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Forord

Denna bok handlar om program fér sma och medelstora barn,
det vill siga det vi brukar kalla »barnprogram«, och omspanner
de 75 ar som forflutit sedan Radiotjanst bildades 1925. Ungdoms-
programmen behandlas i ett separat projekt for vilket Michael
Forsman ansvarar. Under arbetets gang har jag upptéckt att det
finns ett stort och rikt material att granska, som gar langt tillbaka
i tiden. Mycket litet av detta har studerats tidigare och mitt ar-
bete fir betraktas som en forsta ansats. Projektet inleddes som-
maren 1996 och jag har givetvis bara haft mojlighet att gd igenom
en begransad del av det omfattande arkivmaterialet. Min for-
hoppning idr att detta arbete ska ge inspiration till nya intressanta
studier om de svenska barnprogrammen.

Under arbetets gang har jag fatt minga vardefulla kommen-
tarer vid de seminarier som Stiftelsen Etermedierna i Sverige har
anordnat. Ett sdrskilt tack gar till Dag Nordmark, som kritiskt
granskat mitt manus vid flera tillfillen, samt till min vin och
kollega Ulla B. Abrahamsson for insiktsfulla synpunkter. Jag vill
ocksa tacka Bengt Sandin och Gunilla Halldén vid Tema Barn,
Link6pings universitet som ldst enskilda kapitel under projektets
tidiga skede. Miljon vid Tema Barn, dér jag arbetat de senaste
aren, har varit en stor inspirationskilla f6r mig.

Slutligen vill jag rikta ett varmt tack till personalen vid bibli-
otek och arkiv pa Sveriges Radio, sérskilt Borje Sjoman, Doku-
mentarkivet, som varit mig behjilplig under hela arbetets gang,
och nu pd slutet &ven Monica Carlsson, Bildarkivet, samt Tomas
Blom som gjort en redaktionell granskning av manuset. Vidare
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ar jag stor tack skyldig medarbetare och fore detta medarbetare
vid radions och TV:s barnredaktioner som forsett mig med pro-
gram och material.

Nacka i december 1999
Ingegerd Rydin
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KAPITEL 1

Inledning

Sverige intar jamte nagra andra linder en sdrstillning nir det
giller att satsa pa barn- och ungdomsprogram i radio och TV.
Som jamforelse kan ndmnas att manga linder saknar sérskilda
barnredaktioner med ansvar for barn- och ungdomsprogram —
speciellt ovanliga dr radioprogram direkt riktade till barn.

Genom att det rdtt en monopolsituation i etern under cirka 50
ar, har ménga generationer av barn tagit del av i stort sett samma
etermediekultur. Under de senaste hundra dren har kanske mass-
medierna bidragit till att stirka var nationella samhorighet och
vara gemensamma referensramar. Mediesamhillet anklagas an-
nars ofta for att bryta ned den nationella kulturen, men i ett
historiskt perspektiv dr det snarare tviartom, menar vissa forska-
re.! Om det finns ndgon grund for pdstdenden av det hir slaget,
torde ett gemensamt kulturarv vidarebefordrats genom radio
och TV, en kultur som forvaltas och odlas vidare i samtal inom
och mellan generationer. Och visst faller manniskor ldtt i trans
och blir nostalgiska vid higkomsten av vissa program eller roas
av att hiarma eller dterskapa dialoger mellan klassiska radio- och
TV-figurer. Vem minns inte Sten Bergmans sarpraglade rost eller
de lustiga rosterna hos figurer som Kalle Stropp och Grodan
Boll? Och senare nir TV:n kom, de fyndiga dialogerna mellan
Magnus och Brasse vid Lattjo-lajban-ladan i Fem myror? Och
mdnga andra. Eller som en informant ur en studie om svenska
folkets radio- och TV-minnen uttrycker sig:
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Alla sdg programmen och alla kommer ihdg samma sak. Vi
kan sjunga samma sma melodier, intron, och hirma dessa
figurer [...] Vi har gemensamma minnen fastin vi inte
kdnde varandra da! Idag kan vi sitta i timmar och prata om
TV, speciellt dessa barnprogram.?

Den goda barndomen

Barndomssociologerna Allison James och Allan Prout’® ser det
vésterlindska barnets barndom som en tidlos zon och atskild
den verklighet som vuxna lever i. Tidlosheten utgér sjdlva grun-
den for uppfattningen om barndomens oskuld och renhet. Inom
denna tidlosa zon som kan ses som en gyllene tid, dir harmoni
och lycka rader, behover barnet skyddas och bevakas fran om-
virldens ondska. Det dr fordlderns och samhillets plikt att se till
att detta sker. I den barnkultur som vixte fram kring sekelskiftet
kan vi aterfinna denna bild av den goda barndomen. Barnen
portritteras ofta som oskuldsfulla och de lever i harmoni och
nidra naturen. Exempelvis i Elsa Beskows sagor odlas detta slags
forestillning, sdval i text som i bild.

Tid &r ett centralt begrepp for hur vi ser pa ménniskans livs-
faser. Barndomen ir tillfillig och sitts alltid i relation till det
egentliga syftet med livet, nimligen att bli vuxen. I vuxen élder
blickar vi diremot tillbaka och betraktar barndomens tid, som
ofta ses i ett forklarat skimmer som den bista perioden i mén-
niskans liv. Barn har blivit en symbol for framétblickande och
visioner om framtiden, en ikon som anvinds i medierna och
sarskilt i reklamen.

Den hir typen av barndomsideal delas av ett flertal vaster-
lindska samhillen. Den danske sociologen Jens Qvortrup* me-
nar att priset for barndomens trygghet och glidjefyllda tid ar att
barn berévas mojligheten att sjilva paverka sina liv. Barnet har
ingen egen rost, utan representeras av andra, till exempel famil-
jen och skolan som gor sig till uttolkare av vad barn behover.
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Vuxensambhillet har ddrfor vidtagit en rad dtgarder for »barnens
bista« och »i deras eget intresse«. Aven den speciella barnkultur
som kom att vixa sig stark under 1900-talet kan ses som ett
uttryck for vuxensambhillets bild av vad som dr bra for barn,
savil for lirande som for forstroelse.

Det sitt pé vilket barn och barndom skildras i savil vuxen-
som barnprogram kan berdtta om offentliga bilder av barndo-
mar.’ Radions pionjértid kom nidmligen att sammanfalla med att
grunden till den svenska vilfirdsstaten lades och idealen for
densamma formades. Pa den politiska dagordningen stod fa-
miljefrdgor, och debatten kring dessa intensifierades under 30-
talet ndr befolkningsfragan sérskilt kom att uppmirksammas av
makarna Myrdal.® Vilfardsstaten skulle, om vi syntetiserar bilden
en smula, vara ett nationellt projekt i syfte att skapa en samman-
hallen befolkning med friska och sunda medborgare. Hir gavs
mojlighet for olika professionella grupper att ta 6ver ansvaret for
barnens fostran. Exempelvis utvecklades barnpsykologin starkt
under seklets forsta halft. Den forsta foredragsserien i den radio
som vixte fram pé 20-talet kom att handla om barnavéird.” Och
hosten 1931 sdndes fyra foredrag under samlingsrubriken »Barn-
psykologiens grundproblem«.?

FRAGA: SYNEN PA BARN OCH BARNDOM
Barn och barndom stér givetvis i fokus nir det giller barnpro-
gram, vilket gor dem intressanta for ett studium av hur man
betraktar barn och barndom inom foretaget Radiotjanst och se-
dermera Sveriges Radio.

I barnkulturen kan det dessutom vara littare att iaktta under-
liggande attityder och forestillningar 4n i vuxenkulturen. Exem-
pelvis har det visat sig att barnbocker ofta formedlar tydliga
budskap. De béde stiller upp ideal och ifrdgasitter ridande var-
deringar. De ger ocksd uttryck for de pedagogiska idéer som
rader under en given tidsperiod.” Sannolikt dr forhallandet lik-
artat for den medierade barnkulturen i radio och TV, som ju
dessutom ofta har bocker som forlaga.
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Nir det giller ifragasittande av rddande virderingar kan detta
vara ett uttryck for journalisters, forfattares och producenters
kritik mot det existerande eller uttryck for 6nskedrommar och
utopier om nagot béttre. Vi kan alltsd inte dra slutsatser om
samhillets syn pa barn och barndom enbart genom att studera
medier. A andra sidan existerar inte medier i ett vakuum utan
utgor en del av samhillet, och programmen uppstar ofta i dialog
med eller som reaktion mot vad som hidnder i det omgivande
samhillet.

FRAGA: HUR SKILDRAS BARN OCH BARNDOM?

Hur gestaltas barn — flickor respektive pojkar — och barndom? Ar
det starka barn vi moter? Hur ser barndomsidyllen ut? Hur ser
den vardagsrealistiska skildringen ut? Hur skildras forhallandet
mellan barn och vuxna? Vilken typ av konflikter behandlas? Hur
behandlas barns egna problem rorande identitet, utsatthet, en-
samhet med mera i programmen? Ndr borjar program som ror
dessa fragor dyka upp? Hur fordndras synen pa konen 6ver tid?
Nir borjar »ombytta« roller dyka upp? Ockséd synen pa minori-
teter och handikappade kan belysas genom en studie av barnpro-
grammens historia.

Synen pa barn kan ocksd utldsas genom analyser av hur lyss-
narna adresseras eller tilltalas. Inom litteraturvetenskapen har pa
senare tid riktats uppmirksamhet mot det sd kallade tilltalet i
barnlitteratur, till exempel om det forekommer dubbelt tilltal
riktat till bade vuxna och barn eller om man riktar sig enbart till
barnpubliken.'® Sittet att tala till barn kan vara intressant att
studera i detta ssmmanhang, da tilltalet kan finga upp den status
som barn har vid olika tidpunkter. Andra fradgor som giller »till-
talet« dr: Tillfredsstdlls producentens egna intressen eller bar-
nens? Eller vinder man sig till foréildrar, larare och andra vuxna?
Har tilltalet fordndrats och i sa fall hur?
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En kamp om den kulturella reproduktionen

Ocksa pa kulturens omrdde kan man urskilja en kamp mellan
olika professionella grupper. En grundldggande konflikt dr den
mellan finkultur och populdrkultur. En annan finns mellan
grupper som foretrader en mer konstnirlig och estetisk syn pa
kultur och grupper som foretrider en mer pedagogisk och kun-
skapsorienterad syn. Pierre Bourdieu anvinder begreppet »filt«
for att beskriva kulturens arena, dér olika intressen kimpar om
herravildet. Han talar om finkulturens filt och om populdrkul-
turens falt."! Det forra filtet riktar sig till en snivare publik,
framst till dem som sjdlva utovar konst som konstnirer och
forfattare. Det senare riktar sig till en bredare publik, vars uppgift
framfor allt dr att konsumera kultur. Radiotjinst intar hir en
mellanstdllning. Man har till uppgift att forse en stor och hete-
rogen publik med kultur som bade ska vara bred och populir
och samtidigt ha en folkbildande funktion med syftet att lira
minniskor vad som ar god kultur. Med andra ord: programska-
parna maste lyssna till publikens intressen, samtidigt som man
vill tillfredsstilla egna konstnirliga ambitioner och kanske ocksa
vara kolleger och kritiker till lags. Det skulle ytterst kunna vara
fragan om en ideologisk kamp om vem och vilka idéer som ska
fa tolkningsforetride och dirmed mojlighet att sprida den eter-
medierade kulturen.'?

FRAGA: KAMP MELLAN OLIKA SMAKRIKTNINGAR

Den monopolsituation som rdtt under ling tid parad med me-
diets starka genomslagskraft leder ofrdnkomligen till att olika
grupper kimpar om tilltrade och makt. Det finns skil att tro att
radion, med dess mojligheter till massoverforing av budskap,
kom att bli en viktig arena for en sddan kamp mellan olika
professionella grupper. Mdnga var angeldgna om att fi vara med
att paverka vad som skulle sindas ut till barnen.

Man kan ocksa forestilla sig att denna kamp mellan grupper
tar sig olika uttryck vid olika tidpunkter. De aktorer under 1900-
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talet som framtrader tydligast i egenskap av motpoler nir det
giller kulturreproduktion édr skolan och den marknadsstyrda
kulturen. Dessa tva aktorer har ofta stravat at olika hall. Skolans
framsta mal 4r att forse barnet med kunskaper och lirdom samt
att fostra dem till ansvarstagande medborgare, medan den mark-
nadsstyrda kulturen lite tillspetsat svarar for barnets hedonistis-
ka behov av avkoppling, eskapism med mera. Sveriges Radios roll
i detta sammanhang dr ndgot som foreliggande studie onskar
belysa, eftersom foretaget haft ambitionen att erbjuda savil folk-
bildning som underhallning.

Hur Sveriges Radio positionerat sig ndr det giller dessa tva
kulturella filt kan vara virt att studera ndrmare, till exempel om
man slagit vakt om folkbildningen pa bekostnad av underhall-
ningen under vissa perioder och tvirtom. En angransande aspekt
ar hur programverksamheten positionerat sig i forhallande till
den kommersiella kulturen. Ytterligare en aspekt att se narmare
péd dr barnprogrammens roll inom den finkulturella sfiren, re-
presenterad av de etablerade kulturinstitutionerna: teatern, mu-
seet, biblioteket.

Vi vet att radion i begynnelsen kom att omhulda det som
vanligtvis brukar kallas finkultur med radioteater,"’ uppldsningar
av etablerade forfattare och klassisk musik i hogsdtet.'* Men hdr
fanns ocksd en ambition att formedla den mer folkliga allmoge-
kulturen. Hur forholl man sig ddremot till den populdrkultur
som uppstod kring sekelskiftet och som sedan vixte sig allt star-
kare? Kan man marka négot av denna kamp mellan arenor eller
falt nér det giller barnprogrammen? Sdg man till exempel barn-
programmen i radio och TV som »alternativ« till skrapkulturen
och hur har dessa virderingar i sd fall kommit till uttryck i pro-
gramverksamheten? Kom den framvixande radion att ta som sin
uppgift att odla den »goda smaken, for att anknyta till Pierre
Bourdieus diskussion om smakens distinktioner?"> Vad som dr
god smak dr givetvis relativt och inneb6rden torde ha foridndrats
over tid, ndgot som en historisk studie kan belysa.

20



FRAGA: PEDAGOGIK, UNDERHALLNING ELLER
FANTASISTIMULERING?

Genom att studera utveckling av genrer med utgdngspunkt fran
de tvd centrala begrepp som varit ledstjarnor for Sveriges Radios
programverksamhet, nimligen underhéllning och folkbildning,
gar det att urskilja hur man sett pa publikens behov av forstro-
else och kunskapsinhdmtning. Pa vilket sdtt har man i barnpro-
grammen forverkligat de folkbildande och uppfostrande alig-
ganden som foretaget har? Och hur har madlet att erbjuda god
underhdllning och forstroelse uppnatts? Vilka programformer
har utvecklats for att uppfylla dessa ambitioner? Och hur har
balansen mellan de folkbildande och de underhdllande uppgit-
terna sett ut vid olika tidpunkter under tidens gang?

P4 senare tid har exempelvis trycket frin kommersiell televi-
sion borjat gora sig gillande, vilket sannolikt haft inverkan pa
programverksamheten. Har detta lett till att programmen fitt en
mer kommersiell och publikfriande priagel? Har man borjat ta
upp andra frigor och i andra former?

Metod och kiillor

Arbetssdttet har varit att gora nedslag i enskilda program och
serier, men ocksd att ge en allsidig bild av utbudets utveckling
med tonvikt pa genrer. Urvalet av program har gjorts med syftet
att visa pd spannvidd och variation i utbudet, men ocksa att
belysa uppmirksammade program mer ingdende. Vidare har
ambitionen varit att fanga upp debatter och diskussioner kring
barnprogrammen.

Det viktigaste kdllmaterialet dr arkiverade radio- och TV-pro-
gram fran radions Programarkiv respektive TV-arkivet vid Sve-
riges Television. Tyvirr finns endast en mycket liten andel pro-
gram bevarade fran pionjdrtiden. Vi vet inte heller varfor just
dessa program bevarats, medan andra forsvunnit. Det kan finnas
en systematisk urgallring som det saknas kunskap om. I vissa fall
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har analysen ocksda kompletterats med manuskript (oftast nir
programmen inte gitt att fd tag pa). Urvalet kan sdgas vara en
provkarta, eller exempelsamling, pd de program som férekom-
mit under drens lopp. Det ror sig ddremot inte om ett slumpmas-
sigt urval, ej heller ett systematiskt. Dock har en systematisk
genomgang av barnprogrammens rubriker inklusive tillhorande
innehallsbeskrivningar i Radiolyssnaren och Roster i Radio av 4
veckors utbud (host och vdr) med nedslag vart femte r gjorts,
under perioden 1927-1994.'® Genom att jimfora mitt urval av
program mot de systematiskt utvalda utbudsveckorna har jag
kunnat kontrollera att urvalet av program dr rimligt och svarar
mot det typiska utbudet f6r en given tidsperiod.

Studien medger ddremot inte att man kan dra bestimda slut-
satser om fordndringar over tid, utan det ror sig om tendenser.
Urvalet av program medger emellertid att man kan uppticka nir
ndgot nytt dyker upp, exempelvis ett nytt sitt att betrakta barn
och barndom. Man kan didremot inte uttala om sig om fenome-
nets varaktighet i tid eller gora kvantifieringar och uttala sig om
fenomenets synlighetsgrad.

Utover program har arkiverade handlingar omkring dem
granskats. Hdr har ocksd Barnradions »eget« arkiv varit till utom-
ordentlig hjilp. Pa radions barnredaktion finns en parmsamling
ddr programforteckningar och annat material samlats. Vidare har
Sveriges Televisions barnredaktion ett omfattande bibliotek av
program'” som stracker sig tillbaka till 60-talet. Ur detta bibliotek
har jag frikostigt fatt lana program.

For att belysa diskussioner och debatt kring program har
huvudsakligen pressklipp, handlingar rérande enskilda program,
protokoll fran programkollegier och styrelsemoten, intervjuer
med medarbetare, minnesprogram dir medarbetare intervjuats
samt medarbetares minnesbocker och artiklar anvants som un-
derlag. Hirigenom har jag fatt uppslag for att hitta fram till
program som varit uppmérksammade och kanske inte helt typis-
ka for sin tid, men som dndd utgor viktiga milstolpar for barn-
programmens utveckling i ett lingre tidsperspektiv.
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NARLASNINGAR AV PROGRAM

Programmen har analyserats med en kvalitativ ansats. Utgangs-
punkten vid dessa ndrldsningar har varit de fragestdllningar som
studien forsoker att belysa (se ovan). Program och/eller manus
har granskats och givits en helhetsbeddmning, dir jag huvudsak-
ligen inriktat mig pa studiens centrala problemstdllningar. Jag
har saledes fokuserat det idémissiga innehdllet i programmen
och bara i undantagsfall gjort noteringar om form och form-
sprik. Metoden rymmer en betydande grad av subjektivitet och
de nirldsningar som gjorts ansvarar jag sjalv for. Jag har saledes
inte haft nigra medbedomare. Men analyserna dr oppna for
kontroll i och med att programmen finns tillgingliga i olika
arkiv.

STUDIENS UPPLAGGNING

Det historiska forloppet har delats in i fyra olika perioder, som
har avgrinsats med stod fran tidigare studier. Avgrinsningen
ar gjord pé idéhistoriska grunder och visar pa paradigmskiften
isynen pd barn, barndom och barnkultur. Jag har hir tagit
intryck dels av tidigare studier av Sveriges Radios program'®,
dels av studier rorande kultur- och virderingsforindringar i
barnlitteratur.” Till varje period hor darfor ett avsnitt som ger
en mer Overgripande idéhistorisk kontext som jag kallat »tids-
bild«. Tidsbilderna dr tinkta att forsoka finga tidsandan nar
det giller synen péd barn, barndom och barnkultur. Min utgéngs-
punkt dr att tidsandan skapar forutsittningar for en fornyelse
och fordandring i barnprogramverksamheten. De fyra perioder-
na ar:

Pionjirtid (1925-1944) — Radio

Efterkrigstid (1945-1968) — Radio och fr.o.m. 1956 dven TV
70-tal (1969—-1978) — Radio och TV

Satellittid (1979-1999) — Radio och TV
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Ett kapitel, som handlar om programverksamheten kring jultid,
ar emellertid tematiskt och ticker hela tidsperioden. Avslut-
ningsvis presenteras nagra utvecklingslinjer i programverksam-
heten for barn ur ett 75-arigt perspektiv.
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KAPITEL 2

Barnprogram under pionjirtiden
1925-1944

Linken till sekelskiftet

Jag ska hir forsoka placera in radion i det samhaillsklimat som
rddde under tiden efter sekelskiftet och se den i relation till de
samhillsomdaningar och de idéer om barn och familj som var
datidens stora inrikespolitiska fragor. 1900-talet skulle bli »bar-
nets drhundrade« skrev Ellen Key' i sin berémda bok, ddr hon
i ett antal essder ger en idealiserad bild av barnet, familjen och
dktenskapet. Dessa idéer var egentligen inte nya, men de vann
starkt gehor under tiden kring sekelskiftet. Redan under fram-
vaxten av det kapitalistiska industrisamhallet pa 18oo-talet bor-
jade nya synsitt pd barn och barndom att framtrida. Ellen Key
propagerade for en barndom dir alla barn skulle fa gé i skola, ges
mojlighet till savil fysisk som estetisk fostran samt lek och
rekreation, snarare dn att delta i det dagliga arbetet pa garden
eller i koket. Ellen Keys idéer anammades av de borgerliga radi-
kaler som verkade kring sekelskiftet. De formade nya ideal for
barndomen och familjen. Det var den sammanhallna kdrnfamil-
jen man hade i sikte, dir fokus lag pd barnet och dess framtid.
Man betonade att barn skulle »skyddas och forsorjas av sina
foraldrar. De skulle vara i hemmet eller i skolan, aldrig pa gatan.
Barn skulle leka och lira och inte arbeta.«* Socialhistoriker talar
gidrna om dessa forestillningar som den »goda barndomen«.?
Bakgrunden till dessa tankegdngar var att manga barn inte
kom i dtnjutande av vad som enligt davarande forhéllanden an-
sdgs vara en god uppvixt. En bra bit in pd 1900-talet var fortfaran-
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de vissa materiella och sociala forhdllanden undermaliga, i syn-
nerhet for de fattiga som bodde i stiderna. Stat, kommun och fi-
lantropi fann det ddrfor vara angeldget att ingripa i fattiga famil-
jers liv for att atminstone barnen skulle »raddas» fran andligt och
materiellt forfall.* Det blev en nationell angeldgenhet att verka for
att barn skulle komma i dtnjutande av goda uppvixtforhallanden.

For att barnet skulle kunna utvecklas till en socialt vilfunge-
rande och vilanpassad vuxen, krdavdes att man stéllde fostrande
hjalpmedel till férfogande. Ett sidant var givetvis boken. Att ldsa
bocker var frdn borjan en hornsten i det nya borgerskapets upp-
fattning om sig sjélv. Lasning betraktades som ett sdtt att fa er-
kdannande, bade kianslomissigt och intellektuellt.” Det var inte
bara en frdga om kultur utan om minsklig fostran, att fostra till
humanitet.® Denna tankegdng var central fér den barnkultur
som kom att formas. Barndomens sociala avskiljande skedde
samtidigt med ett kulturellt avskiljande, nimligen avskiljandet av
en kommersiell populirlitteratur frdn den borgerliga bildnings-
litteraturen. Under loppet av 1800-talet blev det tekniskt mojligt
att producera och distribuera billig lisning som sdldes med
vinstintresse i blicken. Sensationstidningar, veckotidningar och
seriehiften uppstod och koptes forst av stidernas vixande arbe-
tarbefolkning, barn savil som vuxna, sedan av folk pa landet. Sa
uppstod en skiljelinje mellan kvalitetskultur eller bildningskultur
och den kommersiella kulturen, det vill siga »smutskulturen«.”
Den senare befarades ha stark paverkan péd det uppviaxande slik-
tet. Valdsamma kriminalhistorier publicerades i billighetsuppla-
gor och exponerades i skyltfonstren pé tobaksaffirer. Exempelvis
blev de sa kallade Nick Carter-bockerna foremal for skarp kritik
och hjilten »drevs pa flykten«.®

I slutet av 1800-talet hade ocksa sdrskilda barntidskrifter bor-
jat att publiceras som en motvikt till vad som betraktades som
en siamre och trivialare kultur. Dessa barntidskrifter var forhal-
landevis billiga liksom var fallet med den triviala kulturen, men
innehallet var uppbyggligt, sdrskilt med sikte pa de barn som
kom fran mindre bemedlade forhéllanden.’
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Det var saledes personer ur borgerligheten som kom att fore-
trada den kultur som ansédgs lamplig, den legitima kulturen. Ellen
Key rekommenderade exempelvis att man hade Elsa Beskows
bocker i bokhyllan, och Beskows bilderbocker blev mycket popu-
lira i de borgerliga hemmen i bérjan av 1900-talet."” Key hade
sjilv ett stort intresse for bocker och var vil bevandrad i den inter-
nationella barn- och ungdomslitteraturen. Hon visste vad man
borde sitta i hinderna pé barn i olika dldrar och gav detaljerade
rekommendationer om vad som var passande.'! Med personer
som dessa i spetsen lades grunden till en barnkultur som vilade pa
borgerliga virderingar som forvaltades och levde vidare under
lang tid framover. I analyser av barnboksutbudet sd sent som pa
1960- och 1970-talet visade det sig att miljéer och huvudpersoner
ofta hirrérde frdn borgarklassen — om huvudpersonen kom ur
underklassen, var boken oftast utgiven av ett religiost forlag.
Poidngen ér da att gudstro och fromhet leder ut ur fattigdom.'?

De forestillningar om hur barndomen idealt skulle vara, som
formades i den intellektuella kretsen kring Ellen Key under se-
kelskiftet, dr en tankefigur som kan uttryckas som »den goda
barndomenc. Vi kan anta att den nybildade radion sags som ett
intressant medium for att fé storre spridning av dessa idéer, med
dess potential att na ut till ménga lyssnare.

Radiotjinst och barnen

Barn var tidigt en utpekad mélgrupp, och det forsta barnpro-
grammet sindes tre dagar efter den officiella starten av Radio-
tjanst den 1 januari 1925. Man ville snart utoka verksamheten och
betonade att barnens egna roster skulle horas i etern. I program-
rddets forsta protokoll i januari 1925 presenterar Radiotjansts
programchef Nils Holmberg en plan for barnprogrammen:

Varje sondagseftermiddag mellan 5 och 6 anordna vi ett
barnprogram med sagor och visor m.m., for vilka vi hélla
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pé att experimentera fram en limplig sagotant, som skall
tjanstgora som conferenciere, ndgot som emellertid dr en av
vara svaraste uppgifter.’

Man soker sdledes efter »en limplig sagotant«, men det har up-
penbarligen visat sig vara svart att finna nagon sddan. Saknades
kandidater eller kan detta vara ett uttryck for att man inte ville
slippa in kvinnor som fasta medarbetare i radion, frigar man
sig.*

Nir Radiotjansts verksamhet péagétt ett halvdr tas barnpro-
grammen upp igen infor planeringen av sisongen for hosten och
véren (det vill siga 1925—26). Hir skisseras hur barnprogrammen
kommer att organiseras och det antyds att ett brevlideprogram
ska initieras.

Dessa [barnprogrammen] skola till hosten betydligt utvid-
gas. Den vanliga barntimmen pa sondagseftermiddagarna
bibehalles i sin nuvarande form med sang och sagor samt
upptriadande i sd stor utstrickning som mojligt av barn.
Ledningen av densamma Overtages av redaktor Sven Jer-
ring. Ett liknande program anordnas pd l6rdagseftermidda-
gen, dterutsint omvixlande fran Goteborg, Malmo, Sunds-
vall och, i man av forméga, Gvriga stationer med syftemalet
att lata barn frdn alla trakter av landet tala till sina kamrater.
Besvarandet per radio av den alltjimt svillande korrespon-
densen med lyssnande barn kommer att utbrytas ur det
ovriga programmet och en sdrskild halvtimme reserveras
darfor, troligen pa fredagarna. En ny form av barnprogram
kommer att forsokas, varvid 20 minuter i veckan, troligen
pa onsdagarna, komma att dgnas at sma, sarskilt for barn
avpassade foreldsningar om naturens under och historiens
aventyr m.m. For dndamdlet har uppgorelse triffats med
tva yngre mangsidiga och habila vetenskapsmin, amanuen-
sen, fil. lic. Ernst Klein for humanistiska &mnen och fil.mag.
Nils Palmgren for naturvetenskapliga.
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Nagon limplig »sagotant« har man uppenbarligen inte lyckats
finna och det var Sven Jerring som blev den sammanhdllande
linken for barnprogrammen. Han fick hélla i sondagens »barn-
timme« och det blev ocksa Jerring som kom att sta for besvaran-
det av barnbrev ur den »svillande korrespondensen med lyss-
nande barng, det vill sdga Barnens brevldda som nu blev en fast
programpunkt. Citatet vittnar om en vidare ambition med ra-
dion, ndamligen att via lokala sindningar »ldta barn frén alla
trakter av landet tala till sina kamrater, vilket kan ses som ett
uttryck for att stirka den nationella sammanhéllningen.

Barnprogrammen var ocksd viktiga dirfor att de befanns vara
ett led i att skapa trogna radiolyssnare, vilket framgick av Julius
Rabes promemoria fran 1927.

Ett inslag i underhallningsprogrammen av stor vikt dro de
s.k. barnprogrammen, vilka visat sig kunna i hog grad
fangsla de smd lyssnarnas intresse. Ur rundradions syn-
punkt dr det icke oviktigt att genom dylika program knyta
det uppvixande sliktet till rundradion, s att denna upphor
att vara en sensation och blir ett naturligt, mer eller mindre
oumbirligt kommunikationsmedel.'®

Samtidigt fanns farhdgor om att programmen skulle absorbera
lyssnarna alltfor mycket och gora dem »passiva« och himma
fantasin.

Barnens naturliga leklust later dem ej sitta kvar for linge
vid radion. Barn tréttna mycket fort, om de icke hora nagot
som verkligen fingslar dem. Och bli de verkligen fangna
under det de hora, da dro de icke lingre passiva, da losas
fantasiens vingar, och den barnadrens produktivitet borjar
leva, som skapar deras egnaste virld och formar deras sma
personligheter. Man skall darfor ej dverdriva risken for att
barn skola fara illa av att hora pa radio. Med sin underbara
formdga att tillgodogora sig det livsbeframjande i tillvaron,
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hélla barnen sjalvmant pa med sin radio endast sd lainge den
ger deras fantasi material att arbeta med. Finna de ej detta,
lamna de apparaten &t sitt 6de."”

Farhagorna om radions negativa paverkan pd barn, som var av
samma slag som i nutida debatt brukar avse televisionen, bemots
hir av radioledningen. Radion brukar & andra sidan framhallas
som ett medium som krdver mer av mental anstringning och
aktivitet, eftersom den bygger pa det talade ordet. Ett vanligt
pastdende dr att radion stimulerar fantasin, eftersom barnet
maste skapa sina egna bilder. Att radiolyssnande en ging i tiden
befarades ha negativ inverkan pd de unga har nog de flesta vid
det hir laget glomt.

Men citatet sidger ocksd nagot om synen pd barn: hur barn
definieras. Det talas om barnet som en aktiv varelse, som har
stort behov av lek och det livsbeframjande i tillvaron, att det ar
fyllt av verksamhetslusta men samtidigt har behov av fantasiupp-
levelser. Det dr en ljus och ndrmast idyllisk bild av det lyssnande
barnet som ges.

Mialet dr att ge barn i olika dldrar ett varierat utbud av pro-
gram. I den forsta boken om Radiotjdnsts verksamhet nér fem ar
forlupit behandlas barnprogrammen 1 ett eget kapitel.

Smadttingarna kunna titt och tétt lyssna pé sagor av éldre
och yngre argdngar, glada visor och melodier, sagospel och
sddant, under det att de 6vriga ha att vilja mellan — ja,
mellan ungefir allt, som kan roa och intressera ungt folk
upp till femton ar fran »barnens brevldda« och berittelser
om sjomansliv och dventyr till sma foredrag om naturens
och teknikens under, ja till och med ungdomsteater med
bearbetningar av virldsberomda verk.'®

Hir ger man uttryck for att programmen representerar en rad
genrer sdsom underhdllning, upplisning av sagor, sagospel, fak-
taprogram i form av foredrag, vilket tyder pd en ambition av
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bredd i utbudet. Forfattaren dr direkt kritisk mot pekpinnar i
radion. Det sdgs att det dr en sak, som inte tolereras dar: »det dr
lararens pekpinne. Barnen ha sina skoltimmar pa dagen och sina
lixtimmar pa kvillen — deras radiohalvtimme bor ge dem av-
spanning, forstroelse.«'

Hidr markeras att skolan dr en sak och fritid en annan. Inte
heller ar det frdgan om skolradio, utan det ar fraigan om program
som ger »avspanning« och »forstroelse«. Man gor sdledes tydligt
att det rdder en grins mellan bildning och underhéllning.

I det allra forsta barnprogrammet, som sindes den 4 januari
1925, medverkade »fruarna Elsa Beskow, Alice Tegnér och Lille-
mor Montelius«.”* Att féra samman nagra av de mest namnkun-
niga foretradarna for barnkulturen hade givetvis stor symbolisk
betydelse. Hir angavs tonen och riktlinjerna for det utbud som
komma skulle. Vi vet vad tvd av dessa damer representerade. Elsa
Beskow stod for en ny typ av barnsaga och Alice Tegnér for en
ny typ av barnvisa, och deras syn pd barnkultur var praglad av
sekelskiftets diskussion om det som man skulle kunna kalla den
»goda barndomen«. Det var den ljusa och sunda barndomen
som foresprakades, dir barnen sag vilméaende ut med ljuslockiga
huvuden och rosiga kinder.

Varje sondagseftermiddag sindes direfter ett barnprogram.
Man kan ana att det framfor allt var sagouppldsningar och barn-
visor det var friga om. Under vdren 1925 lastes ocksa ur Selma
Lagerlofs Kristuslegender. Under sondagseftermiddagarna var
dessutom vissa program avsedda for ungdomar. Scoutledaren
Ebbe Lieberath tycks ha medverkat regelbundet, bland annat
med tal till ungdomar pa lordagseftermiddagarna, musikpro-
gram och ungdomspjiser.?*

Under pasken 1925 sindes minst tre program for barn. Pa
langfredagen lastes Kristuslegender, pd paskdagen var det Pdskvi-
sor och pdskprat av fruarna Sofia Falkman och Ingrid Prytz och pa
annandagen var det ett program dir Fru Alice Alimgren, Dr. Axel
Moller och Anna-Britta (10 dr) medverkade.?

Det forekom ocksa att ndgon berittade historier eller sagor, till
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exempel serien »Verklighetens sagor« eller att barn deklamerade
dikter. Under julen satsade man sdrskilt stort pd barnen och detta
premidrdr sindes ett program varje dag under sjilva helgen,
utom pa julafton. Pd nyarsafton hade man avsatt en hel timme
med f6ljande innehall: Nir det gamla dret gir, nydrsdialog av Elsa
Beskow, som utfordes av farbror Sven och barn frdn Birkagarden.
Vidare var det Jul- och nydrssinger av Immanuelkyrkans barnkor
under ledning av musikdirektor Olof Lindberg. Farbror Sven berdit-
tar sagor.”

Under 1926 hade Farbror Sven etablerat sig som programleda-
re och forekom alltsomoftast i barnprogrammen. P4 julen med-
verkade han till exempel med Efraim Alexander som han intro-
ducerat under aret (se nedan).*

Under det forsta verksamhetséret utgjorde andelen barn- och
ungdomsprogram 6 procent av utbudet, vilket dr nagot hogre dn
vid senare jamforelsepunkter. I det lingre perspektivet, mellan
1945 och 1994, har proportionen barn- och ungdomsprogram
varit timligen konstant och legat kring 3—4 procent av det totala
utbudet.” En tillfillig svacka kan skonjas 1935, dd barn- och
ungdomsprogrammen bara utgjorde 1 procent av utbudet.*
Anledningen till den ldga andelen detta ar dr ndgot oklar, det
verkar som om i stort sett bara Barnens brevldida sindes med viss
regelbundenhet. Ovriga programtyper sdsom séng- och sagospel
radierades mer sporadiskt. Den inledande satsningen i avsikt att
binda upp barnen till radion var uppenbarligen tillfallig.

I inledningsskedet var emellertid som antytts satsningen pa
barn rejil. Forutom Barnens brevldda, som gick minst tvd gdnger
i veckan, sindes ytterligare 2—3 barnprogram och néddde dtmins-
tone de barn som bodde i Stockholm, pdpekas i forsta numret
av Radiolyssnaren fran 1927. Tidningen hade till och med en
speciell barnprogramruta, dir utbudet for en vecka beskrevs.
Forutom Barnens brevlida sindes dramatiserade sketcher och
sagouppldsningar.

Program »for barn och ungdom« dyker upp som en ny och
egen kategori ar 1936.” Detta dr svarade ocksa radioteatern for
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vissa barn- och ungdomspjiser, som den »Gvertagit ansvaret for«
i syfte att prova en »mer vixlande repertoar«. Hir vill man alltsa
lyfta fram att det satsas pa barnpubliken, bland annat med ny-
skrivna pjdser. Barbro Svinhufvud fann emellertid vid en genom-
gang av verksamhetsberittelser att barnprogrammen knappast
uppmirksammats under de forsta dren. Forst 1940 far barn- och
ungdomsprogrammen en egen rubrik i verksamhetsberittelsen.
Det aret forekom ett program f6r ungdom och cirka fyra f6r barn
per vecka.®® S& dven om man fran ledningens sida framholl att
man ville satsa pa barnpubliken tog det tid innan programmen
blivit sd etablerade att de utgjorde en egen programkategori.

Barnens brevldda

Barnens brevldda kom att bli ett av virldens mest ldnglivade
program, och gick i nirmare femtio ar. Den sista, Farbror Svens
sista brevldda, sindes 1972 och blev den 1 785:e brevlddan.

Sven Jerring spelar in barnprogram med hjilp av mikrofonen
»vaggan, 1925.
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Det forsta programmet sidndes den 11 september 1925. Till en
borjan var det bara barnens brev som listes och programmet
varade endast cirka 15 minuter och atfoljdes av ett annat barn-
program. Initialt forekom séledes ingen barnmedverkan i form
av upptradanden, vilket senare kom att utgora den huvudsakliga
stommen i programmet. Sven Jerring har i flera skrifter berittat
om Barnens brevldda som idé och formulerat sin syn pa barn och
deras medverkan i radio.

N4, det finns nu en hel del att frdga om vid moten med de
forsta barnprogrammens medarbetare och lyssnare, och
med barnprogram menar jag i detta fall Barnens brevldida,
som varit en stdende programpunkt alltsedan 1925 och letts
av mig hela tiden. Den viktigaste fragan kan jag med fog
stdlla till mig sjalv: fortjanar jag egentligen gladjen att detta
mitt enkla pafund alltjamt lever och frodas, dess blygsam-
ma rubrik dr ju — bortsett frdn gudstjansterna och olika
rapporter — det svenska radioprogrammets utan jaimforelse
ldsta!”

Jerring svarar sjilv pa fragan och menar sig enbart ha varit en
formedlare av det som var hornstenarna i Barnens brevidda,
namligen barnupptradanden och uppldsningar av brev. Han dr
alltsd noga med att lyfta fram barnens roll. I Jerrings olika me-
moarbocker forekommer ofta utvikningar kring Barnens brev-
lada, vilket vittnar om stolthet. I hans sjilvbild blev det landsfa-
derliga epitetet »Farbror Sven« troligen en viktig del. Med viss
fortjusning har Jerring beskrivit de animerade tidningsdiskussio-
ner som uppstod kring tilltalet »Farbror Sven« i en tid da titu-
lering var viktigt, det vill siga huruvida barn kunde fa kalla
okdnda personer for »farbror« eller »tant«. Jerring foreslog att
barnen kunde kalla honom »herr Sven« eller »herrn« om det var
mer passande.”

Ett tillbakablickande program av Maud Reuterswird och Evan
Storm® inleds med orden »I begynnelsen var farbror Sven« for
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att markera hans betydelse som pionjir. Han vigde sitt liv &t
radion, och i minnesprogrammet Femton dr med Radiotjinst”
sdger Jerring i samband med att det forsta Vasaloppet ska rap-
porteras i radio att ingen var villig att stélla upp, alltsd »maste jag
resa«. Han framstiller sig sjdlv som den lojale ambetsmannen
som aldrig sviker sin uppgift. Det gjorde han inte heller nir det
gillde brevlidan. Om Jerring inte kunde vara pa plats att gora
programmet, utgick det ur tablan. Niar tekniken senare medgav
sandningar frdn andra platser dn studion i Stockholm, sdndes det
fran platser i ndr och fjarran.
Vad var upprinnelsen till programidén?

Brevpratet borjade som en ren noddvirnsdtgird. Knussel
med minuterna férekom inte, dd radion var ung. Barnpro-
grammen rickte en timme och den fylldes inte alltid sa latt.
Jag halldade ju allting, dven barntimmarna, och nir den
forberedda underhéllningen sinade en eftermiddag, sd tog
jag mig for att ldsa upp ett par brev, som unga lyssnare
skrivit om ett foregdende program, och pratade litet fritt
med dem som utgdngspunkt.”

[...] breven pockade pd allt storre uppmarksambhet. In-
nan ar 1925 gatt till anda kom de i sidana massor, att en
sirskild programpunkt madste inrittas for dem: Barnens
breviida.**

Barnens brevlida kunde vara timligen varierande vad giller de
medverkandes repertoar; barnen sjong Alice Tegnérs visor, de
deklamerade Froding eller egna dikter. Men det fanns drag av
mer udda stoff ocksd, som flickan som sjong »Farmareflickan«
och spelade dragspel eller pojken som joddlade. Ddaremot accep-
terades inte ekivoka inslag. En ofta dterkommande anekdot ur
Jerrings minnesgomma dr episoden med flickan som helt opla-
nerat framfor Evert Taubes »Flickan i Havanna« ndr hon egent-
ligen skulle ha sjungit en barnvisa av Alice Tegnér. Denna inci-
dent foranledde flera protester frdn lyssnarna och insdndare i
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pressen, enligt Jerring.” Flickan borde hellre ha sjungit en barn-
visa, ansdg bade Jerring och lyssnarna.

ATT VARA SIG SJALV

Jerring uttalade sig kritiskt om brddmogenhet och tillgjordhet.
Han ansdg att barnen skulle f vara sig sjilva och menade att
madnga fordldrar forsokte drilla sina barn till det yttersta med att
lira dem langa verser som de rabblade som ett rinnande vatten,
till exempel pojken som vid tre ars dlder hade lart sig namnen
pd alla virldens huvudstidder. Denne pojke aterkom géng péd gng
tillsammans med sin mamma till Barnens brevldda, men blev
avvisad varje ging. Jerring hoppades till sist att »den energiska
damens besvikelse var sd stor, att hon nu inte mera pluggar
nonsens i grabbens arma huvud utan ldter honom mogna i lugn
och ro, leka med jamnariga och kinna sig fri och glad«.”® Intres-
set for att medverka i Brevlidan var sd stort att aspiranterna,
enligt Jerring, mdste bli foremal for hard gallring. Barnen bru-
kade klara av att bli »underkidnda« ganska bra, medan modrarna
ofta tog det hdrdare, som i fallet hir ovan.”

Jerring dterkom stindigt till att det var »vanliga« barn som
han ville uppmuntra till medverkan.*® Barnprogrammen fér inte
bli ndgon »plantskola for sensibla divor«, utan det dr meningen
att »vanliga trevliga barn pd barns vis skall fornoja andra och sig
sjilva, och skulle ndgra av dem ha forutsittningar att framdeles
betrida en konstnidrlig bana, s vill jag inte vara med om att
knuffa dem in pé den i fortid«. Med emfas framhéller Jerring att
han »avskyr miniatyrartister med vuxna publikfriares mimik,
gester, tonfall och repertoar, alltsammans onaturligt och ackligt,
en imitation med bismak av perversitet«.”® Jerring efterlyste si-
ledes det oforstillda barnet, en syn som ldg i tiden, dir barn
skulle vara glada och »naturliga« i likhet med de rosenkindade
och blonda barn som forekom i sagoillustrationer vid tiden kring
sekelskiftet och ddrefter. Samtidigt anvands barnen i program-
met for att roa andra med barnslighetens charm. Man kan inte
komma ifran att barnen skulle visas upp ocksa for att underhdlla
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de vuxna. Barn som upptriader har ett attraktionsvirde, vilket
man forstod att utnyttja.

Konsfordelningen i Barnens brevldda var ojamn. Flickorna
dominerade starkt, enligt Jerring.” Det dr bade fler flickor som
skriver brev till programmet och fler flickor dn pojkar som
medverkar med sdnger, musik och dikter. (Ddremot dr urvalet av
pjdser och uppldsningar under de forsta aren starkt vinklat mot
en pojkpublik.) Spridningen i dlder var ocksd pafallande, fran
smabarn till tondringar som gor sin artistdebut.

I minnesprogrammet Femton dr med Radiotjinst*' presentera-
des ett inslag ur Barnens brevlida. Hir framtriader emellertid
barn som langt ifran dr nagra fullfjadrade artister, utan barn som
ar blyga, glommer verser och som sjunger fel, ndgot som var
ofrankomligt ndr programmen gick i direktsindning och artis-
terna ibland var mycket unga. Det hinde till och med att tva-
aringar medverkade. Men detta var samtidigt ett tecken pa bar-
nets naturlighet och oforstilldhet. Att saidana inslag valts for ett
minnesprogram var ddrfor ingen tillfillighet. Jerrings egen fram-
toning var ett distanserat och lite avmatt forhallningssitt till de
medverkande och till lyssnarna, men tonfallet var dnda vanligt.
Man kan knappast anklaga honom for att vara insmickrande
eller tillgjord. Han kunde komma med ett torrt skimt, men
oftast upprittholl han sin distanserade stil. Med tydlig hiansyft-
ning pd »Farbror Sven« stdr att ldsa i den forsta jubileumsbo-
ken:**

De borjade skriva brev till mdnniskan bakom den vinliga
och glada rosten, som de lirt kinna. De kommo till honom
med en rorande fortroendefullhet, ty de hade forstétt och
det var ju icke att ta miste p4, att han var deras vin.*

Hér dr det Jerrings vdanner pa Radiotjanst som uttrycker hans
fortjanster och betonar hans genuina intresse for barnpubliken.
Men vi ska samtidigt komma ihag att det lag i sakens natur att
ge en sa positiv bild av det nystartade foretaget och dess medar-
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betare som mojligt, vilket naturligen markeras i en minnesbok
over pionjartiden.

BREVLADANS PUBLIK OCH DESS GENOMSLAGSKRAFT
Nir programmet gétt i tio ar hade cirka 50 0oo brev kommit till
Barnens brevldda, alltsd ca 5 ooo brev per dr. Efter tjugo ar tycks
intresset vara ungefir lika stort, dd uppskattningsvis cirka
100 000 brev hade inkommit. I boken Pd min vdglingd beskriver
Jerring flera hjirtknipande episoder om den betydelse Barnens
brevlida tycktes ha haft. Nir en skoterska frdn ett lapplandskt
sanatorium skrev och berittade att de saknade radiomottagare
blev resultatet att »en prima mottagare« sindes fran sydligaste
Skane. P4 uppmaning fran Jerring lyckades Ridda Barnen samla
in inte mindre dn 400 0oo kronor till »Finlands barn« via skol-
fester runt om i landet. Aret var 1939.*

Jerring forsokte sdrskilt lyfta fram breven fran sjuka barn.
Under en tid ndr infektioner inte kunde botas med antibiotika,
och polio var en realitet, fanns manga barn som fick ligga till

Sven Jerring gdr igenom posten till Barnens brevlida, 1944.
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sangs lange. I brev som ldses upp i Brevladan ar det vanligt att
barn skriver att de legat sjuka linge.* For dessa barn fyllde an-
tagligen Barnens breviida en viktig funktion.

En fréga dr om Barnens brevlida mest tilltalade barnpubliken
eller om den ockséd intresserade de vuxna. Att lyssna pa sma
barns upptridande brukar tilltala framfor allt vuxna, men kan-
ske dr barn inte lika fortjusta i att hora sina jamnariga kamrater
»gora bort sig«. A andra sidan fanns inte s& méinga alternativ.
Barnprogrammen var fd och radion i sig ett spinnande medium.
I en studie av svenska folkets minnen av radio och TV var det
manga informanter som tydligt mindes hur de lyssnade péd Bar-
nens brevldda och uttryckte sin uppskattning om programmet.
Programmets fasta form och regelbundenhet skapade ett slags
trygghet for lyssnarna.*® Hur stor publiken var lir vi aldrig fa
veta, eftersom inga publikundersokningar genomférdes under
de forsta tjugo dren. I en sammanfattning av de publikundersok-
ningar som gjorts under tiden 1943-1966 berérdes 6ver huvud
taget inte barnpubliken. Man intresserade sig bara for publik
over 15 ar."’

Att stirka den nationella gemenskapen

Det fanns ocksad under en tid lokala brevlador vid olika radiosta-
tioner. Norrbotten hade en brevldda i Boden och i Malmo hade
»den glade och myndige farbror Kalle tillvunnit sig smattingar-
nas stora bevagenhet«.*® Sven Jerring ansdg emellertid att det var
bittre med bara en brevldda.

Nagra ar korde flera landsortsstationer med egna brevlador,
och av dem var Malmos den mest anlitade. Men sé hade de
ocksa en hjartans god och omtinksam tillsyningsman i po-
lismdstare Yngve Schaar, som i pdgarnas och grabbornas
epistlar fann en idealisk avkoppling fran sina vedermodor
med bovar och fyllbultar i rikets tredje stad. Farbror Kalle
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i Malmo och de ovriga landsortsfarbroderna har nu for
linge sedan anfortrott sina respektive klienter t den ur-
sprunglige farbrorn i Stockholm, och sd ar kanske bast.*”

Jerring tycker att »breven fran syd och nord, st och vist« bor ga
till samma adress, ndmligen till honom, och behandlas i ett sam-
manhang och dérigenom »vicker och befister barnen sjélva sin
kinsla av samhorighet med kamrater i andra svenska landsén-
dar«.”® Har gav alltsé Jerring uttryck for att hans brevladeprojekt
borde utgora en centralpunkt med Stockholm som bas for att
befdsta sammanhdllningen i landet, saledes ett tydligt uttryck for
paternalism med nationalistiska fortecken. Sven Jerring menade:

Liser jag ett brev frdn en norrbottning, sa vill jag att den
lilla skanske lyssnaren skall kidnna sig som adressat, och
norrbottningen & sin sida skall ha ett intryck av att skane-
breven giller honom. Fullt avsiktligt parar jag med forkr-
lek ihop brev frén vitt skilda platser. Ingen far inbilla sig, att
avstanden betyder nagot.”!

Andra vittnesbord som genomsyras av nationalism fanns i min-
nesprogrammet om Radiotjdnst under de forsta femton dren.”
Hir sjongs nationalsdngen och man besokte svenskamerikaner i
Amerika som framforde visan »Hélsa dem dar hemma« for att
markera samhorigheten med Sverige. I samma program forekom
ocksd ett inslag diar Selma Lagerlof talade i radion pa sin 8o-
arsdag. Hon vinde sig direkt ut till folket och uttryckte sin djupa
tacksamhet mot sitt »Fiadernesland« och det svenska folket.
Som Orvar Lofgren siger: »Etervagorna skulle knyta samman
vdrlden.«” Och i sin tolkning av Ellen Keys idévirld diskuterar
Ronny Ambjornsson® hennes nistan motsagelsefulla hingivelse
till badde det nationella projektet och internationaliseringstanken.
Samma idéer dterfinns hos Jerring: han betonade den nationella
samhorigheten men uttryckte ocksa sin positiva syn pé resandet
och andra kulturer. Han betonade likheter (men ocksd olikheter)
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mellan barn i olika linder. Dock, en dialog behover upprittas
och hir kan radion medverka.

Teknikfascination

Jerring tycks ha varit fascinerad av teknikens mojligheter och
utveckling. Han berittar i ett program som siands frdn Lund med
fortjusning f6r barnen om en inspelningsbuss som skoter tekni-
ken och musiken. En rérande episod dr nir han demonstrerar en
magisk telefon, dér en flicka ur publiken far siga »ett« och tele-
fonen svarar med »ett pip«, nidr hon sdger »tva« avger telefonen
tva signaler och sa vidare. Hela forsamlingen av barn fnissar
fortjust at detta teknikens under. Och Sven Jerring verkar lika
fascinerad som barnen. Teknikfascinationen gillde inte bara Jer-
ring, utan det fanns ett mer generellt intresse for nya uppfinning-
ar. I ungdomsprogram behandlades exempelvis flygmaskinen
och flygningen. Man lirde till och med ut hur man ska kunna
konstruera egna flygplan.

I ett brevlddeprogram beklagar Jerring att han tvingats spela
in ett program i fortid, for han ska vara bortrest »nasta torsdag«.
Samtidigt uttrycks en beldtenhet 6ver att man trots allt planen-
ligt har mojlighet att distribuera programmen. Orvar Lofgren
diskuterar denna teknikfascination och hévdar att det fanns ett
slags »nationell retorik« i denna nya teknikens virld.>

Efraim Alexander

Det var pd hosten 1925, strax efter att den forsta Brevladan sénts,
som Jerring presenterade sin »vapendragare och tratobroder«
Efraim Alexander:

Och den 2 oktober 1925 horde de en besynnerlig malbrotts-
rost med Ostgotska diftonger — min hemstad har i manga ar
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varit Vadstena, sd jag identifierade ganska litt accenten —
efterkomma min anmodan att sdga ndgra ord om studio-
betjintens forbisedda men hedervirda kall.>

Figuren kom till ddrfor att Jerring vintat nagot for linge med att
besvara nagot barnbrev och han skyllde drojsmalet pa att hans
»studiobetjant« hade glomt att spritta upp brevet i frdga.”” Den-

Farbror Sven och Efraim Alexander.
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na sirling vickte tydligen uppmarksamhet bland medarbetarna
pé radion, vilket Nils-Olof Franzéns minnesbok vittnar om:

I brevladan presenterades mycket snart den sirdeles origi-
nella figuren Efraim Alexander. Det dr inget tvivel om att
denne Efraim, Farbror Svens »studiobejint och passopp«
var det mest originella inslaget i de forsta drens radiopro-
gram. Originellt var sjdlva uppslaget — men ocksd dari att
figuren var gjord for radion — och som gjord just for radion.
Efraim var frick och framfusig, vilket ledde till laddade
dialoger mellan Farbror Sven och honom - ja, man kunde
notera rena handgripligheterna. Jerring spelade bade Far-
bror Sven och Efraim i dessa sketcher. Han ldt Efraim tala
en verkligt 16jlig dialekt, en sorts forvrangd ostgotska som
val var en parodi pa det sprak Jerring sjalv hade talat nar
han gick pa Norrkopings liroverk. Efraim vann den popu-
laritet som ibland kan komma utmanande bufflar till del,
och han avbildades i tusen trisnidade figurer, marsipansta-
tyetter och andra bakverk. Detsamma gillde for Farbror
Sven sjdlv.®

I Radiotjansts betraktelse 6ver de forsta fem drens verksamhet
séitts figuren Efraim Alexander in i ett vidare kulturellt samman-
hang:

Han skapades av svenska barns fantasi. Och han har anor
i folkfantasien: han fyller samma uppgift som gamla tiders
hovnarr, som clownen pé cirkus, som hanswurst i de gamla
tyska skddespelen. Han dr komisk och grotesk, men i hans
overdrifter och dumheter kunna barnen, och de idldre med
forresten, kinna igen sig sjilva och varandra i munter, ofor-
arglig karikatyr.”

Minga lyssnare skickade in teckningar med férslag pd hur
Efraim Alexander sdg ut. Han tycktes ha satt fantasin i rorelse hos
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lyssnarna. Efraim Alexander kan ndrmast jamforas med den lit-
terdra gestalten »det frimmande barnet« som den tyske forfatta-
ren E. T. A. Hoffmann beskrev under 18o0-talet.®® Ett liknande
fenomen finns bland annat hos Astrid Lindgren i figuren Karls-
son i Karlsson pd taket. Ofta har »det frimmande barnet« tillde-
lats rollen att vara framfusig och ohyfsad.®* Sidan var Karlsson
och sddan var ocksa Efraim Alexander. Ingen har sett dessa ge-
stalter, de dr hemlighetsfulla och stimulerar didrmed fantasin. De
sitter ocksd disciplinen och det goda uppfoérandet pd spel och
manar till uppror. I Efraims gestalt motte ocksa lyssnarna den
sjalvupptagna och opolerade buspojken, om dn i modest tapp-
ning. Aven i andra program riktade till pojkar tillits ett visst
friutrymme f6r bus och pojkstreck. »Buspojken« blev ju en po-
puldr stereotyp i barnskildringar under forsta hilften av 1900-
talet. Kanske var figuren Efraim Alexander Jerrings enda mojlig-
het att avkld sig den kontrollerade och avmitta programledare-
rollen som han normalt méste leva upp till. Genom att han gick
in i en fiktiv gestalt uppstod en frizon for expansion av fantasi
och upptag.

Efraim Alexander blev en egen programpunkt och avskildes
sdledes fran Barnens brevldda. Programmen utgjordes av pd for-
hand skrivna korta sketcher dir Jerring spelade sin dubbelroll,
ibland ocksa tillsammans med andra rollfigurer. Berittelserna
kretsade kring spektakuldra och fantasibetonade dventyr som
nir farbror Sven och E. A. beger sig in i framtiden ar 2500 eller
ndr de reser i s kallad »luftdroska« till Mars.®

Programmet upphorde 1939, eftersom Efraim Alexander kom
»att ta aktiv del i beredskapen«. Efter denna paus gjorde han bara
en tillfillig visit, nimligen vid nydr 1944. Efraim Alexander kan
betraktas som en milstolpe i radions historia. Han var egentligen
det forsta inslag av gyckleri och underhéllning som forekom i
programverksambheten, i ett i vrigt seriost utbud. Han var den
forsta »narren« bland alla de narrar som sedermera befolkade
radion och televisionen.*
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Kvinnor, visor och sagor

Nir kvinnorna i radions barndom tog plats vid mikrofonerna
var det framfor allt som sagoberitterskor, sangerskor och dikt-
ldserskor.® Bland annat medverkade de i de ganska vanligt fore-
kommande sago- och sdngspelen som ingick i radiorepertoaren
for barn. Som ndmnts var det détidens fraimsta barnforfattare
som fick tilltrdde till radion. Nagra av de mest namnkunniga var
forutom de tidigare nimnda Alice Tegnér, Elsa Beskow och Sel-
ma Lagerlof ocksa Ottilia Adelborg och Jeanna Oterdahl.

KVINNLIGA PIONJARER

Jeanna Oterdahl kom till exempel att bli en ofta forekommande
gist 1 radion. Exempelvis uppfordes sdngspelet De sjungande 16-
ven redan under det forsta aret.* Vidare medverkade hon i and-
liga program och som anmalare av barnbocker. I en biografi av
Ying Toijer-Nilsson tecknas ett ingdende portritt av médnniskan
och forfattaren Jeanna Oterdahl.®”” Hon kom som de flesta kvinn-
liga forfattare vid denna tid frdn borgerlig milj6é och var &ldst i
en syskonskara av sex barn. Hon pétog sig tidigt ett slags fordld-
raansvar for sina yngre syskon eftersom fadern gick bort i fortid.
Oterdahl var personlig vin med flera av datidens kdnda kvinn-
liga kulturpersonligheter, som Sophie Elkan och Selma Lagerlof.
Barn hade hon kommit i kontakt med genom att hon arbetade
som flickskoleldrarinna. Hon var religids, men enligt Toijer-Nils-
son var hennes tro »frisk och okonventionell, ofta kittersk. From
var hon knappast, kidnslofull aldrig«. Oterdahl hade ett brett
register och skrev dikter, sagor, flickromaner, bénbocker och bio-
grafier. Hon var verksam i sextiofem ar som forfattare och arbe-
tade ocksd som bokrecensent.

Elsa Beskow dr en av 1900-talets mest kidnda svenska barn-
boksforfattare och illustratorer. Hennes verk presenterades i ra-
dion vid flera tillfillen under de forsta aren. Lilla Pricks dventyr
framfordes som ett sagospel i tre akter.®® Vidare radierades Den
stora uppfinningen 1929 * och Snogubben 1931, bigge i form av
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sagospel. Trots att Elsa Beskow var en flitig gdst i barnprogram-
men, finns inte en enda inspelning bevarad dir hennes egen rost
hors.”!

Aven Alice Tegnér var mycket populdr och anlitades béde
genom egen medverkan och ibland indirekt som nir Barbro
Svinhufvud (se nedan) sjong hennes visor. Atskilliga Barnens
brevlddor innehaller ocksa barns egna framforanden av Alice
Tegnérs visor, ofta visor fran hiftet »Sjung med oss mammac.

Ottilia Adelborg, som framfor allt var illustrator, bl a till Jean-
na Oterdahls bocker, dr idag mest kidnd for bilderboken Pelle
Snygg och barnen i Snaskeby, som utkom redan fore sekelskiftet.”
Den uppfordes i radion som ett »radiospel i tre akter« dr 1936.”

VARDERINGAR I SAGOSPEL OCH BERATTELSER

Pelle Snygg kom att bli Ottilia Adelborgs favoritbok, till stor del
pé grund av att det var hennes »mjolkko« som hon levde av pa
dldre dagar. Den sdldes i mdnga upplagor och oversattes till flera
sprak. Hennes sista dagboksanteckningar handlade just om Pelle.
Hon hade den 6 januari 1936 hort Pelle Snygg i radio. Négra
dagar senare fyller Pelle 40 dr och hon gor ett litet sammandrag
av hans »levnad« — Gversdttningar, dramatisering (bland annat
som opera) och nu en radioversion. Hon sidger »En duktig liten
Pelle Snygg«.”* Ett par verser ur sagospelet illustrerar de virde-
ringar som uttrycks:

Vi barn, som bo i Snaskeby
vi tycka inte om vatten, fy
att tvitta sig intet noje ar
och kam dr bara till besvir.
Hej hopp, hej hopp, hej hopp
(Ur akt I)

[...]

Vi barn som bo i Snaskeby

ej mera tvdl och vatten sky
och girna vi oss kamma med
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och dta fint med silverske

Hej hopp, hej hopp, hej hopp,

Vi leka och dansa sé fint och nitt
och plocka pa dngen en blombukett
Hej hopp, hej hopp, hej hopp,
Aldrig mer tdla vi smuts och damm
och inga grisar men blott sma lamm
Tralla, tralla, trallire o.s.v.

(Ur akt III)

Verket var influerat av den tyska berittelsen om »Pelle Snusk«
som ansdgs vara en skrackbok som gett barn mardrommar. Han
var just ett »frimmande barn« som kunde vara otdck och ohyf-
sad. Adelborg gjorde en personlig version som var humoristisk
och lattsam, dér det negativt klingande ordet »snusk« ersattes
med »snygg«. Till god hygien horde ocksa ett sunt leverne med
frisk luft och sol. I Pelle Snygg-sdngspelet griter en liten flicka
over »tvd smd flickar« som inte vill gd bort. Men Svampmor
trostar flickan och sidger »de 4 bara sma friknar — sma solkyssar
— sd sorj inte over dem.

Tidigare, pa 1800-talet, hade barn ibland framstillts som onda.
Budskapet i den ursprungliga berittelsen om Pelle Snusk var att
det kan gé dig illa om du inte héller dig ren. Du blir ful och ond.
I stillet viljs ett annat slags pedagogik, namligen att huvudper-
sonen far karaktiren av en positiv forebild, en »snygg« Pelle.
Genom det goda exemplet ska barnet ldra sig vad hygien dr. Det
lag i tiden att man ville presentera en bild av barnet som forebild
— »ett gott barn« — snarare dn barnet som varnande exempel. Det
moraliska budskapet — vikten av renlighet — dr emellertid det-
samma.

Fragor om hygien stod i fokus under forsta delen av 1900-talet
och fick stor uppmirksamhet i den tidiga radion.” Lubbe Nord-
strom fick pd 3o-talet fick i uppdrag att leda en foredragsserie i
radion om landsbygdens bostadsfraga, som blev ett slags korstag
mot »lort« och vickte mycket debatt. Foredragsserien som stod-
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des av Medicinalstyrelsen kom att narginget granska de hygie-
niska forhallandena i stugor och gérdar pa landsbygden.”® Det dr
dérfor kanske ingen tillfillighet att ocksd barnen fick sig en lek-
tion om hygien vid den hir tiden. Beridttelsen om Pelle Snygg
hade publicerats som bok redan i slutet av 1800-talet och den
sattes upp som pjis pa Skansens friluftsteater 1916.” Men genom
radion kunde man na ut till &nnu bredare grupper och na dven
barnen pa landsbygden.

I sagospelet Jul i tomtefars bergasal”® som sindes infor julen
1940 kan man ocksa spara intresset for den hygieniska fragan.
Vid besoket 1 tomtefars »bergasal« dyker olika sagogestalter upp
som Snovit, Rodluvan och Nils Holgersson. Dessutom &r Pelle
Snusk inbjuden men har dnnu inte dykt upp, vilket oroar Tom-
tefar. Men eftersom det &r julafton ska man har 6verseende, och
Tomtefar konstaterar att »nu skall vi for en gangs skull slippa
vara sma bekymmer och ha en riktigt trevlig stund tillsammans,
underforstdtt att vi inte behover vara sd noga med hygienen en
sddan viktig dag som julaftonen, da hogre virden bor hyllas. I
Djuren gdr i skola (1941)” sdger magistern i slutet av sin lektion:
»Vi far inte forsumma var kropp. ’En sund sjil i en sund kropp,
ar det inte sd det heta bland ménniskorna?«

Tacksamhet och »bliv vid din ldst« dr andra virden som ater-
kommer i barnprogrammen. Nir Pelle Snusk till sist infinner sig
hos Tomtefar kommer han i séllskap med en stum pojke. Efterat
ligger en gul sten i granen — det dr tacksamhetens sten. Den
stumme pojken har lagt den dir och pé stenen finns orden »tack
for en riktig julafton — en stum pojke«. Man vill pdminna om de
handikappade barnen, men dessa ska samtidigt visa tacksamhet
for att de far vara med i gemenskapen med andra barn. Att han
ar 1 sillskap med Pelle Snusk pekar pé att de tvd hor ihop; de
tillhor de utstotta.

Klassfragor var det underliggande temat for sagospelet Den
bortbytta prinsessan (1941).*° Hdr byter den fattiga flickan och
den bortskimda prinsessan roller med varandra. De bada flick-
orna dr olydiga och uppstudsiga. Men klassbytet gor dem inte
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lyckligare och de inser att de hade det bdttre forr. Att man ska
vara n6jd med det man har och inte gapa efter for mycket ar den
sensmoral som denna berittelse ger uttryck for. Samhallets klass-
struktur dr inte ndgot man bor utmana, utan man fods in i en
viss klass och dédr bér man stanna.

Forfattarinnan Ann Lindhagen-Grossman hor inte till de mer
namnkunniga kvinnliga pionjirerna,” men hon medverkade
med nagra sago- och sangspel i den tidiga radion i mitten av 30-
talet, vilka faktiskt finns bevarade i manusform.® Pd fantasiens
vingar. En sommarfird. Musikalisk beridttelse for stora och smd
(1936)* var en musikalisk fantasiberittelse som idylliserar resan-
det ut i vdarlden och har ett tydligt budskap nir det giller rasfor-
domar. Berittelsen borjar i lyrisk ton med ett fantasidaventyr dar
tva barn firdas i en farkost. Namn som New York, Képenhamn
och Jamaica far f6rbi och nimns under ndstan magisk fortjus-
ning. Men helt ovintat bryts stilen och forfattaren for in ett
tydligt stillningstagande, didr hon klargor sin syn pa hur vita
manniskor betraktar svarta. Nar barnen moter ett par morkhy-
ade minniskor i livbojar ldt det sd har:

Var i all sin dar kommer ni ifran?
Munga-munga-burra-bo.

— Bevare mig, det dr ju svartingar.

— Tédnk om det ér kannibaler.

— Alltid ska du tro det virsta.

—Ja, men alla svarta dr vil hemskt elaka ménniskor.

— Var har du lirt dig sidana dumbheter. Det finns manga
sndlla svartingar ocksd, det har min pappa berittat f6r han
har bott dédrnere i Afrika nagonstans flera ar.

— Ténk att han tordes.

— Visst tordes han. Han har till och med sagt att nu for tiden
ar det mer riskabelt att bo bland vita. Behandlar man bara
en svarting hyggligt sd kan man vara sidker pa att han ar
hygglig tillbaks. Men dom vita nu for tiden, sager pappa, ar
det mycket svirt att komma underfund med, for dom kan
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sd bra — ja, nu har jag glomt vad det hette —

— Forstilla sig, menar du kanske.

—Ja, just det, s& bra forstilla sig.

— Men en som dr svart i ansiktet, mdste ju ha en svart sjal.
Det sdger alltid min storebror.

— Dé narras din storebror for dig for han vet mycket vil att
sd ddr svarta har dom blivit fo6r att kunna halla ut i det
starka solskenet i Afrika och inte for att dom &4r en sorts
samre manniskor inte. Inte har sjilens firg med hudfirgen
att gora inte. Likavil som att en svarting kan ha en vit sjil,
kan en vit minniska ha en svart sjil.

Direfter dtergdr berittelsen till den ursprungliga formen och
avslutas med ndgra lyriska strofer som beskriver en besjdlad
natur, framforda av »solo och kor« till tonerna av flojtmusik:

Allt blir tyst och stilla,
vinden lagger sig till ro.
Féglar sakta simma

in i vassen till sitt bo.
Stjarnor lysa i sommarnatt

[...] Sakta vinden vaggar,

vaggar, vaggar oss till ro.

Miénen sina strdlar samlar till en silverbro.
Som skuggor glida segel forbi

och fran land hors en vemodig lat.

flojt/

som oss vaggar till somns i var bét.

I faktaprogrammet Bland renar och lappbarn norr om polcirkeln
(1938)%* skildras i dokumentir form en nomadskola i Jokkmokk.
Hir gors ett forsok att undanréja fordomar om »lappar« genom
positiva omdémen som att »lapparna dr samma sorts méanniskor
som vi«. Men samtidigt markeras klyftan mellan »dom« och »vi«.
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Lappbarnen har exempelvis inte lika goda skolor som svenska
barn och att de inte kan tala svenska lika bra som vi ska vi inte
reta dem for. Underforstétt ligger hir att svenskan dr det accep-
terade och 6nskvirda spraket. Det betonas emellertid att »lapp-
barnen« kan mycket annat som vi inte kan.

I andra program forstirktes snarast fordomarna om andra
linder och folk. I berittelsen Sd reste Nisse utomlands (1936)%
som framfordes av en av de sé kallade sagotanterna, Ingrid Wal-
lerstrom, gavs uttryck for en fordomsfull syn pd utlinningar. Det
ljudband som med vissa avbrott finns bevarat illustrerar hur
pojken Nisse sitter pd en restaurang med sina fordldrar och
uppvaktas av smutsiga forsiljare och tiggare som forsoker pracka
pd honom varor som forildrarna avvisar med negativa kommen-
tarer om forsiljarnas bristande hygien.

I beridttelsen om Negerpojken Dullados dventyr i urskogen
(1934) * — ocksd den forfattad av Ann Lindhagen-Grossman —
som tappats bort av sina fordldrar och fatt hirbirge hos en
bjornfamilj dr det exotismen i en frimmande kultur som mar-
keras. Negerpojken Dullado far uppleva médnga dventyr. Anslaget
ar humoristiskt och littsamt med inslag av naturlyriska betrak-
telser:

Faglarna sjong, blommorna lyste och dnnu vajade palmerna
sakta for en svag morgonbris. Langt inne bland traden sig
Dullado vattnet glittra och han fick plotsligt en idé: Han
skulle fiska — naturligtvis skulle han fiska — och han brot av
ett ldngt bamburér som metspd, knep av en spid lian som
just kittlade honom pd nisan, band fast den vid spot, tiggde
en liten fjader av en strutsunge, som intresserat sdg pa hans
forehavanden. Den bojde han forsiktigt till en krok, plock-
ade ett par silkesmaskar fran en lotusblomma och s bar det
ivég till stranden.

Hir kan man spara likheter med sekelskiftets blom- och &rstids-
diktning. Barnversen priglades vid den tiden av den nyroman-
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tiska lyrismen, med dess tro pd barndomens oskuldsfullhet och
den besjilade naturen.®” Men berittelsen har i detta fall forsetts
med ytterligare en dimension, ett slags exotism, med en handling
i en frimmande miljo.

En metafor som blev ett vanligt motiv kring sekelskiftet var
»plantmetaforen«.®® Barn kom att betraktas som skora plantor
som kravde varsam omvdrdnad. I den nyromantiska lyrismen
blir detta sirskilt tydligt, d& ju barn ofta framstills tillsammans
med vixter av olika slag, eller att vixter besjalas och fir drag av
sma oskyldiga barn, till exempel i Elsa Beskows och Ottilia Adel-
borgs bildvirldar.

Aven for dldre barn ville man uppvisa goda forebilder, som i
Louisa Alcotts Unga kvinnor (1935),* som byggde pa en bok som
skrevs redan pa 1860-talet, avsedd for tondrsflickor. Det var ett av
de fa programmen riktade direkt till denna grupp. Unga kvinnor
har presenterats i radion vid flera tillfillen, forst som radiodrama
i regi av Stina Bergman. I ett minnesprogram frdn 1984 lyfts
verket fram och man far hora ett avsnitt frdn den &ldsta inspel-
ningen, som &r en av de fa bevarade fran 30-talet. Vad dr det som
ar sa markvardigt med Unga kvinnor, frigar man sig. Den ér en
sd kallad utvecklingsroman och riktar sig till tondrsflickor. Det dr
den borgerliga flickans utveckling och vig till mogen kvinna som
ar berittelsens kdrna. Vi foljer familjen March, framfor allt
modern och hennes fyra dottrars uppvixt och inre utveckling.
Flickorna har olika personlighet och genomgar olika slags ut-
veckling: vi har pojkflickan Jo March, som framstar som stark
men dnda kanslig, och det ar framfor allt hon som star i centrum
for handlingen. Handlingen tilldrar sig i en kvinnovirld dir
fadern for det mesta dr franvarande och det ar modern som
uppfostrar flickorna med fast men vinlig hand. Hon ér en for-
stdende kvinna som kinner sina dottrars karaktirer och behov.
Boken priglas av den viktorianska periodens syn pé flickor. De
behover timjas och bli kvitt en del vildvuxenhet och daliga
manér. Flickorna i berittelsen framstdr som ndgot otyglade —
dock oskuldsfulla och goda — som behover tuktas med varsam
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hand, for att bli till slipade juveler. Flickorna March ér viljestarka
och intelligenta och huvudpersonen Jo March skildras ocksd som
en sjilvstindig ung kvinna. Mélet for uppfostran ir att flickorna
ska gora ett gott parti, familjen har det ganska knapert, men de
far samtidigt mojlighet att vilja en make efter eget tycke. Med
humor, integritet, ett fordelaktigt utseende, lekfullhet och bild-
ning ska flickorna rustas till att charma det motsatta konet. Alla
lyckas, utom den skora och sjukliga Beth som dor innan hon
hunnit triffa ndgon man.

Enligt litteraturvetaren Barbara Wall,” som studerat tilltalet i
barnskildringar, talas det moraliska budskapet i denna bok ut
som en dialog mellan de unga kvinnorna. Via detta meningsut-
byte vidarefors budskapet till ldsaren/lyssnaren. Darigenom in-
bjuds lasaren/lyssnaren att delta i samtalet, att vara med i »for-
handlingen« av tankar och kinslor. Lisaren/lyssnaren blir en
nira vén till flickorna March, en bundsférvant och fortrolig.
Bernard Wishy®! ser Unga kvinnor som en foregdngare till en typ
av barnskildring som sd smaningom blir alltmer vanlig. Unga
kvinnor kan sigas bana vdg for flickskildringar som Ann pd
Gronkulla eller Laura i Det lilla huset pd Pririen som bigge har
viljestarka men samtidigt kénsliga flickor som huvudpersoner.
Det ror sig om skildringar av det dlskliga barnet men som har fel
och brister, det rena och oskuldsfulla barnet som har goda avsik-
ter men som inte kan realiseras i en korrupt virld. Att Unga
kvinnor dramatiserades i radion kan ses som ett uttryck for att
man Onskade ge flickpubliken en berdttelse om unga kvinnors
vdg till mognad och sjalvstandighet i en i 6vrigt starkt pojkdo-
minerad barnkultur. De flesta pjaser och uppldsningar under de
forsta dren var ensidigt d4gnade en manlig publik. Ndgra exempel:
Buffalo Bill, Skattkammaron, Tom Sawyer, Gosta Rybrants krimi-
nalsketch Det runda huset.

Trots att det publicerades en rik flora av flickbocker under
pionjértiden,” lyser flickbocker néstan helt med sin franvaro i de
programtablder som studerats.” Flickboken hade generellt déligt
rykte bland viletablerade barnboksrecensenter som Eva von
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Zweigbergk i Dagens Nyheter som tillsammans med Greta Bolin
(Svenska Dagbladet) skrev den inflytelserika handboken Barn
och bocker, dir de ocksa behandlade 30-talet. Handlingen var ofta
schablonmaissig och personerna stereotypt tecknade. I regel re-
presenterade hjéltinnan ett traditionellt kvinnoideal som inte
ansags passande for den moderna flickan. I Lena Kérelands nog-
granna analys av von Zweigbergks behandling av flickbocker
framkommer att flickboken fétt ofortjant daligt rykte. Man fré-
gade sig aldrig varfor flickorna dlskade dessa bocker. Kareland
menar att man stillde alltfér hoga krav pa vad for slags innehall
som var passande for flickor, medan man tycktes ta littare pa
pojkbokens kvalitet. Mojligtvis delade radion dessa vérderingar,
vilket kan vara en forklaring till att det forekommer sa fa flick-
skildringar. Man kan ju utgd frin att de som var ansvariga for
barnprogrammen foljde med i den barnkulturella debatten.

Kvinnokritik av barnprogrammen

Pd 30-talet riktade Svenska Kvinnoforeningars radiokommitté i
ett brev skarp kritik mot barnprogrammen, som uppfattades
som alltfor flamsiga, tramsiga och »joltiga«.”* Kommittén ansag
att programmen borde vara mer seritsa och genomtinkta. En
subkommitté tillsattes for att utarbeta riktlinjer for barn- och
ungdomsprogrammen.” Av brevet, som delgavs radioledningen
péd Radiotjianst den 23 april 1936, framgar att kritiken inte gller
Sven Jerring och hans program, utan att det dr de s& kallade
sagotanterna® man vill komma &t. Man hénvisar till radioverk-
samhetens stora »uppfostrande« betydelse fér barn och ungdom.
I en rad punkter framfors en mangd forslag pa hur programverk-
samheten for barn och ungdom bor organiseras. Den behover
utvidgas sa att faststdlld tid dagligen anslas for barnprogram
enligt engelsk modell. Man foreslar ocksa att barnprogrammen
utarbetas for tvd aldersgrupper, varav den ena beriknas omfatta
4—7-aringar, och den andra 7—15-aringar. Man vill alltsa institu-
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tionalisera programmen, sd att de blir en bestimd och egen
kategori. Vidare pekar onskemadlet om dldersuppdelning pa att
man dr medveten om att barn har olika behov vid olika utveck-
lingsnivaer.

Det framhalls att modrarna i samband med smdbarnspro-
grammen bor erhalla »radd och upplysningar, frimst med avseen-
de pd de sysselsittningar, som programmen anvisas barnen, hjilp
med anskaffande av erforderligt material m.m. Upplysningar f6r
modrar kunde angivas, dels i anslutning till barnprogrammen,
dels ndgon géng som fristdende foredrag pa formiddagarna.«”
Hir ndmns bland annat att samarbete bor etableras med Alva
Myrdal. Man séger vidare:

Smabarnsprogrammen boéra huvudsakligast omfatta enkla-
re s.k. kindergartenarbete, sdng, rytmik, lekar, sagor, skild-
ringar ur djurens och vixternas liv m.m. I fraga om sagor
och sanger maste det anses vara av stor vikt, att materialet
noggrant sovras, och att for dess framférande verkligt goda
krafter anlitas, s att barnens smak paverkas i ritt riktning
och deras spraksinne utvecklas.”

Vad man efterlyser ér alltsa nagon form av pedagogisk verksam-
het inom hemmets ram, dar bdde mor och barn ska ingd i ett
bildningsprojekt. Inte bara rent praktiska sysselsittningar tank-
tes ingd i detta projekt, utan det gillde ocksd moral och virde-
ringar. Det ansdgs viktigt att redan i smabarnsédldern odla sma-
ken. Vidare ges rdd till modrarna som behovde tillhandahallas
»enkla hilsoregler«, som stdd i »deras hygieniska fostran av
smabarnenc.

De dldre barnen borde fa orientering i nutidsfrdgor bade inom
och utom landet, ansdg man, genom bland annat skildringar fran
olika linder och virldsdelar samt orienteras om andra barns
skolforhéllanden, exempelvis genom reportage frdn »norrlinds-
ka arbetsstugor, yrkesskolor, internat m.m.«. En punkt handlade
ocksd om skildringar av barn och unga minniskors liv, till exem-
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pel att man gor program om »barn, som utfért hjiltemodiga
handlingar, ungdomar, som sjdlva brutit sig vég i livet o.s.v.«.
Aven framstdende vuxna borde presentera sig och sin verksam-
het i »korta anforanden talade direkt till barnen, t.ex. utrikesmi-
nistern om Nationernas Forbund, Prins Carl om Réda Korset,
Selma Lagerl6f om sin barndom, o0.s.v.«.

Man onskade ocksé att radion sinde teaterpjdser, att den till-
handaholl litteraturtips till bdde de unga och deras fordldrar,
kulturhistoria, nordiskt programutbyte, redogorelser av aktuella
uppfinningar. Vidare foreslogs program som syftade till att fram-
ja de ungas hilsa. Savil manliga som kvinnliga experter kunde
anlitas for rdd och anvisningar om sport och kroppsvard, till
exempel att foresla lamplig utrustning for sportutévande. Tra-
ning bor ske med mdtta och sans och man kunde girna utfirda
en »varning for 6veranstraingning«. De unga ansags ocksa beho-
va »anvisningar i allmdnt upptridande (girna i kdserande
form)« om hur man beter sig sinsemellan, mot &dldre och hur
man uppfor sig pa gator och offentliga platser, i bussar, sparvag-
nar med mera.

Man efterlyste ocksa »slojdarbete« som en fortsittning av kin-
dergartenarbetet. »Monsterblad och skriftliga anvisningar kunde
till obetydlig kostnad tillstdllas barnen och kompletterande upp-
lysningar ges i radio.«” Andra forslag var foredrag om viavnad
och handarbeten, vilket kunde »inrikta barnens intresse pa
nyttoslojd och kvalitetsarbete samt motverka smaken fér min-
dervirdiga prydnadsarbetenc.

Skrivelsen avslutades med onskemdl betrdffande skolradio-
programmen, som man borde reprisera, eftersom bara ett fatal
skolor har tillgdng till radio. Ett »urval av de virdefulla skolra-
dioprogrammen kunde upprepas i barnprogrammenc.

I bilaga foreslogs ocksa namn pa personer som ar lampliga for
att uppfylla de onskemadl som stills. I programmen for smabar-
nen rymde listan 6éver namn endast kvinnor, utom vad betriffar
hilsoregler, dir Farbror Sven ansags tinkbar, dd man vill ha en
»manlig talare med prestige och humor«. For de dldre barnens

56



del var det i regel min, varav flera av de foreslagna var lakare,
som borde halla i programmen.

De kvinnor som undertecknat skrivelsen hade ocksd adjun-
gerat en sdrskild grupp. Bland dessa innehade ett flertal akade-
miska yrken, bland annat likare, ldrare och psykolog, vilket tyder
pa att man ddrigenom ville ge tyngd at skrivelsen.'® Skrivelsen
kan ses mot bakgrund av att det i mitten av 3o-talet fors en
diskussion om medborgarfostran i Sverige.! Det atgirdspro-
gram som kvinnornas radiokommitté formulerade star i sam-
klang med denna diskussion. Den gick bland annat ut pd att hoja
bdde den moraliska och den kunskapsmissiga standarden hos
det svenska folket. Moral hade barnen fatt redan tidigare genom
de sa kallade sagotanterna, men nu gillde det ocksda moral som
hade med det moderna offentliga livet att gora.

Vid samma tidpunkt hade ocksd barnpsykologin vunnit intra-
de i den svenska pedagogiska debatten. Tvd centralgestalter var
Alva Myrdal och Carin Ulin. De kritiserade den s kallade Fro-
belpedagogiken, som dittills varit rddande, och ansag att den
stod for en alltfor romantisk syn pd barnet samt att den var for
statisk i bemirkelsen att barnen skulle arbeta efter strikta mallar.
Frobelpedagogiken tog alltsa inte tillridcklig hdansyn till barnens
fantasi och skapandeformédga. I stillet efterlyste man en pedago-
gik baserad pa ny barnpsykologisk forskning.'”” I enlighet med
detta synsitt, 6nskar man darfér program som dr anpassade efter
barns utvecklingsnivd och man efterlyser mer av aktiverande
inslag i pedagogiken, ett slags aktivitetspedagogik. Idéerna fick
pd sikt genomslag i barnprogrammen och den som kom att sta
for forverkligandet blev Barbro Svinhufvud, som anstilldes for
att bitrada Sven Jerring.

Farbror Svens assistent Tant Barbro

Tant Barbro, som hon kom att kallas, knots inledningsvis till
radion som frilans. Hon var dé ofta anlitad i barnprogrammen
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Barbro Svinhufvud mdéter barn pd Norrtulls sjukhus, 1944.

och avancerade sda smédningom till att bli Sven Jerrings assi-
stent.!® Forst 1953 utndmndes hon till chef och dessutom radions
forsta kvinnliga chef. I praktiken hade hon da ansvarat for barn-
programmen sedan 4o-talet.

Forsta gangen Barbro Svinhufvud'™ medverkade i radion var
1935, dd hon sjong barnvisor av Alice Tegnér. Svinhufvud ansag
att Alice Tegnérs visor var »vad som bist passar de svenska bar-
nen, for »de dr typiskt svenska«.'”® Under senare delen av 30-
talet framtridde hon med atskilliga visprogram i barnradion.

Svinhufvud betonade ocksa vikten av att engagera barn och
ungdomar sjilva i programmen for att kunna fa fram deras egna
onskemal och pa sa sitt skapa nya programtyper. Hon menade
att denna princip skiljer sig vdsentligt frdn andra linders, som
exempelvis Englands, ddr man genom lag var forhindrad att lata
barnen sjilva medverka i radio under en viss alder.'

Liksom i Svenska Kvinnoforeningars radiokommitté var hon
kritisk mot »sagotanterna«. I en artikel i Radiolyssnaren 1936

58



kunde man ldsa om ett samtal mellan Barbro Svinhufvud och
Benna Lemon, den senare veteran i radion och den forra just
anstilld:

Sagotanter ja. Jag undrar om de moderna barnen uppskat-
tar dem ndgot vidare. Jag bor nere pa Gotland om somrarna
och ddr horde jag av nagra gamla gubbar, som ar s gamla
att de knappt kan varken hora eller ga, att de i radio alltid
helst hor pa barnprogrammen. Sagotanterna har gubbarna
dopt till Sagofregatter, men deras program tycker de om

dérfor att de gér sa langsamt och bra.'””

Barbro Svinhufvud talar hiar om de »moderna barnen« som vuxit
frén gamla tiders sagor. Hon tror att de moderna barnen i stillet
»tycker om verklighetsbetonade sagor och sénger, som kan vicka
deras fantasi och deras intresse for saker som finns omkring dem
i livet«. De moderna barnen dr ocksé »vetgiriga och tycker om att
hora nagot som ger dem mojlighet att stilla fragor«.

Hir kan utldsas att en ny tid randas inom barnradion, dir
man gar mot en fornyelse av barnkulturen och en storre verklig-
hetsférankring. Det ér siledes idéer i samklang med dem som
fordes fram av Svenska Kvinnoforeningars radiokommitté. Sago-
tanterna stod for ndgot foraldrat, enligt Svinhufvud.'”® Hon rea-
gerade ocksd mot deras anstringda sitt att lasa och ville att man
skulle vara lite naturlig i tonen. Men hon tillstod att hon sjilv
kunde lata lite vél hurtig:

En gang nir hon tyckte sig ha gjort nagot riktigt bra, ste-
gade hon in till Farbror Sven for att fa berom. Denne kloke
man, som sillan siger nagot hart till eller om nagon, tog till
ett effektivt pedagogiskt medel: han hade spelat in pro-
grammet och lidt den entusiastiska damen hora pa sig sjilv
utan ndgra som helst kommentarer. Efterdt var hennes
entusiasm inte riktigt lika stor, och det var nog nyttigt, bade

for henne sjdlv och hennes unga lyssnare.'®
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Barbro Svinhufvud utvecklade ocksé pyssel- och aktivitetspro-
grammen for barn i olika dldrar. I hennes program tillverkades
exempelvis dockskdp och dir fanns gissningstavlingar och »tan-
kenotter«. S& hir kunde en programtabla for de program hon
sjalv var ansvarig for se ut for sommaren och tidig host ar 1941

7/6 Ut till landet... Barbro Svinhufvud hjélper de yngsta med
sommarstidningen
1/7 Sommarflugans dagbok. Barnprogram av B.S.
12/7 Djuren gir i skola. Oversittning. Repris
19/7 Dockkalas i det grona. Ett program for de yngsta av B. S.
29/7 Vad ska vi gora ndr det regnar? B.S. hjilper de yngsta pd
traven
12/8 Cirkus pa stallbacken. Barnprogram av B. S.
19/8 Folj med ut i skogen. Ett barnprogram om blébér, kanta-
reller och ormar
9/9 Mellan de forsta lixorna. Barnprogram av B. S.

30/9 Kan du orden till visan? Barnens septemberpristivling''’

Utbudet ger intryck av att vara ganska varierat. I tablan finns
mdnga program som anspelar pa arstiden sommar, men i 6vrigt
gdr inte programinnehdllet eller programtyperna att faststilla.
Flera program betonar sysselsittning och aktiviteter av skilda
slag, och amnena inskrianker sig inte till enbart sagor och drama-
tiseringar. En annan person som kom att std for ett slags aktivi-
tetspedagogik var Gosta Knutsson som vid sidan om sina berit-
telser om Pelle Svanslos dr starkt forknippad med allt vad »knep
och kndp« heter.

Gosta Knutsson och Pelle Svanslis

Gosta Knutsson borjade medverka i radion pd 30-talet, da han
introducerade fragesporten efter utlindsk forebild. Att han blev
barnboksforfattare lir ddremot ha varit en slump. Knutsson hade
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Magister Gosta Knutsson hdller gissningstivlan.

stillt som villkor att fa beritta om Pelle Svanslos i samband med
att han blev sa kallat radioombud for studenterna i Uppsala.'!!
Och 1937 borjade han att berdtta om »Katten Svanslos pa dven-
tyr«

Négon gang i borjan av 1937 berdttade jag om Katten Svans-
16s pa dventyr fran det lilla lirarrum i universitetshuset som
samtidigt fungerade som radiostudio (till ménga professo-
rers forargelse). Den katt jag hade valt som huvudfigur i
mitt forsta radioprogram hade sin fulla motsvarighet i
verkligheten: pa den smadlindska bondgérd, diar familjen
tillbringade somrarna, hade vi en gang en stackars katt som
faktiskt i spad alder hade fatt svansen avbiten av en stor
ratta. Detta 1dg sa att siga och grodde. Och sa blev det ett
radioprogram.''
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Gosta Knutsson hade kopt katten f6r en krona, men nir hosten
kom fick han inte ta den med sig hem, en hindelse som satte
djupa spar hos honom. I mdnga sommarprogram i radio varna-
de han folk for att lamna katter vind for vag ndar hosten kom.'"
Berittelserna om den svanslosa katten blev upptakten till en serie
bocker som hade enorm forsiljningsframgéng. Radioprogram-
men tjdnade som motor for framgéngen. De flesta av berittelser-
na tillkom under 40-talet, framfor allt under andra vérldskriget,
vilket ocksa avspeglas i innehdllet. Murre frdn Skogstibble klagar
over att s manga dr inkallade att det dr svart att hinna med
hobargningen. Det talas ocksd om morklaggning och ransone-
ringskort. Efter kriget dker Pelle till Kopenhamn for att uppleva
stimningen ddr. Dir tréffar han en »kissling« som jagas av katt-
poliser. Knutsson anlidgger siledes ett samhéllsperspektiv i sina
barnberittelser. Aven det akademiska livet i Uppsala avspeglas i
portrittgalleriet av katter. Mdns ldr representera »ondskan i virl-
den« och med tanke pd den period berittelserna tillkom ligger
det ndra till hands att Méns fir symbolisera nagot slags Hitler-
eller Mussolinifigur.'"* Det har nidstan blivit mytbildning kring
kattfigurerna i Pelle Svanslos virld och vilka personer de antas
representera. Enligt en annan tolkning har namligen katterna
forebilder inom de studentkretsar Knutsson tillhérde i Uppsala.
Bland annat lir radiochefen Olof Rydbeck ha inspirerat till figu-

ren Bull.'®

Krig och kristid

Under kriget pagick en diskussion om hur barn upplevde andra
vérldskriget. Hur uppfattar de radions bulletiner och hur mycket
begriper de av morklaggningar, tystnadspropaganda och evakue-
ringar, var nagra av de fragor som diskuterades.''® Somliga me-
nade att barn skulle skyddas och veta sa lite som mojligt. Till den
gruppen horde inte Barbro Svinhufvud. Hon har beklagat att
barn fick sa lite information om vad som pagick ute i virlden
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under krigsdren och hade onskat att de fick insikter och vetskap,
men detta vann inte gehor hos hennes 6verordnade som ansag
att barnen borde forskonas.'” Drygt en manad efter krigsutbrot-
tet talade emellertid Torsten Ramer i radio 6ver dmnet »Barnen
och krigshindelserna«, ett program avsett for vuxna. Han re-
kommenderade drlighet och 6ppenhet dven i svira ting. Efter-
som det anda inte gdr att halla barn utanfor sidant som hander
maste man besvara deras fragor och soka hjilpa dem att forsta.''®
Radioledningen ansag uppenbarligen att det var fordldrarna som
skulle informera barnen om kriget, medan man diaremot tog
avstand fran att delge barnen detta i barnprogrammen. I pro-
grammet Nybyggarliv i norrlandsskogarna (1942)'"* berorde emel-
lertid Barbro Svinhufvud kriget och kristidsproblem p4 ett indi-
rekt sitt. Hon inledde programmet med orden:

Goddag flickor och pojkar

Ni vet nog vid det hidr laget allesammans vad det menas att
leva i kristid. Ni vet att det dr ont om mycket. Man kan inte
utan vidare kopa socker och mjél och kaffe utan att ha
livsmedelskort. [...] Och ute i virlden, ja ddr rasar kriget
och kanske far ligger ute i beredskapstjanst ocksa. Men ni
ska veta att det bdde finns och har funnits barn som ocksa
i fredstid har det svart och maste leva fattigt och knappt.
Men 4ndd kan de vara lyckliga och glada och visar inga sura
miner.

Fran denna inledande beskrivning av den rddande kristiden
overgick Svinhufvud till en intervju med en idldre kvinna som
vuxit upp som »nybyggare i norrlandsskogarna«. Hir ligger un-
derforstatt att man ska vara nojd med det man har och finna sig
i sitt ode. Det finns de médnniskor som har det simre, nimligen
de fattiga. Tacksamhet och 6dmjukhet dr de virden som fore-
sprakas i dessa ransoneringstider. Behovet av att spara och dta
riktig kost betonades ocksd, bdde i medierna och i skolan.'

I slutet av kapitlet om barnprogrammen i boken Pd min vdig-

63



lingd presenterar Jerring ndgra filosofiska funderingar om andra
varldskriget i ljuset av nagra barnbrev. Han menar sig ha fatt en
hel del brev, ofta fran utlandet, dir barn undrar 6ver kriget. Han
avslutar kapitlet med att citera en religios vers, forfattad av ett
barn eller en yngre person, vilken beskriver tillstandet i virlden
i starkt kdnslométtade ordalag:

Sven Jerrings avresa till Tyskland for Roda Korsets rikning 1947.
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[...]Luften dr giftig av brandrok, jag formar inte andas. Nu
madste ni sluta. Jag har ritt att sdga er, att det maste bli ett
slut. Ni har givit mig den rdtten, ni sager sjdlva att allt som
sker, sker for min skull, men jag kan inte leva och vixa i en
virld av hat och dod. Ni skall lyda mig, jag dr era barn, jag
ar Gud."!

Efter kriget ingick Jerring i Roda Korsets konvojer som gick till
krigsdrabbade omrdden i Europa, frimst Tyskland. Han var ock-
sd med och organiserade dessa och han rapporterade givetvis i
radion om krigets foljder.'*
med ytterligare, inte minst genom de insamlingar som gjordes
for de nodlidande krigsoffren i Europa, dir Jerring var en cen-
tralfigur. Kriget ber6rdes ocksd pa olika sitt i Sven Jerrings brev-

Rollen som landsfader stirktes hir-

lador. Han pdminde om de norska, danska och finska barnens
situation genom att sinda program som byggde pa barnbrev fran
de ovriga nordiska linderna och han uppmanade exempelvis
finska barn att sinda in brev. Hos Jerring fanns uppenbarligen
en Onskan att barnen i Norden skulle kidnna samhdorighet och fa
komma till tals via radion. Men att skildra kriget i sig gjorde man
inte i barnprogrammen vid den hir tiden.
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KAPITEL 3

Tidsbild: Det fria barnet

Nir moralismen snavade pa barnpsykologin blev monster-
gossen suspekt och Snaskebybarnen fick sin revansch. Bar-
nets charm fick spela utan restriktioner, den charm som
inte har ndgot med rena hiander att gora, utan mer med
fantasi och glittrande 6gon. Ambitionen blev inte lingre att
skapa lampliga sma barn till férnojelse at de vuxna.!

»Fantasi och glittrande 6gon« kan i ett notskal sammanfatta den
period som avloste pionjirtiden med dess romantiska syn pa
barnet, parad med en allvarsam moralism som predikade lydnad,
odmjukhet, tacksamhet och renlighet. En ny barnsyn inom barn-
kulturen och samhillet i stort tog form under efterkrigstiden. En
forsta signal om detta var publiceringen av Pippi Ldngstrump
1945 som kom att bli ndgot av en symbol for detta trendbrott.?
Mycket talar for att Astrid Lindgren och andra samtida forfattare
var paverkade av 3o-talets frihetspedagogik och nya ron inom
barnpsykologin.’ Men helt nyligen har Lena Kareland visat att
det inte bara var pedagogiska och psykologiska idéer som inspi-
rerade till en ny barnsyn. Kareland menar att barnlitteraturforsk-
ningen hittills ensidigt stott sig pd den pedagogiska och psyko-
logiska debatten for att forklara hur synen pa barn forandrades
under 4o-talet. I stillet vill hon visa att barnboksforfattare ock-
sd var inspirerade av modernismens litterdra estetik. Inspiration
kom séledes fran flera olika hall.

Ulla Lundqvist har betonat barnpsykologins roll for en for-
andrad syn pa barnet i slutet av 30-talet. Idéerna kunde hirledas
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till psykoanalysen och framfor allt Freud. Den auktoritira fost-
ran som dittills kan sdgas ha varit den rddande normen kom att
ifragasittas och barnet skulle befrias frdn dess tvingstr6ja. En
tongivande ideolog var A. S. Neill, som skrev den uppmairksam-
made boken Problembarnet och som 1dg bakom den beromda
skolan Summerhill. Neill var kontroversiell och hans idéer kom
att bli livligt omdiskuterade. Han trodde pd barnets naturliga
godhet, vilken kunde forstoras av en hammande fostran. Det var
en grundsyn som hirstammade fran Rousseau. Enligt Neill skul-
le barnuppfostran praglas av lyhordhet och foljsamhet och att
man utgick frdn barnets egna impulser och bejakandet av dess
maktbegir.* Neill var inspirerad av Freud, men i dn hogre grad
av Adler. Denne menade att barnets behov av makt var stort och
att uppfostran skulle gé ut pd att tillfredsstilla detta behov. Kri-
tikerna menade att Neill foresprikade en helt fri uppfostran,
vilket skulle kunna leda till att barnen inte fick ndgon styrning
alls. Men den som laste Neill noggrannare fann att han ansag att
fast ledning beh6vdes i barnuppfostran. En annan tongivande
ideolog var Bertrand Russell, ocksd han starkt inspirerad av
Adlers maktteori. Russell tog diremot avstand fran Freuds teo-
rier om den infantila sexualiteten. Det finns starka berorings-
punkter mellan Neill och Russell, sdrskilt nar det giller konkreta
uppfostringsforslag. Russell fordomer inte bara aga utan dr 6ver
huvud taget skeptisk mot bestraffning. Daremot 4r han inte
anhidngare av Rousseau och dennes tro pé att barnet f6ds som
god. Russell menar att man inte har nagra egenskaper som kan
sdgas vara goda eller onda vid fodseln. Daremot har man reflexer
och nagra fa instinkter.” Genom miljon utvecklas emellertid oli-
ka slags vanor. Han stdr salunda ndrmare behavioristerna én vad
Neill gjorde.

I Sverige anslot sig flera av tidens barnpsykologer till de nya
idéerna om barnuppfostran.® I diskussionen fanns ocksa en dy-
namik som var litterdrt fruktbar och som smaningom satte spér
i barnens egen bokvirld.” Astrid Lindgren visade tidigt, 1939, att
hon var vil fortrogen med diskussionen. Under rubriken »Ung-
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domens revolt« utvecklade hon i en insdndare i Dagens Nyheter
sin syn pa maktfortryck mot barn. Hon visade till och med ut-
tryckligen att hon tagit starka intryck av Bertrand Russell, vilket
framgar av det brev hon bifogade manus till Pippi Langstrump-
boken:

Hos Bertrand Russell (Uppfostran for livet, sid. 85) ldser jag,
att det forndmsta instinktiva draget i barndomen 4r begiret
att bli vuxen eller kanske rittare viljan till makt, och att det
normala barnet i fantasien hinger sig at forestillningar,
som innebira vilja till makt.

Jag vet inte, om Bertrand Russell har ritt, men jag ar bojd
for att tro det, att doma av den rent sjukliga popularitet,
som Pippi Langstrump under en f6ljd av dr atnjutit hos
mina egna barn och deras jaimnariga vanner.®

Men 30-talet praglades ocksd av att ett brett socialpedagogiskt
program forverkligades. Alva och Gunnar Myrdals bok Kris i
befolkningsfrdgan kom 1934 och den fick konsekvenser ocksa for
synen pd barnen. Barnen kom att betraktas som nationens fram-
tid, och det betonades hur visentligt det var att tidigt virda
denna atervaxt. Alva Myrdal var hir en forgrundsfigur. Hon en-
gagerade sig sarskilt i pedagogiska frdgor. Bland annat forespra-
kade hon fordldrautbildning och utbildningsinsatser for barnpe-
dagoger. Hon tog dven fasta pa den fysiska miljon och lekens
betydelse for barns utveckling. Tidigare hade barnets ritt till lek
inte varit sjdlvklar, men nu betonades vikten av att vuxna skulle
ha respekt for barns lek och av att lisning och forstroelse fick
existensberittigande.’

Kriget kom emellan

De idéer om familj, pedagogik och barnuppfostran som lansera-
des under 30-talet himmades emellertid av andra varldskrigets
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utbrott. Exempelvis hivdar litteraturforskaren Vivi Edstrom att
»en reaktiondr och forsiktig barnuppfattning tillfilligt fick vind
i seglen«. Man tog upp dldre tinkesitt om ungdomens forfall och
det talades om auktoriteternas kris.'"” Det var forst under efter-
krigstiden som frihetspedagogiken i Russells och Neills anda
kom att realiseras. Social arsbok for 1945 dgnas helt at den psy-
kiska hilsovdrden, med bidrag av bland andra Alva Myrdal och
Gustav Jonsson. Dirtill lades fram ett antal utredningar och
betinkanden som ldg till grund for olika sociala reformer betrif-
fande daghem, lekskolor, skolhilsovard med mera."

Aven barns behov av yttre frihet och privat sfir ansdgs visent-
ligt och efterkrigstidens bostdder skulle inredas ocksa med tanke
péd barnen. Bland annat diskuterades hur barns lekmiljo, inom-
hus savil som utomhus, skulle vara utformad som ett led i det
valfardsprogram for barnfamiljer som tog form under efterkrigs-
tiden."” Det fria barnet skulle inte inordnas i alltfor strama tyglar.
En sondagskvill 1946 dgnades ett debattprogram i radio at att
diskutera barns behov av rorelsefrihet i hemmet." Att »barn skall
fa stilla till« var man roérande enig om i diskussionen och att de
skulle fa ha sin »frihet«. Men skulle de ocksa ta ansvar och ex-
empelvis stida efter sig? Ddr kom, enligt en tidningsrecensent,
diskussionen inte sd langt bland debattdeltagarna som var en
»barnpedagog, en lekstugeforestindare, tre barnrika mammor
och en stadstridgdrdsmaistare«.'* Att diskussionen »inte kom si
langt« kan tyda pd att moraliska pekpinnar inte ansags lampligt,
utan det var oppenhet som foresprékades och dirmed fick var
och en ha sin uppfattning.

For att barnen skulle fé plats for sina egna aktiviteter, lanse-
rades nya idéer for barnkammaren, bland annat i radion som i
programmet Moblera for busliv 1950, dir arkitekterna Lena och
Marten Larsson medverkade. Dessa gjorde sig kinda for progres-
siva idéer savil nir det gillde uppfostran som i inredningssam-
manhang. P4 ett dubbelt uppslag i Rdster i Radio presenterades
skisser over barnkammaren, dér barn ritat sitt eget rum."” I ar-
tikeln betonades att barnets eget friutrymme var viktigt i det
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moderna familjelivet. Barn forutsattes ha manga olika slags in-
tressen och hobbyverksamheter.

ANARKISM OCH NONSENS

Efterkrigstiden blev nagot av en tummelplats for ett antal fanta-
sifulla forfattare att utfora lekfulla experiment. Flera namnkun-
niga barnboksforfattare, exempelvis Astrid Lindgren, Lennart
Hellsing och Tove Jansson, var inspirerade av den samtida litte-
rira diskussionen med rotter i modernismen. Bland annat visar
Lena Kareland hur dadaismen péverkat barnlitteraturen, inte
minst Pippi Langstrump.'®

I stillet for att fostra forsokte dessa forfattare att finga vad
man skulle kunna kalla den barnsliga fantasin. De utgick fran
barnens egna virldar och talade till dem via deras kidnslo- och
fantasiliv. Man utforskade fantasins doméner och tog ut sving-
arna pa ett helt nytt sitt. Lennart Hellsing debuterade 1945 med
Katten bldser i silverhorn. Han kom att representera en lekfull
anarkism och blev en nydanare av barnkammarrimmet med sina
nonsensverser. Han knots tidigt till radion, ddr de flesta av hans
verk har framforts. Till samma skara kan riknas Gunnel Linde,
som borjade pa radion och forst ddrefter publicerade sig i bok-
form. Dessa forfattare och ndgra till, bland annat Tove Jansson,
hade det gemensamt att de forsokte finga en alldeles unik barn-
vdrld, ddr vuxna inte alltid forstod vad det rérde sig om. Har
anldggs ett annat slags barnperspektiv én vad som tidigare var
fallet, ddr barnets fostran stod i forgrunden. Nu handlade det om
en revolution inom barnlitteraturen, dir man tog ett langt kliv
bort frdn barnbokens idyllkonventioner.”” Men det kom ocksa
rader av barnskildringar dir barnperspektivet tog sig uttryck i att
kicka och hurtfriska barn 16ste problem och serverade allehanda
kloka rad till tafatta vuxna. Bland annat priglas Astrid Lindgrens
tidiga forfattarskap av humoristiska skildringar, dar barn gér i
narkamp med vuxenvirldens trangsynthet pa ett nagot dverdri-
vet kackt sitt.
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Den befriade flickan

Pippi Langstrump satte givna varderingar om barn ur spel, bock-
erna om Pippi brot isen nér det géllde synen pa barn och framfor
allt flickrollen. Hon var ett slags reaktion mot det vilpolerade,
sunda och lydiga barnet som tidigare hade varit idealet. Pippi at
onyttigheter som godsaker och kakor pd obestimda tider, hon
hittade pd egna ord, till och med ett eget sprak, och inte minst
gjorde hon uppror mot vuxna och andra auktoriteter.

And& bor papekas att det »fria« barnet i de flesta fall inte var
en sjalvstindig individ av typen Pippi Lingstrump, som far be-
traktas som en solitir vid den hir tiden, utan var inordnat i ett
system som vilade pé virderingar som utmejslats av Ellen Key
och andra i borjan av seklet. Det vill sdga att det huvudsakligen
var fraga om en harmonisk kdrnfamilj med en férvirvsarbetande
pappa och hemmafru-mamma. Barns tillvaro framstilldes som
relativt problemfri, en bild som dominerade inom barnkulturen
under 40- och 50-talet. Barnboken, liksom barnteatern, prigla-
des av virden som forstaelse, trygghet, harmoni och optimism.'®
Forst under 60-talet splittras denna bild i samband med att
kvinnorollen borjar debatteras och dven konsmonstren i barnlit-
teraturen ifragasitts.’” Detta sker samtidigt med samhailleliga
forandringar, som innebér att kvinnor efterfragas pd arbets-
marknaden och hemmafrurollen omprovas. Eva Moberg var den
mest namnkunniga och stod som forgrundsgestalt i kampen for
en ny kvinnoroll. Aktiv i denna debatt var ocksé Kerstin Thorvall
med sina inldgg om barnbocker i tidningen Expressen. Thorvall
menade sig vara trott pa gulliga hemmamammor och onskade
att det ocksd skulle kunna finnas mer realistiska skildringar av
mammor: mammor som var trotta och kanske kom hem fran
arbetet. Hon efterlyste ocksd mer nyanserade skildringar av flick-
och pojkrollen. Aven pojkens kinslomassiga utveckling och till-
staind borde kunna behandlas.?® Kerstin Thorvall medverkade
ocksd i radion vid den hir tiden. Andra radiomedarbetare som
engagerade sig i konsrollsdebatten var exempelvis Lennart Hell-
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sing och Inger och Lasse Sandberg.

Inom akademikervirlden var det sociologen Rita Liljestrom
och den norska litteraturvetaren Kari Skensberg som féste upp-
mirksamheten pd att skonlitteratur for barn inneholl forlegade
konsroller och for fa alternativa rollférebilder. De introducerade
den feministiska kritiken av barnlitteraturen.”! Rita Liljestrom
riktade sdrskilt kritik mot vissa pekbocker.”> Hon visade hur man
forsoker styra flickors och pojkars uppmarksamhet pa olika ting
redan under de forsta levnadsdren. Flickans uppmirksamhet
riktas mot hemmet, tryggheten, beroendet, den intima gruppen
och de personliga kidnslorelationerna. Pojkens uppmirksamhet
styrs mot dventyret, initiativet och samhillet, alltsd den offentliga
sfaren. Egentligen verkade det som om utvecklingen gétt bakdt
menar till exempel Toijer-Nilsson i en diskussion av 60-talets
barnbocker.”” Hon finner att 30-talets flickbocker uppvisade en
bild dér kvinnan var mer sjilvstindig och drivande. Som exem-
pel pa en sadan kvinnobild anfors Louisa Alcotts romangestalt Jo
March i romanen Unga kvinnor. Ocksa hjéltinnor i damtidningar
var pé 30-talet »glada, stolta karridrkvinnor, enligt Toijer-Nils-
son.*

Hur tacklade barnradion och senare televisionen dessa nya
stromningar i samhillet? Foljde barnradion upp traditionen att
skapa berittelser for »fria« barn som inletts under efterkrigsti-
den? Kom utbudet att spegla en annan syn pa konsroller dn
tidigare? Med den starka kopplingen mellan barnboken och
barnradion var det sjdlvklart att konsrollsdiskussionen kom att
foras ocksa bland medarbetarna pa radion.
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KAPITEL 4

Lekar for oOrat
1945—1968

Efter andra virldskrigets slut blev klimatet pa radion mer 6ppet
for program av underhallande karaktir. Familjeunderhédllningen
blev den stora satsningen med inslag av folkbildning i littsam
form, sdsom tadvlingar, knep och knap. Barbro Svinhufvud, som
var en tongivande person vid den hér tiden, ansag att barn skulle
aktiveras via radion. Hon formulerade detta som att barnradions
uppgift var att »stimulera deras fantasi, vigleda deras bokval,
uppmuntra deras intressen och hobbies, vidga deras syn, ge dem
nya impulser och skapa kontakt barn emellan i landets olika
delar och i grannlinderna«. Vidare betonades att radions roll
inte var att direkt »fostra radions yngsta lyssnare«. Hon menade
att »god musik och litteratur dr uppfostrande« i sig sjdlv. Men
radion har ocksa till uppgift att skapa goda radiolyssnare, vilket
radioledningen enligt Svinhufvud numer borjat forstd.!

Barbro Svinhufvud stod som producent fé6r manga av de ak-
tiverande programmen under 40- och 50-talen. Den aterhéllsam-
het i tonldget i programmen som varit karaktaristisk for pionjar-
tiden, och inte minst under krigsdren, ersattes av en mer upp-
sluppen och tillitande ton. Barns behov av fantasi och fantasi-
lekar blev ocksa nagot av ett motto for efterkrigstidens program,
eller som en av medarbetarna, Birgitta Bohman, mer maleriskt
uttrycker sig:

Nir de rullar in sig i filtar och leker kdldolmar, da &r de
kéldolmar. Och nir de liser om en eldsprutande drake, da
star den ddr pd andra sidan fonstret och tittar pa dem.?
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Barnprogrammens organisation och utveckling

Radion befann sig under daren efter kriget i en mycket expansiv
period och huserade storre delen av tiden ensam i etern. I stort
sett ryms all utveckling inom den enda radiokanalen. Forst i
mitten av 50-talet tillkommer ytterligare en kanal, ndmligen P 2.

Rent allmint karaktiriseras perioden 1945-1968 av att barn-
programverksamheten differentieras, bdde nir det giller pro-
gramtyper och med avseende pa aldersgrupper. Barnens brevlida
lever vidare och dirmed uppritthdlls kontinuiteten med det
forflutna. Utbudet kompletteras emellertid med familjeprogram,
aktivitetsprogram och underhallning. Malet 4r att de yngre lyss-
narnas program ska te sig »som de vuxnas program i miniatyr«.*
Pd so-talet fick ocksd programmen fasta och aterkommande
rubriker av typen Tisdagstelegrafen, Barnens halvtimme eller
Onskevisan, liksom fasta sindningstider, vilket varit ett krav allt-
sedan 30-talet. Tidigare, menade Barbro Svinhufvud i jubileums-
skriften fran 1949, kunde barnprogrammen sittas in godtyckligt
i programtablderna, pa olika dagar och tider.

Betriffande dlder gors en indelning i smédbarnsprogram och
program for skolbarn. Sarskilda ungdomsprogram forekommer
liksom tidigare men blir tydligare markerade som sddana 4n vad
som var fallet under pionjirtiden. Saledes blir programmen allt-
mer riktade mot olika mélgrupper. Men mot slutet av 50-talet
borjade man tillfilligt att luckra upp éldersdifferentieringen.
Framgangen med Snurran, som nadde ut till en bredare publik,
fick programledningen att tinka om, varvid Barnens halvtimme
som sindes fyra dagar i veckan utformades som ett blandpro-
gram for olika dlderskategorier.® Ett par dr senare ser man i pro-
gramtablderna att man dtergdtt till den gamla ordningen att rikta
sig mot en malgrupp i taget.”

Barnprogrammen var till en borjan inte direkt inordnade
under ndgon speciell avdelning. Forst 1936 blir de en sektion
inom Foredragsavdelningen. Sedan f6ljer en rad organisations-
fordndringar, dir barnprogrammen placeras dn hdr och dn dar.
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Nir Talavdelningen bildades 1956 inrittades barn- och undervis-
ningsredaktionen. Forst 1963 blev barn- och undervisningsre-
daktionen (hdr ingick ocksd skolradion) direktlydande under
programdirektoren. Redan efter ett dr, 1964, skildes skolradio och
barnprogram fran varandra. I stillet bildades en barn- och ung-
domssektion som var placerad under Underhéllningsavdelning-
en. 1968 bildades en separat barnredaktion, medan ungdomspro-
grammen blev kvar inom Underhéllningsavdelningen.®

Under den aktuella tidsperioden var forst Sven Jerring ansvarig
for barnprogrammen, men han skotte ocksd manga andra upp-
drag och i praktiken tycks det ha varit Barbro Svinhufvud som
stod for verksamheten i stort. Nér hon skriver i jubileumsskriften
1949 leder hon en stab av fyra fast anstillda tjinstemadn. Men
formellt var hon bara chef f6r radions barnprogram under aren
1953—1956. Svinhufvud eftertriddes av Gosta Blixt, som ledde
barnprogrammen till 1961.° Svinhufvud och Blixt hade vid sin
sida Birgitta Bohman, som fungerade som inspirator, kreator,
programledare och producent. Hon var mycket produktiv och
verkade dnda in pé yo-talet. I mitten av 50-talet skedde en dder-
litning av personal frin radion i samband med att televisionen
behovde kunnigt folk. D 6vergick Barbro Svinhufvud till televi-
sionen, till en borjan for att undersoka Snurrans visuella mojlig-
heter. S& smdningom gick dven Gosta Blixt over till TV-mediet.

Andra personer som spelade stor roll for utvecklingen av
barnradion under den aktuella perioden var Rolf Bergstrom
samt forfattarna Lennart Hellsing, Gunnel Linde, Astrid Lind-
gren och Gosta Knutsson. Senare tillkom Maria Gripe. Dessa
fargstarka personligheter kom att bli utomordentligt betydelse-
fulla f6r den fornyelse som stod f6r dorren. Deras antiauktoritdra
syn pa barn i linje med frihetspedagogikens idéer kom att prigla
programmen for ldng tid framover.
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Det anarkistiska barnet

Vilken aterverkan péd radion hade lanseringen av Pippi Ldng-
strump? Astrid Lindgren ldste sjdlv ur boken i radion ar 1946 och
den presenterades i Roster i Radio pa barnprogramsidan:

P4 lordag far ni hora borjan pé en verkligt trevlig berattelse
om en liten flicka med rott hdr och fraknar och en otrolig
styrka. Hon heter Pippi Langstrump och det roligaste med
henne 4r att hon siger och gor precis vad som faller henne
in. Ibland 4r hon som ett helt vanligt barn och ritt som det
ar sa gor Pippi nagot absolut tokigt igen.'

Boken Pippi Lingstrump var redan fran borjan omstridd nir den
publicerades 1945. Det barnbokspris som Astrid Lindgren fick
hade formodligen inte tilldelats henne om inte Elsa Olenius,
Gosta Knutsson och Olle Strandberg kidmpat f6r boken."! Mirk
vél att bade Gosta Knutsson och Elsa Olenius horde till radions
medarbetare.

Aret efter att boken publicerats skrev litteraturkritikern och
pedagogikprofessorn John Landquist en recension i Aftonbladet
som med tiden blev 6kind, dir han »deklarerade sin oforstielse
for en bok ddr ett barn sviljer en graddtarta och stror socker pé
golvet«.!” Kritiken kan sammanfattas med att Pippi dr »ndgot
obehagligt som krafsar pd sjilen, ett omdéme som blivit rykt-
bart inom barnlitteraturkretsar."”® Sarskilt anmarkningsvart var
att sinda ut Pippi Langstrump i radion, eftersom »andra sociala
grupper dn de vanliga bokkdparna didrmed skulle nds«."* En
insdndare skrev att man »mdste fréga sig, vad Radiotjinst tinker
pa, som slipper fram sddan rent samhillsvadlig smorja. [...]
Finns det dd ingen som kan stoppa denna demoraliserande pro-
grampunkt«.'” Ndgra dagar senare publicerade emellertid Afton-
bladet ytterligare en insindare med rubriken »Barnen gillar Pippi
Langstrump«, som visade att Pippi fatt godkdnnande av dtmins-
tone ndgon framsynt person:
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Liste insindaren om Pippi Langstrump 16 nov. och fann
den 16jlig. Den som gjorde inldgget métte inte kidnna bar-
nen. De dagar radion har Pippi Langstrump pd program-
met sd ber barnen att fa ga hem s& de hinner lyssna.
Ldgrarinna'®

Som pjés i radioteaterns regi dok Pippi upp igen 1949, da tva
pjaser sindes med titlarna Pippi Ldngstrump och Pippi Ling-
strump i Séderhavet.'” Dessa radioforestillningar torde ha varit
resultatet av ett relativt langt forberedelsearbete av pjdsens regis-
sor Barbro Svinhufvud som ocksd hade bearbetat boken for
radio. Hon skrev i borjan av 1949 foljande rader till Astrid Lind-
gren:

Kira Pippi Langstrump, forldt jag menar Astrid!

Ja, nu kommer jag hir och frigar entriget om vi inte nu pa
allvar ska forsoka fa fram en serie av Dig i Barnteatern, helst
for flickor i mellandldern, pojkar behover dérfor inte vara
uteslutna, ev i dramatiserad dagboksform?'®

Brevet visar att man dr angeldgen att hitta berittelser dér flickor
kan tankas vara huvudperson. Mojligen kan det ocksa tolkas som
att man efterlyser en annan typ av flickideal 4n vad som vanligt-
vis erbjuds. Men nagon omedelbar effekt hade inte denna propa,
utan man sinde utdrag ur den forsta boken frdn 1945 samt te-
aterpjdsen frdn 1946."

En analys av Pippi Langstrumps vig till radiomediet, utford av
Torsten Ronnerstrand, visar att man gjort betydande omarbet-
ningar for att anpassa berittelserna sd att de skulle limpa sig for
radioutsindningar, ett i och for sig normalt forfarande nér epik
forvandlas till dramatik. Det tycks till och med vara sé att vissa
tilligg och forandringar hade gjorts av ndgon annan dn forfat-
tarinnan sjilv, enligt Ronnerstrand.”” Exempelvis har dialoger
forandrats i berittelsen Pippi Ldangstrump i Soderhavet. Ett re-
plikskifte mellan pappa Efraim och en av »infodingarna« blir
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grilsjukt och ironiskt i tonen, pa ett sitt som inte alls motsvarar
det gemyt mellan de vita och svarta som finns i bokversionen,
hivdar Ronnerstrand:

Radiopjisens tillskott till handlingen ger ett helt annat per-
spektiv pd Pippis och hennes pappas vistelse i Soderhavet.
Avsiktligt eller oavsiktligt framstills de enligt monstret av
sedvanliga kolonisatorer. Detta gor att humorn och gemytet
i bokens skildring av sdderhavsidyllen foérsvinner och er-
sitts med en ganska tvetydig stimning.”

Ronnerstrand menar att radioversionen hade inslag som kan
betraktas som rasistiska. Rollférdelningen mellan vita och svarta
var nidrmast den att de svarta fick sta for »skurkrollerna« medan
Lindgren ursprungligen utsett de vita dventyrarna Bill och Buck
till skurkar. Ronnerstrand ar pa det hela taget mycket kritisk till
radiobearbetningen. Nar man exempelvis skulle sinda tvd av-
snitt, men inte helt kunde fylla programtiden for det andra av-
snittet, bad man Astrid Lindgren att skriva »ytterligare négra
rader«. Men nir dessa rader inte kom redaktionen tillhanda
inom rimlig tid, tycks man ha tagit saken i egna hinder, antyder
Ronnerstrand.*

Att Pippi Langstrump sdndes i radion sammanhingde med
den, enligt Ronnerstrand, »uttalade och outtalade programpoli-
tik« som slog igenom i barnprogrammen under 1940-talet.”> Det
vill siga dramatiseringen var ett vilkommet alternativ till de
alltfor striangt fostrande barnberittelser som tidigare dominerat
radioutbudet for barn.** Over huvud taget 6nskade Barbro Svin-
hufvud att de fostrande ambitionerna skulle upphéra i barnpro-
grammen, vilket framgick av ett refuseringsbrev hon sinde till en
av »sagotanterna«, Ingrid Wallerstrom. Svinhufvud menade att
de fostrande ambitionerna borde &verforas till skolradion och
skolscenen. I den médn som de vanliga barnprogrammen skulle
»bibringa barnen ndgon fostran« skulle detta ske genom att pro-
grammen erbjod »god kvalitet ifrdga om litteratur, musik, etc.«.”
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Denna typ av tankegdngar uttryckte hon redan tidigare pa 4o-
talet, men det kan tilliggas att hon sjilv stod bakom en rad
»fostrande« program under krigsdren nir en storre dterhallsam-
het tycktes vara pékallad.

Men under det friare klimat som kom att rdda under efter-
krigstiden passade uppenbarligen Pippi Langstrump utomor-
dentligt vil. Vidare menar Ronnerstrand att Barbro Svinhufvud
personligen sympatiserade med Pippi-figuren. Hon liar ha varit
»ungdomligt uppkiftig« enligt kollegerna pa Radiotjdnst.”® Flera
anekdoter har berittats om hur Barbro Svinhufvud forsokte ta
sig fram i den patriarkala hierarkin pa radion. Ronnerstrand
betonar att hon hade den »oforvigenhet och respektloshet, som
kan fora tankarna till mdnga av episoderna i Pippi Léng-
strump«.”’

Den lekande familjen

»Snurr, snurr, det snurrar, det snurrar ...« Sa borjade signaturme-
lodin for programmet Snurran (1953-1958) och det blev snart
en melodi som de flesta radiolyssnare kunde nynna och sjunga
med i. Under 40- och so-talet borjar familjeprogrammen att
framtrida som en speciell genre och Snurran blev en barnvariant
av det sd populdra programmet Karusellen. Andra forebilder var
Frukostklubben fran 1946, Lordagskvill fran 1949 och Speldosan
fran 1951. Men det var inte bara underhallning som géllde, utan
familjeprogrammen hade nistan alltid ocksé nagon typ av folk-
bildande inslag. Varifrdn kom idén att servera de blandningar av
crazy, familjelek och allvar som blev typiska for dessa familje-
underhallningsprogram? Forebilden lar ha varit amerikansk sa
kallad crazykarusell, hirstammande frdn filmen men ocksé ut-
vecklad i radiomediet. Med portalgestalter som Per-Martin Ham-
berg och Povel Ramel fick sidana idéer en inhemsk, svensk
klang.?®

Snurran producerades av barnprogramsektionen och sindes

79



péd sondagar (senare pa lordagar). Tanken med Snurran var att
skapa en bred familjeunderhéllning, didr man kunde samla alla
aldrar vid radion pé sondagseftermiddagarna. I redaktionen in-
gick férutom Barbro Svinhufvud dven Georg Eliasson, Ulf Peder
Olrog och Gosta Knutsson. Konferencier var Rolf Bergstrom.
Gosta Knutsson medverkade med tankendtter och pristivlingar.
Dessutom férekom mycket sdng och musik. Aven om Snurran ir
ihdgkommet som ett underhéllningsprogram sa var de folkbil-
dande ambitionerna uttalade. Det var ocksa organisatoriskt till-
horigt foredragsavdelningen. Man forsokte att i underhéllande
form formedla kunskaper till publiken i olika dmnen siasom
historia, djur, natur, samhallskunskap och teknik.” Programmet
hade ocksd speciella inslag for ungdomar, till exempel kunde
man spela jazzmusik och samtidigt passade man pd att ge infor-
mation om denna konstart. Vidare bjods lyssnarna pa upplis-
ningar ur barn- och ungdomsbocker, sisom den dramatiska
serien Rymdpirater, forfattad av en av medarbetarna, Georg
»Tuppen« Eliasson.

I Snurran fanns alla de ingredienser som ir typiska for familje-
underhallningen dn idag: frdgesporten, pristdvlingen, sketchen,
musiken, sdngen, faktareportaget. For att ge programmet en mer
lokal forankring gjorde man ocksé turnéer runt om i landet med
utsindningar frdn andra orter dn Stockholm. Bland annat pre-
senterades historiska glimtar frdn olika platser i landet.

Att satsningen var omfattande vittnade den »egna« rutan om,
som forekom regelbundet i Réster i Radio, dir man i bildsviter
presenterade programinslag. Manga kinda artister kom att med-
verka och kanske gora sin debut i programmet. Komiker som
Carl-Gustaf Lindstedt, Povel Ramel med flera upptridde med
sketcher och visor. Inslaget med Morfar och Mormor Ginko och
deras dktenskapliga sma dispyter lir ha varit mycket populirt
och byggde pa en idé som hidmtats frdn den engelska radion.”

De musikaliska inslagen hade en framtrddande plats. Aven hir
fanns en tydlig pedagogisk ambition. I samlingsprogrammet
Snurrans bésta® dterfinns en serie inslag som framfor allt belyser
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Mormor och Morfar Ginko, ett folkkdrt inslag i Snurran.

hur musik kunde fé en lekfull men samtidigt pedagogisk inram-
ning. Ett handlade om trumslagarpojkens historia och dennes
roll i militirmusiken. Ett annat inslag illustrerar hur man bygger
upp en dialog med publiken. Hir giller det framférandet av
visan »Min hatt den har tre kanter«. I stillet for gester som
symboliserar borttagna ord, anvinde man orkestern, ddr instru-
ment fick »visualisera« borttagande av orden. Sigge Fiirst sjong
visan »Lars och Mas« och gjorde en historisk analys av den. En
flickkor framforde variationer pd Snurran-melodin: i olika stim-
mor, i kanon, som en jazzldt med mera. Lilian Runestam med-
verkade med sdng pa spanska till ackompanjemang av kastan-
jetter. Har presenteras sdledes en kavalkad av musikalisk folk-
bildning.

Andra typiskt bildande inslag var de som handlade om djur
och natur, i samlingsprogrammet exemplifierat med Nils Dahl-
becks lilla foreldsning om myran for ett undrande barn.

Under hosten 1955 dndrades Snurrans programtid fran sonda-
gar till lordagar. Det dret borjar man gora experiment med att
undersoka programmets »visuella mojligheter«. Barbro Svinhu-
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fvud anfortroddes uppdraget. Man avsag att samordna televisio-
nen och den sd kallade dngradion. Det betydde att man kunde
lyssna pa samma gdng som man sig programmet pd sin televi-
sionsmottagare.*? I en arskronika berdttar Barbro Svinhufvud om
hur programmet hade flyttats till Sodra Teatern pa Mosebacke-
torg. »Det tycktes vara lika ldtt for barnen att kinna sig hemma-
stadda pa Sodrans parkett bland kameror, sladdar och kablar,
som pa gamla kidra Karlaplan.«”> Hon sdger att andra linder
avstdtt fran dylika experiment med samsidndningar. Men: »Svensk
radio och TV pa experimentstadium skulle vaga forsoket!« For-
soket med televisering var emellertid kortvarigt och Snurran dter-
bordades till Karlaplansstudion pa nyéret 1956. Under viren 1956
trodde man att programmet inte skulle leva vidare pé grund av
idétorka. Med Barbro Svinhufvuds ord far vi veta »att den 4 mars
rusade redaktionen for sista gingen ivdg till kaféet tvirs over
gatan for att fa mat innan sindningen tog vid, for sista gangen
hojde Jerry sin taktpinne, for sista gdngen muttrade Uffe Olrog
uppe i kontrollrummet att programmet kunde varit bittre, for
sista gdngen klippte Gosta Blixt snurrebandet till sena natten«. S&
trodde man d&. Men programmet fortsatte annu négra ar.

Snurran kom att ersdttas av Lustiga huset, for vilket Gunnel
Linde var ansvarig. Till redaktionen horde ocksd Gosta Blixt,
Thomas Funck och Ake Holmberg. Programmet vinde sig bade
till fordldrar, yngre (forskolebarn) och dldre barn. Mysteriebeto-
nade dventyr i dramatiserad form ingick som lockbete for dldre
barn eller mer verklighetsbetonade dventyr som Karl-Aage
Schwartzkopfs berittelse »Isens fingar« om ndgra ungdomars
strapatser kring en isbrytare.** For den yngre publiken var det
fantasidventyret som lockade. Korta sketcher varvades med sa-
gor, musik- och sdnginslag. En vilkdnd figur i Lustiga huset blev
Honebjar som skapades av Gunnel Linde, ursprungligen for
Snurran. Han blev en allmédnt bekant figur och hans dialekt fran
det sd kallade gnillbaltet i vdstra Sormland gick hem i stugorna
pd 50-talet, han var tacksam att forsoka harma och ménga av oss
minns honom &n.*
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I Packa Pekkas kappsdick, med Pekka Langer som lekledare och
ett 1 den langa raden av familjeprogram under 50-talet, ingick
humoristiska och fantasifulla inslag for barn. Hir limnade Gun-
nel Linde sitt bidrag med Osynliga klubben, Hasse Alfredson och
Lutter Widstrand stod for Tidskepsen och Carl-Gustaf Lindstedt
gjorde sketchen Bilskolldraren.

En typ av familjeprogram var ocksa Tisdagstelegrafen (1955),
ett magasin med bdde faktamissiga och fiktiva inslag, bland
annat fick lyssnarna stifta bekantskap med den av Birgitta Boh-
man skapade Tisdagsfamiljen, dir vardagligt smdgnabb inom en
familj ventileras i dramatiserade sketcher (se vidare under avsnit-
tet om konsroller). Bildande inslag kunde exempelvis vara ett
reportage fran en »lappmarknad i Jokkmokke, for vilket Hikan
Unsgaard, som sedermera blev TV-chef, svarade.” Har berdttas
om renrajder och barnens liv pd nomadskolan. Detta reportage,
frdn mitten av 50-talet, vittnar om att den samiska kulturen
omvirderats ndgot jamfort med 30-talet. De sprékliga skillnader-
na betonas inte och den nedviarderande tonen dr borta. I stillet
betraktas samerna mer som ett stolt folk och det annorlunda
lyfts fram som ndgot positivt och spannande. And lyser en fasci-
nation over det exotiska med samekulturen igenom:

P4 nomadskolorna springer inte ungarna och bara sparkar
fotboll eller kastar snoboll, de kastar lasso i stillet. Kastar pa
renhorn, som ligger péd skolgdrden eller kastar pa varann.
Pojkarna brukar kasta fast flickorna och dra dem till sig.”’

Fantasi och krumelurer

Kalle Stropp och Grodan Boll (1955) skapades for radion av Tho-
mas Funck, som ockséd spelade de olika rollerna. Han var, som
det uttrycktes pa Rdster i Radios barnsida, »stropparnas stropp,
alla tiders hiangselstropps« andlige far och atergav pratet mellan
den korrekta griashoppan och den mer jordnéra Boll, vars karak-
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tdristiska »horru« var pa var mans lippar. Andra medverkande
var Ostermalmspapegojan Ragata och det metalliska vdsen som
lystrade till namnet Plat-Niklas.*®

Birgitta Bohman beskrev programserien i foljande ordalag i
ett anforande infor Radionimnden, 1956:

Kalle Stropp och Grodan Boll.
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Sedan ett dr tillbaka har det nastan blivit ett villkor fran
lyssnarnas sida, att lordagen ska visa fram en l6rdagskru-
melur och vi har ocksa haft turen de sista dren att fa tag i
krumelurer som Kalle Stropp och Grodan Boll, som har
slagit sd till den milda grad att till och med springpojkarna
slinger glosor fran Kalle Stropp efter varann pé gatorna och
ett regemente i Boden anvinder sig av Grodan Bolls »Hor-
ru« som lystringssignal.”

Kalle Stropp-programmen var synnerligen radiomdssiga i den
meningen att radiomediets speciella fordelar verkligen utnyttja-
des. Thomas Funck, som bade skrivit manus och sjilv agerade de
olika rollerna, hade hittat ett alldeles eget sprak att gestalta figu-
rerna pa. Roster hade han »gjort« allt sedan han var barn. Men
pd den tiden var det dockteater som gillde.”” Rosterna forvans-
kas, sprikliga uttryck skapas och olika typer av ljudeffekter fore-
kommer. Bara att vara tdppt i ndsan kunde vara roligt i radio, och
det var Kalle Stropp. Typiskt for Funcks medvetenhet om ljudets
mojligheter var att han gjorde ett program frin en brandstation.
Hir kunde han frossa i sirener, larmklockor och vattensprutor.
Att ha en hirmande papegoja eller den skramlande Plat-Niklas
for att frambringa egenartade ljud var ocksa ett sitt att utnyttja
radions potential."’ De som var barn pa 50-talet kan fortfarande,
for sitt inre ora, hora de lustiga rosterna, vilket visar vilken ge-
nomslagskraft den sirpriglade rosten hade i radion. Funck for-
stod verkligen att utnyttja radions kapacitet i detta avseende,
vilket han ocksa fick erkinnande for, som i detta uttalande frén
Sveriges Radios drsbok frdn 1957:

Thomas Funcks enmansteater i Kalle-Stropp-sdndningarna
ar ofta bade tekniskt och programmassigt prestationer, som
skulle kunna sittas upp som handboksexempel i vilken
radioskola som helst pa foredomligt utnyttjande av speci-
fikt radiomaissiga framstéllningsformer. *
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En ambition med programmen under efterkrigstiden var som
tidigare berorts att stimulera barns fantasi, sarskilt de allra yngs-
tas. Birgitta Bohman uttrycker sin syn i en tidningsintervju:
»Barnen har en mycket storre formaga att med sin fantasi levan-
degora vad de ldser eller hor 4n vad vi vuxna har. De avskyr om
nagon dor i en saga.«* Hon menar saledes att barn har vad som
brukar kallas livlig fantasi, att man inte fir upprora dem for
mycket. Man ska sld vakt om barns férmdga till inlevelse, men
man far inte skrdimma dem, dr den tolkning som ligger nidrmast
till hands.

Snilla och rara troll och andra fantasifigurer var vanligt fore-
kommande i programmen. En figur som knappast kunde skram-
ma var Nicke Lilltroll (1956) som inleder med sitt »Mossa, mossa,
alla manniskobarn«. Med sin laspande, nagot hesa rost och di-
rekta tilltal lyckas Ragnar Falck skapa nirhet och tdthet. Aven-
tyren i storskogen med humoristisk knorr torde ha varit ltta att
ta till sig. Ofta har Nicke problem med orden: han forvrianger
och stakar sig, vilket smd barn latt kan identifiera sig med. Lik-
som i Kalle Stropp anvinds sdledes rosten for att skapa komiska
effekter, en teknik som faktiskt borjade med Efraim Alexanders
overdrivna ostgotska dialekt, men som férmodligen tonades ned
under kriget och sedan togs upp igen i det uppsluppna klimatet
under efterkrigstiden. Otaliga var de trollfigurer som férekom i
programtablderna under 50- och 6o-talet, exempelvis Trilli-Troll
som hade gétt som julpjis pa Boulevardteatern i Stockholm och
kom att anpassas till radion och sindas som sdngspel 1950. Trilli-
Troll var trollet med de stora 6ronen som jamt &r till besvdr nar
han ska leka med de andra trollen. Hir far barnen en lektion i
hur det dr att vara avvikande, i en tid da ordet »mobbning« annu
inte var uppfunnet.

Ett regelbundet och linge dterkommande program var Smd-
barnskvarten, som startade 1957, till en borjan under namnet
Morgonskoj for de yngsta. Ofta inneholl programmet enbart sago-
uppldsningar som singelproduktioner eller foljetonger, men
ibland var formen mer magasinsbetonad. En av de forsta som
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medverkade regelbundet i programmet var Gunnel Linde som
med sin starka fantasi* skapade den lilla radiofiguren Lurituri
(1960) och dennes kamrat Dumbom-djuret.*® Det rorde sig om
tva fantasifigurer och radiolyssnarna fick sjélva forestilla sig hur
de sag ut. Lurituri var det lilla trollet som bodde inne i radioap-
paraten. Det »grona dgat« pa apparaten som ror sig, det dr Luri-
turis 6ga, far barnen veta. Hirmed utmanas lyssnarens fantasi
och skaparforméga, och radioapparatens magi blir extra stark.
Programmet Lurituri som helhet inneholl fantasidventyr i det
lilla formatet, varvade med musikaliska inslag. Det fanns en
nidrhet i programmen, ett viadjande till barnets egen fantasi och
Lurituri talade liksom Nicke Lilltroll direkt till lyssnaren och
skapade en zon, dit bara barnen hade tilltride.*

Program om troll och fantasivarelser var siledes vanliga under
den aktuella perioden. Kanske blev det fér manga. I ett minnes-
program om forna tiders barnradio frin 7o-talet, nir realism var
ett honnorsord, uttrycker Maud Reuterswird ett starkt avstdnds-
tagande till olika rostforvrangningar med bestimd hinsyftning
péd Nicke Lilltroll och liknande program om »smé gummor och
gubbar« som talade med instillsam och tillgjord rost till lyssnar-
na.”’

Familjebild och konsroller

Hur slog 60-talets debatt om konsroller igenom i radion? Kan
man se spar av den? Ett program som var annonserat som »mest
for flickor«*® kan vara virt att analysera narmare, namligen Bir-
gitta Bohmans En avig och tvd rita* som sindes som en serie i
slutet av 1950-talet och borjan av 1960-talet. I ett program kunde
det 1ata sa hir. Programmet har forsetts med en »ny signaturme-
lodi«:

Somliga vandrar i skogen, andra péd skoldanser gar,
men vi blir syjuntan trogen, fastin den varat ett dr.
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Ja, vi virkar och vi stickar och vi klipper och vi syr
Och vi svettas och vi kimpar allt med fallar, som och brodyr

Somliga gér pa teater, andra mot fjardarna styr

pojkarna leker soldater, vi uppa kvillarna syr

Ja, vi virkar och vi stickar och vi klipper och vi syr,

Och vi svettas och vi kimpar allt med féllar, som och brodyr

Somliga rider pd histar, andra pé bio har lust
med kjolar och jumprar och vistar, vi tar med juntan en dust

Ja, vi virkar och vi stickar och vi klipper och vi syr,
Och vi svettas och vi kimpar allt med fallar, som och brodyr.

Sangen sjungs av glada flickroster till en munter och littsam
melodi. Sé foljer ett samtal mellan programledaren, tillika pro-
ducenten, Birgitta Bohman och en grupp om tre till fyra flickor.
Tidpunkten &r forlagd till hosten och temat for dagen ér natur.
Flickorna forvintas ha forkovrat sina naturkunskaper under
sommaren. P4 en halv minut ska varje flicka rdkna upp sd minga
faglar, fiskar med mera som de kan minnas. Programmet 6vergar
darefter till att bli mer samtalsinriktat och man talar om saker
man kan gora av naturens rdmaterial. Ett forslag som ndmns dr
till exempel hur man kan tillverka gratulationskort och tavlor av
pressade blommor och vixter. Flickorna som deltar i program-
met later mycket ordentliga och ldgger ut texten vil. Andra tips
till lyssnarna ér tillverkning av smycken, exempelvis ett hjarta av
bark, eller sma placeringskort for bjudningar, eller att brodera
smd tabletter med fiskar pa att anvinda nar man serverar fisk till
middag. Ytterligare forslag dr att sy lavendelpdsar. Programmet
avslutas med att programledaren siger att hon ska ga ut i koket
och gora en svampsmorgds. Som slutvinjett hors dterigen den
»nya signaturmelodin« for programmet.

Programmets vdrderingar dr litta att urskilja. Redan 1 titeln
och med markeringen »mest for flickor« vet vi vilken publik man
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vander sig till. Ansatsen ér till en borjan pedagogisk. Utfragning-
en om flickornas naturkunskaper for tankarna till en skolsitua-
tion: ldraren fragar och eleverna svarar. Programmet dr ocksa en
hyllning av hemmaflickan, hon som sitter hemma vid radion och
som dgnar sig at matlagning och sémnad, alltsd for den tiden
typiska sysslor for kvinnor som unga flickor anségs behova kun-
na klara av. Det rdder en intim atmosfir, en stimning av syjunta
i hemmets hign. Mot denna bild stills i signaturmelodin pojkar
som leker krig och den sportiga flickan som &dgnar sig at ridning
eller flickor som dras till utdtriktade n6jen som bio eller teater,
sdledes den ungdom som frigjort sig frin hemmets ombonade
miljo och som borjat uppticka ungdomskulturen. Melodin sym-
boliserar ocksd den tid som rddde, nirmare bestimt att traditio-
nella virderingar om den unga flickan holl pa att ersittas av nya
typer av ideal om den aktiva och utriktade flickan. Ungdomskul-
turen och flickors sexuella frigorelse slog ju igenom med kraft
under 60-talet. Men det hir programmet tar alltsd stillning for
en édldre syn pd flickor som var forharskande langt in pa so-talet.
I exempelvis flickboken fran den tiden var malet for den unga
flickan — sa lange hon inte forsorjde sig sjilv — just hemmet, och
hennes bidrag till forsorjningen var hushallsarbete och somnad.
Hon var helt beroende av andra.”® Radion tycks alltsa droja kvar
i den mer traditionella synen pa flickor en bit in pa 6o-talet.

I Tisdagsfamiljen (ingick i programmet Tisdagstelegrafen) ut-
spelades i kdserande stil olika familjescener i en trebarnsfamilj.
Kring tjugondag Knut kunde en sketch handla om bestyr kring
en planerad julgransplundring. Syskongnabb och lite familjetra-
ta kring konsrollsuppdelningen ger krydda at det hela. Dispyter-
na ror sig kring trivialiteter som stidning och matlagning. Mam-
man och den dldre dottern dr trotta pd allt hushéllsbestyr, medan
pappan ldttsinnigt menar att kvinnor inte kan »rationalisera, det
ar felet. Tank att det slar mig jamt och samt att ni kvinnor ska
ha sd svért for organisationen i hemmet.« Kvinnorna — mamma
och dldre syster — ger svar pd tal och hinvisar till den gdng som
pappa skulle »organisera matlagningen«. Denna ging atar sig
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pappa att ordna julgransplundringen och han ska se till att det
blir utan efterfoljande disk och stidning. Pappas idé ir att stilla
till picknick pa matsalsgolvet, en given succé och en beldten
pappa: »Jojo, din gamla pappa och hans idéer kan du alltid lita
pd, det vet du nu, Marianne. Tjipp!«®' Tisdagsfamiljen foljer upp
den tradition som inleddes pé 30-talet med familjen Bjorck® och
har ocksa likheter med farser kring familjeliv i litteratur och film,
dven av senare datum. Berittelsen skildrar en praktig familj i
medelklassmiljo, dir fordldrarna dr sympatiska och snilla samt
engagerade i sina barn. Konsrollerna ér traditionella med mor
och ildre syster som star for marktjdansten. Pappa dr den kreativa
som kommer med lustiga idéer och bryter konventionerna. I
detta exempel lyckas pappa vil nar han kliver in pé kvinnornas
revir. Pd sd vis kan han anses vara en modern man. (I denna
genre brukar pappan annars vara den som gor fiasko nir han
betrdder kvinnornas dominer.) Tryggheten dr sjdlvklar och det
ar en alltigenom lycklig familj, dér bara tillfilliga sma dispyter av
helt vardagligt slag skapar obalans.

Birgitta Bohman var manusforfattare till Tisdagsfamiljen och
det var ocksa hon som stod bakom Tvillingarna (1950) (publice-
rades ocksd i bokform). Det ror sig ocksa har om en medelklass-
familj med en mamma, en pappa och ett tvillingpar. Berittelser-
na gir i en kdserande berittarstil med inslag av mysterier och
spokerier. Ibland gjordes avsnitten om tvillingarna som kabaré
eller som ren radioteater, exempelvis avsnittet om »Tvillingarna
blir fredlésa«. Har gor barnen uppror mot vuxenvirlden. Pojken
uppger att han inte vill bli likare lingre, nir familjen tvingas
atervanda till stan efter ett langt sommarlov. Tvillingarna rym-
mer hemifran till ett ddetorp for att bli »fredlosa«. Men upproret
ar snabbt gvergdende och till natten forsonas barnen med forild-
rarna.” I andra dventyr kunde tvillingarna dras in i spokerier,
som nir de smyger ivig till ett forfallet hus for att iaktta hur
spoken beter sig, medan forildrarna befinner sig pa »kongressx,
ater ett stillsamt uppror mot vuxenvirlden.” I manuskriptet for
»Tvillingarnas hostkabaré for modiga barn« framkom att lyss-
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Stig Murqvist, Madeleine Lowgren och Stina Flodin i Tvillingarna dr
vilda, barnpjis fran 1946.

narna bjods pd en blandning av teater och kabaré. Avsnittet
spelades in i Karlaplansstudion med inbjuden publik. I kabaré-
uppsittningen ingdr ocksa musik- och sdnginslag.”

Birgitta Bohman ger i Tvillingarna uttryck fér samma syn pa
barn och familj som i sin serie Tisdagsfamiljen och gestaltar en
i grunden harmonisk medelklassfamilj med glada, frimodiga och
kicka barn. Den vuxne dr sympatisk och har en sjilvklar aukto-
ritet, men barnet dr frimodigt nog att viga sitta sig upp mot
denne. Pappan har ett borgerligt yrke, han 4r ingenjor, och sonen
vill i Tvillingarna bli ldkare, ocksd ett palitligt och stabilt yrke.
Mamman dr hemmafru. Yrket ingenjor utgor symbolen for den
moderna minniskan under denna tid. Familjetypen fanns redan
i 30-talets radio, dd lyssnarna fick stifta bekantskap med Alice
Svensks berittelser om familjen Bjorck.”
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»Aktiviseringsprogrammen«

Redan pé 30-talet hade ju Svenska Kvinnoféreningars radiokom-
mitté foreslagit att barn och ungdomar borde aktiveras via ra-
dion. Dessa idéer implementerades med tiden i programmen. I
slutet av g4o-talet erbjod radion flera olika typer av sysselsitt-
ningsprogram. Bland annat tillverkades prydnadsforemadl, olika
slags gavor, eller leksaker som dockskédp eller modellteater, till
vilka monster kunde rekvireras via radion. Det papekades i ars-
skriften fran 1949 att dessa program leddes av utbildade barn-
tradgdrdsldrarinnor.” Denna pedagogisering av programmen
bekriftas i barntridgirdsldararinnornas tidskrift i en artikel om
barn och radio, som har en pé det hela taget positiv instdllning
till radions program for barn. Sarskilt lyfts musiken fram som
viktig, for den kan vicka det lilla barnets intresse for rytm,
medan ddremot en mer skeptisk héllning till barnteater kommer
till uttryck. Det sdgs att smd barn kan ha svért att forestélla sig
program som bygger pd visuella och motoriska »forestillnings-
typer«. Vad man efterlyser dr en dnnu tydligare pedagogisk profil
med ett brett upplagt forskoleprogram, eftersom det »fortfaran-
de i vart land finns ménga barn som inte har mojlighet att fa
komma till barntradgardar«.®®

For ndgot dldre barn prévade radion i olika former »klubben«
som programform for att erbjuda aktivering och odla barns
hobbyintressen.”® Klubben var ett sitt att skapa mer interaktivitet
och fd kontakt med lyssnarna. Att vara medlem i en klubb var pé
ndgot sitt att delta i programverksamheten. Till sist hade man s
madnga klubbar att de sammanslogs till en klubb som hette Klub-
barnas klubb. Didr ingick Snickarklubben, Mdlarklubben, Teater-
klubben och en rad andra sysselsattningsprogram.®

Malarklubben var exempelvis en klubb f6r att stimulera barns
intresse for att rita och mala. Hir ingick ett sarskilt medlemskap
och medlemskort. For att halla i programmet hade konstpeda-
gogen Jan Thomaeus anlitats. I en rapp uppmaning i Roster i
Radio skriver Barbro Svinhufvud:
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Malarklubben leddes av Jan Thomaeus.

Hej alla mélare!

Medlemskorten skickas ut i stora buntar 6ver landet. Och
ju fler kort som skickas i vdg, dess fler medlemmar kommer
det. Knappt har ett kort kommit fram, sé tycks malarivern
smitta av sig pd den medlemmens kamrater. Och sé far vi
en ny laddning malningar.

Teckningarna kom sedan att diskuteras i studion under ledning
av pedagogen Jan Thomaeus. Ocksd lyssnarnas fragor besvara-
des. For dldre barn beridttar man om maleri, om konstnirer,
berémda tavlor och museer. Man gor ocksa studiebesok pa mu-
seer och ateljéer.” Ar 1950 hade Mdlarklubben ungefir 1500 re-
gistrerade medlemmar, vilket man tycks anse dr en god siffra,
eftersom den lyfts fram i en Roster i Radio-artikel.®?

Andra »aktiviseringsprogram« var till exempel Silverpennan,
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en motsvarighet till Mdlarklubben men pa det litterdra omradet.
Programmet inneholl kaserier, historier och teaterpjdser av unga
formagor. I stillet for honorar fick de som lamnat bidrag en pen-
na med inskription frdn Radiotjanst. En annan idé var Barn-
teaterklubben, dir teaterbitna barn kunde fd goda rad. Ett syssel-
sattningsprogram for dldre barn, som kort och gott hade rubriken
Gor det sjilv larde ut hur man gor en verktygslada, eller gav forslag
till egenhéndig tillverkning av leksaker, julklappar med mera. Sér-
skilda arbetsbeskrivningar kunde rekvireras via radion.*

Aven den rérliga bilden uppmirksammades och en filmklubb
bildades under rubriken Barntillitet, dir lyssnarna inbjods att
vara aktiva. Man lockade darfor med en pristavling for att kora
de bista filmrecensionerna.*

De sd kallade aktiviseringsprogrammen blev en genre som
utvecklades i mdnga former senare. Under pionjartidens 20- och
30-tal var de sillsynta, men nir Barbro Svinhufvud kom in i
bilden, blev hon en ivrig féresprékare for denna typ av program.
Poidngen med dessa program var uppenbarligen ocksa att fa lyss-
narkontakt. Genom att uppmuntra lyssnarna att sjilva skicka in
bidrag och komma med 6nskemdl om programinnehall skapa-
des mojligheter till feedback fran publiken.

Barnlitteraturen och radion

Introduktion av ny litteratur, liksom uppldsningar av klassisk och
modern litteratur, har varit regelbundna inslag i utbudet. Flera
forfattare debuterade i barnradion med opublicerade och for
radion nyskrivna berittelser. Sa var det med Gosta Knutsson och
hans berittelser om Pelle Svanslos samt med forfattarna Ingrid
Sjostrand och Barbro Lindgren. Ingrid Sjostrands berittelse Jag
heter Muff, en berittelse om en hundvalp, uppmirksammades
omedelbart av ett bokforlag och sa skedde ocksa med Eva Bexells
bok Prostens barnbarn i uppldsning av Margaretha Krook.*

I verksamhetsberittelsen 1954—55 ° kunde man under aret lisa
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att flera foljetongserier i form av uppldsningar siants. De exempel
som ndmns dr Hans viin Pike (av Mary O’Hara), Anne pd Grin-
kulla (av L. M. Montgomery) samt Tom Sawyer (av Mark Twain).
De yngsta lyssnarna fick hora Berittelsen om doktor Dolittle (av
Hugh Lofting) samt Nalle Puh (av A. A. Milne). Ocksd David
Copperfield (av Charles Dickens) ldstes under detta verksamhets-
ar i bearbetad form. Det tycks sdledes ha varit en viss overvikt
av utlindska klassiker av anglosaxiskt ursprung. Att dessa bocker
motsvarar hogt stillda krav pa litterdr kvalitet rader det inget
tvivel om och urvalet ér klart i 6verensstimmelse med den lit-
terdra kanon som gillde for denna tid. Betoningen pd engelsk-
sprakig litteratur kan ha berott pa att engelska BBC var en fore-
bild, och det som kunde sindas dir ansdgs antagligen lampligt
att sindas dven hir. De engelska klassikerna var ocksd mycket
respekterade inom den svenska barnkultureliten. Eva von Zweig-
bergk som var Dagens Nyheters barnboksrecensent och en viktig
»estetisk kvarterspolis«”’, var mycket fortjust i de anglosaxiska
klassikerna, som hon ansdg generellt holl hogre litterdr kvalitet
an svenska barnbocker.®® Saledes borde hon ha varit n6jd med
radions utbud vid den hidr tiden. Mindre nojd var emellertid
Lennart Hellsing, som var barnboksrecensent i Affonbladet. I en
recension frdn 1956 gjorde han gillande att radion gjorde for litet
for att frimja barnboken. Hellsing hivdade bland annat att det
var daligt bestillt med barns ldsning och att massfabrikationen
bredde ut sig. Han ansag att allmdnhetens »estetiska fostran«
borde forbattras.® Trots denna kritik mot radion (dven pressen
kritiserades) dr det otvetydigt s& att barnboken har varit en viktig
grundbult i barnradions verksamhet genom aren.

Programserien Berittardags, en av barnradions fasta program-
punkter for ldng tid framdt, invigdes i december 1966 med att
Astrid Lindgren laste ur Emil i Lonneberga. Astrid Lindgren har
ansetts som en stottepelare for Barnradion och det har betraktats
som en hogtidsstund nidr hon sjdlv laste sina berdttelser.”” Hennes
berittelser har ofta sints i samband med julhogtider, vilket dr ett
uttryck for hennes dignitet.
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Upplisning med Lennart Hellsing, 1953.

Ett annat slags formedling av litteratur kom till uttryck i pro-
gramserien Sagan jag minns, dar férutom Astrid Lindgren dven
Erik Hjalmar Linder och Moa Martinson medverkade med upp-
ldsningar av sagor fran den egna barndomen. Programmen ra-
mades in av ett litterdrt samtal om de valda sagorna mellan
programledare och den inbjudne gisten. Aven skddespelare kun-
de anlitas for denna programpunkt, exempelvis var Stig Jarrel en
av dem. Skickligt framforde han klassiska sagor, som han sjilv
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lyssnat till som barn: De tre bockarna Bruse, Vem gnager pa min
guldost? och Aftonbrasan.”

Man bade samtalade om och recenserade litteratur, som i
Barnens bokcirkel (senare Mdnadens bok) som sindes ungefir en
gdng 1 manaden. Ett par flickor och ett par pojkar i 12—-14-arsal-
dern samlades i studion for att prata om och recensera bocker.
Lyssnarna uppmuntrades ocksd att sinda in bokrecensioner till
barnredaktionen. De basta bidragen ldstes upp i radion och pris-
belonades. I Roster i Radio betonas att man Onskar att recen-
sionen ska ge »omdome om t.ex. spraket, miljon, personteck-
ningen och sddant ni vill kritisera eller berémma«. Elsa Olenius
anlitades for att hélla i samtalet med goda rad. Vilka bocker togs
upp? Bokcirkelns forsta bocker var: Unga kvinnor av Louisa Al-
cott, Skattkammaron av R. L. Stevenson och Viigen genom A av
Alf Henrikson.”? Att Unga kvinnor dok upp igen som forsta bok
tyder pa att den boken fortfarande uppfattas som aktuell, troli-
gen for att dess hjiltinna anses vara en god forebild for flickor.
Ater bekriftas att man noggrant valt litteratur som svarar mot
hogt stillda krav pa litterdr kvalitet.

Barn- och ungdomsteater forekom regelbundet visar verk-
samhetsberittelser fran 50-talet.”> Man gav inte bara teater utan
ocksa barnoperetter och operor. I verksamhetsberittelsen 1951—52
framhalls att man vinnlagt sig om att ta hdnsyn till sdvil pojkars
som flickors intressen och de olika aldersgrupperna vid valet
av repertoar for barnteater. En viss forkirlek for berittelser
inom dventyrsgenren kan markas att doma av titlarna: Skattkam-
maron, Skinnstrumpa, Krokodilminnen, tor att nimna ndgra.”
Maénga intriger ror sig kring sjorovare och bovar, exempelvis
Skattsékarna (1950) av Viggo E. Jacobsen, dir bland andra Max
von Sydow medverkade.” Ett par skeppspojkar gar i land pa en
obebodd 6. De tror sig ha funnit en skatt men hamnar pa ett
sjorovarfartyg. Dialogen ir rabarkad, sirskilt skurkarna ér scha-
blonmissigt tecknade. Pojkarna, diremot, dr oskuldsfulla och
arliga och later sig latt luras av skurkfasoner. Men rittvisa skipas
givetvis till sist.
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Ungdomsklassikerna var ocksé flitigt representerade pa teat-
rarna vid den hir tiden. Det dr pojkarnas bokvirld som iscen-
sitts. Enligt en studie av barnteatern av Karin Helander vimlar
rollistorna »av pojkar och unga min, sjdoméan och pirater, forbry-
tare och straffingar, indianer och cowboys«.”® Detsamma gillde
uppenbarligen radions uppsittningar under 50-talet. Men enligt
Helander var denna repertoar av dventyrspjdser inte unik for
denna period. Flera av dem hade satts upp redan pé 30- och 40-
talet. Detsamma gillde radion, flera av pjdserna hade forekom-
mit langt tidigare.

Till sist kan parentetiskt tilliggas att de vuxnas gager var ldgre
nir de medverkade just i barnprogrammen, vilket gjorde det
mindre lockande for vilrenommerade skddespelare att stilla
upp. I ett samtal med Marianne Orup, barnradiochef under 6o-
och 7o-talet, menar hon att de ldgre gagerna for medverkan i
barnprogrammen vittnade om den ldgre status dessa program
hade inom Radiotjinst i forhéllande till andra program.” Och
Barbro Svinhufvud talar i sin artikel om »Barn och radio« fran
1949 om att barnprogrammen ibland kritiserats i pressen, vilket
hon menar delvis berott pd »magra programtider och liten me-
delstilldelning«. Resonemanget bekriftar bilden av att barnpro-
grammen sdgs lite grand over axeln av ledningen.

Nyheter och reportage fran frammande linder

Serien Barn i frammande linder (1950-1964) hade »tillkommit
efter begdran frén Unesco om bibringande av storre samforstdnd
de olika lindernas barn emellan«.” I ett brev till Radionamnden
fran 1956 betonar Birgitta Bohman att »radion kan sd ett litet fr6
hos barnen nir det giller den internationella samhorighetenx.
Aven det nordiska samarbetet, som inleddes redan under pion-
jartiden, fortsatte. Bland annat skedde utvixling av manuskript
de nordiska linderna emellan liksom s kallade vinprogram for
att ge uttryck for samhorighetskinsla.”
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Programserien Barn i frammande linder kan sigas vara en
milstolpe, for hdr liggs grunden till en genre som med tiden
kommer att utvecklas 4n mer, sirskilt under 7o-talet. I ett min-
nesprogram som radion gjorde i samband med 50-drsjubileet
betonas hur viktiga den hir typen av program var, for att ge
svenska barn insikter i férhallandena i andra linder. Ett stort
antal linder betades av, dir man i dokumentir form med fiktiva
inslag berittade om barns levnadsvillkor i olika delar av virlden,
ofta exotiska platser. Manga av berittelserna bade skrevs och
dramatiserades av Birgitta Bohman. Ett program handlade ex-
empelvis om den kinesiska flickan Chen Pau — Dyrbar pdrla. Det
var i huvudsak en dokumentir skildring, ddr man foljde en liten
flickas vardag och familjeliv. Det berittas om seder och bruk,
matvanor med mera. Men berittelsen kryddas med att man
byggt in en intrig for att hoja dramatiken.® Exempelvis forsvin-
ner Chen Paus lilla bror under en flyttfird och stort tumult
uppstdr. Lyssnarna far folja dramatiken nir man soker ritt pa
brodern.®’ Ett annat exempel, ungefir likadant uppbyggt som
den kinesiska berittelsen, gestaltar ett dventyr bland nagra eski-
mdbarn som ger sig av hemifran for att soka ritt pa en isbjorns-
unge och blir forfoljda av vargar.®” Berittelsen dr forsedd med
detaljer som samtidigt berdttar om eskimders liv och leverne.
Greppet att dramatisera berittelserna var sannolikt lyckat i pu-
blikhdnseende, men samtidigt finns hir risk att man utnyttjar de
kulturella olikheterna for att skapa dramatik, och ddrmed skirps
skillnaderna. De frimmande kulturerna exotiseras.

For dldre barn dramatiserades inte alltid reportagen om
»frimmande linder« utan formedlades i ett slags fingerad repor-
tageform. Det mirkliga var att dessa berittelser ofta spelades in
i studiomiljo fran Sverige men var forsedda med palagda ljud-
effekter for att ge intryck av ett autentiskt reportage pa plats.”
Det var sdledes genom ett i alla avseenden svenskt filter som
radiolyssnarna fick ta del av reportagen.

Olika slags allminbildande program i reportageform blev
ocksd mer formaliserade under den hir perioden och fick be-
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stimda programrubriker. Reportaget var en ny programform for
barn som tillkom i slutet av 4o-talet.* Tisdagstelegrafen och
Barnens egen lipsedel var nyhetsinriktade och gav inblickar i
aktuella amnen samt férmedlade allminbildande kunskaper i
exempelvis geografi och kultur. Idrottsintresserade barn och
ungdomar fick sina behov tillgodosedda genom programmet
Idrottshornan och naturintresserade barn fick i Skogsbladet gora
en utflykt i det fria tillsammans med Nils Linnman och lédra sig
om djur och natur. Barnens pratklubb var tankt att vara barnens
eget debattforum. Under debattledaren Rolf Bergstroms ledning
kunde barn sjilva fa diskutera dppelpallning, fickpengar och
lixlasning med flera fragor.

Musik i barnradion

Radion sdg redan tidigt sin unika mojlighet som musikmedium.
Vad vore till exempel Barnens brevidda utan alla musicerande
och sjungande barn? Till och fran forekom ocksd andra slags
musikprogram under pionjartiden. Programrubrikerna skvallrar
om att barn och vuxna ofta »sjunger barnvisor«. Forst under
efterkrigstiden kom mer fasta program med inslag av musik.

Onskevisan (1946) var ett regelbundet dterkommande pro-
gram som initierades av Birgitta Bohman. Avsikten var att det
skulle bli ett landsortsbarnens eget program. Programidén bygg-
de pa att barn sjdlva fick skriva och tala om vilka visor de helst
vill hora. Dérpé inbjods de barn som hort av sig, oavsett var de
bodde, att fa komma till studion och sjunga sina visor. Det forsta
programmet ledde till att det kom in 300 brev fran barn. Inspel-
ningarna skedde vid landets olika lokalredaktioner.*® Bohman
har sagt att hon aldrig sinde fran de storre stiderna utan forsok-
te nd sd isolerade platser som mojligt s att barnen dédr ocksd
kunde kinna att de fick en mojlighet att medverka i radio. Hon
hade till och med sidnt »frdn smd samhillen i morkaste Sma-
land«.
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Birgitta Bohman med barn i Onskevisan 1946.

Lek med musik var ndgot som utvecklades starkt, sarskilt i de
stora familjeprogrammen Snurran och Karusellen, men ocksa i
program som riktade sig enkom till barnpubliken. Gosta Knuts-
son utsags till lekledare for programmet Barnvisan®* som byggde
pé Knutssonska klurigheter och som sig bor négra sma tivlings-
moment. Sd hdr kunde det ga till: En grupp barn fran néagra
Stockholmsskolor (mojligen lekskolor) i studio fick hora ett
antal olika barnvisor. Forst spelades alla visorna och till varje visa
horde ett kort med motiv. Korten anvindes nir barnen rostade
fram den bdsta visan. Rostningsproceduren forklarades nog-
grant. Avslutningsvis ldstes en saga dér de olika vismotiven vavts
in. Gosta Knutsson tycks otvunget prata med barnen och han
har forméga att skapa en dialog alltmedan han ldser sin saga.
Han lyssnar, dr lyhord och dréjande for att finga upp barnens
funderingar, men lyckas dnda hélla traden i programmet.

Genom att P 3 tillkommit, med dess karaktir av musikkanal,
péverkas ocksd musikutbudet for barn.*” I mitten av 60-talet
tillkommer en ny programpunkt kallad Barnens melodiradio som
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en pendang till den mer vuxenbetonade melodiradion. I Arsbo-
ken frén 1967 sdgs att det dr ett forsok att pa en »populdr tid och
i en populdr kanal sld ett slag for barnens musik och visor«.®
Framfor allt var det avsett for dem som inte kommit i »popdl-
dern«. Vidare sigs att »goda barnvisor« pd skiva har varit sillsyn-
ta. Hér inledde Barnradion ett arbete som syftade till en bredare
samhillelig kulturell insats, namligen att lyfta fram och sla vakt
om den svenska barnvisan. Man medverkade i den sd kallade
Barnvisekommittén tillsammans med STIM, skolradion och
Skoloverstyrelsen for fa fram en ldmplig repertoar. Bland annat
utarbetades en katalog 6ver grammofoninspelningar av barnvi-
sor lampade att anvidnda i radioprogram. Men det stod sd sma-
ningom klart att denna katalog inte kunde bli sd omfattande som
man hade forvintat sig, eftersom det inte fanns s manga inspe-
lade barnvisor, bara cirka tre- eller fyrahundra, som holl mattet
kvalitetsmissigt. Det blev en nationell angeligenhet att sld vakt
om den svenska barnvisan och radion sigs som ett lampligt
medium for att utfora denna kulturgirning. Idén hade sitt ur-
sprung i att man oroade sig for den allt tilltagande populidrmu-
siken som ocksd hade en tendens att krypa ner i dldrarna. Hdr
fanns en risk att ett kulturarv gick i graven och Barnradion sag
som sin uppgift att motverka detta.

Barnens melodiradio hade inget bestimt programformat utan
olika slags uppldggning — ett visst experimenterande med for-
men tycks ha forekommit — men tydligt var att programserien
forsokte bidra med en kvalitetsdiskussion kring musik. I pro-
grammet Smd grytor® blev detta sdrskilt tydligt. Forfattaren och
producenten Britt Edwall stod som programvird for en lektion
i musiksmak. Ett urval av klassisk musik, visor, svensktopp och
rock tas upp for tolkning och till diskussion med ett par inbjud-
na barn som smakbedomare. Genom programmet loper ett av-
standstagande till populdrmusik, sirskilt »svensktopp« som far
tummen ner bade av Edwall och av hennes medbedomare. Dir-
emot uttrycker barnen sitt starka gillande av Beatles, en uppfatt-
ning som inte delas av Edwall som anser att svensktopp och
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Beatles later ungefir likadant. Hon sager sig foredra det klassiska,
men hon ger samtidigt uttryck for en respekterande héllning och
lyssnar in barnens dsikter som dr pafallande vilartikulerade. Det
hors att det dr barn som &r ganska insatta i musik, till och med
i klassisk musik, som medverkar. I senare delen av programmet
véljer Edwall den musik hon tycker om. Hon spelar visor och
klassiskt, bland annat Regndroppspreludiet av Chopin. Program-
met ger prov pa en smakdiskussion om estetik i ett fostrande
syfte, namligen att lyfta fram den goda musiken.

Nir Lennart Hellsing®” ledde Barnens melodiradio, valde han
att koppla samman de tvd sinnena syn och horsel och bygga
musikvalet kring temat »firg«, nagot som han behandlar okonst-
lat med spontana associationer och personliga kommentarer.
Kring firgen »brunt« spelas musik som kan associeras med den
firgen, som »Ekorrn satt i granen«. Under gemytligt sméprat
associerar han vidare till »I pepparkakslandet«. Den visan ir
skriven av Einar Nerman, sager Hellsing och passar samtidigt pa
att upplysa lyssnarna om att det 4r Nerman som har malat sol-
stickepojken som finns pd tindsticksaskar. Han fortsitter pa pep-
parkakstemat och spelar »Nar som pepparkakebagarn ...« ur Klas
Klattermus och glider sd over till »Pepparkaksvisan — Tre gub-
bar«. Hellsing associerar vidare om hur man kan géra peppar-
kakshus och att han gjort ett sjialv med sitt hus pd landet som
forebild. Programmet avslutas med »Kokosnotvisan« av Povel
Ramel.

Pa temat »gult« tar han till exempel upp visan »Du lilla sol-
sken«, som avslutas med »forstdndig som far och mor«. Hellsing
bjuder pa sig sjilv och sdger: »Jag tycker nog att mina barn &r
forstindigare dn vad jag sjilv dr. Jag dr inte alltid sd forstindig
som jag borde vara.« Han leker ocksd med visorna och spelar
exempelvis en jazzig variant pa »Har du sett herr Kantarell«.
»Gult dr ndgot man kan hora ocksd. Det gulaste man kan hora
ar en trumpets, tycker Hellsing avslutningsvis.

Hellsings handlag med text och musik dr litt och lekfullt men
innehaller samtidigt pedagogiska podnger utan synbara pekpin-
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nar. Det ér sa enkelt att minsta barn kan f6lja med i associatio-
nerna.

En gemensam nidmnare for bdde Hellsings och Edwalls pro-
gram dr att de, snarare dn att inbjuda lyssnare att sjunga med, har
en analyserande grundton, fast pa olika sitt. Edwalls program syf-
tar mer till att fostra barnens musiksmak, medan Hellsings peda-
gogik gar ut pd att lyssnarna ska lara sig att upptiacka och fantisera
kring text och musik. Barnens melodiradio upphorde efter ett par
ar, inte pd grund av formen, utan darfor att underlaget utarma-
des. Syftet med en barnens egen melodiradio hade varit att pre-
sentera visor, men det visade sig att materialet var alltfor litet for
att racka, varfor programmen snart kom att innehélla annan mu-
sik. Bristen pd lampligt material ldr ha medfort att Barnradion
inspirerade skivbolag till nyproduktion av barnvisor.”!

Vad visste man om sin publik?

I jubileumsskriften Tjugofem dr med Radiotjinst diskuterar Bar-
bro Svinhufvud forhallandet till publiken timligen ingdende.
Hon sdger sig inte ha nagot till 6vers for »gallupundersokning-
ar«. Hon hénvisar hir till den engelska barnprogramverksamhe-
ten, ddr man visat sig vara skeptisk mot virdet av att gora gallup-
undersokningar. De har »sillan« givit programledningen négot
nytt om barnens radiointresse. I stillet kan intresset, menar Svin-
hufvud, avlidsas genom brev och teckningar som instrommar
efter programmen och inte minst genom personliga kontakter
med publiken. Hon nimner bland annat att nidr man gor »barna-
prov« med barn som anmilt sig till medverkan, fir man upplys-
ningar och tips om radioprogram. I England inférde man en
»Request week, ddr barn inbj6ds att sinda in brevkort med sina
onskeprogram. Utifran den informationen gjorde man sedan
upp en programtabld for en vecka.

Svinhufvud sdger sig veta vad barn helst lyssnar till, utan hjilp
av gallupundersokning:
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Barnteater forst och framst. Darndst fragesport av alla slag,
pristiavlingar och framfor allt sidana slags program dir de
sjdlva har tillflle att medverka, direkt eller genom insdnda
forslag. Sysselsittningsprogrammen dr populdra och jag
tror att de maste ha en stor betydelse fér de barn som bor
isolerat. Modeller och beskrivningar kan skickas ut i tusen-
tal efter ett program som forefallit en vuxen nira nog tra-
kigt. Stor moda laggs ocksd ner pé aktiviseringsprogram av
alla slag. Det finns egentligen inte mer dn en typ av program
som barn finner direkt trakig och det dr — barnvisor sjung-
na av vuxna. Framfor allt av en »sagotant« med daligt text-
uttal och alltfor stor rost. Da surnar de svenska barnen till
och skriver ilskna sma brev. Bojes i tid!*?

Televisionen kommer-...

Sa kom televisionen 1956, men den utgjorde inget hot mot barn-
radion till en borjan. Utbudet i TV for barn var hogst sporadiskt
och det drojde manga ar innan de flesta barn hade tillgéng till
det nya mediet. Andd kan man mirka en viss oro for vad denna
konkurrens kommer att innebdra. Gosta Blixt, som sjdlv liamnade
radion for att arbeta med barnprogram i TV, reflekterade kring
detta i Sveriges Radios arsbok:

Var och en som det minsta har sysslat med barn, har ju kun-
nat konstatera, att bilden har en sdregen formaga att dra
barns intresse till sig. Ett barn som fir en ny bok i sin hand,
bliddrar genast igenom den for att se efter, om dir finns
ndgra bilder [...] Det dr ocksa helt naturligt, att ett barn som
hemma i vardagsrummets trygga miljo har tillfille att i TV
njuta av trevliga bildserier med lampliga kommentarer, gir-
na dgnar sig at en sddan sysselsdttning. Radion har da svéra-
re att komma 4t de ungas intresse. Den fordrar s& mycket
mera av sin publik av koncentration, inlevelse och fantasi.
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Trots den hotande konkurrensen fran TV, menade Gosta Blixt att
radion kunde vara ett komplement till TV. Nir en verkligt span-
nande och trevlig dventyrspjds sindes, s& kunde den sté sig gans-
ka gott i vilken konkurrens som helst, liksom en riktigt rolig saga
»berdttad med must och inlevelse«.”
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KAPITEL 5

Barn-TV under pionjirtiden
1956—1968

Televisionen och hemmet

Inforandet av television i Sverige och andra vistlinder kan ses
som ett led i ett storre samhilleligt forandringskomplex som
inleddes under efterkrigstiden och som fick allt fastare konturer
under 50-talet. Enligt amerikanska kulturhistoriska analyser in-
gick televisionen i de visioner som utkristalliserade sig efter kri-
get ndr ekonomin borjat aterhdmta sig och en moderniserings-
vag inleddes, med konsekvenser for hem och familjeliv.! Televi-
sionen blev en viktig del i formandet av det som vanligen kallas
»det goda livet« pd s5o0-talet, ett decennium dd den materiella
tillvaxten skot ivdg och kapitalvaror inforskaffades: kylskap, bil
och sa televisionsapparat.

Det fanns en ideologisk dverensstimmelse mellan de tekniska
utopier som lanserades under efterkrigstiden och de tankar om
boendekultur som formades vid samma tid. I heminredningsre-
portagen fungerade televisionen som en del i skapandet av en
illusion om att hemmet 6ppnade upp for virlden. Apparaten var
ofta placerad i ett rum med enorma panoramafonster eller i
nirheten av en jordglob eller intill firgglada kartor. Bakom ett
sddant arrangemang fanns en tanke om televisionen som en del
av »den globala byn«. Begreppet har mest kommit att forknippas
med mediefilosofen Marshall McLuhan, men det fanns langt
tidigare som en vision i inredningsmagasinen.” Genom televisio-
nen kom det privata och det offentliga att smilta samman och
grianserna suddas ut i flera bemirkelser. Televisionen kom sam-
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tidigt som ett nytt familjeideal tog form. Det skulle bli hemma-
fruns tid, en drom som blev verklighet i médnga lander, ddribland
USA och for en kortare tid ocksd Sverige. Dagssandningar med
barn och hemmafruar som maélgrupper har varit viktiga i ame-
rikansk TV-verksamhet. I Sverige hade vi inga dagssindningar
vid den hir tiden, men televisionen passade vil in i den moderna
bostaden med sitt finrum eller vardagsrum. I annonser for TV-
apparater grupperade sig ofta familjen kring denna statusmobel,
forvantansfulla och snyggt uppklidda med kaffebordet dukat.’

I den radioutredning som foregick inférandet av television i
Sverige slog man fast att televisionen bor stillas i »sambhillets,
kulturens, folkbildningens och hemmens tjdnst«.* Den sista for-
muleringen vittnar om att man betraktade det nya mediet
som en viktig del av familjelivet.

Inforandet av televisionen mottes emellertid med blandade
kanslor. Entusiasmen var stor hos somliga, sirskilt i inlednings-
skedet. Men nir de forsta arens fortjusning lagt sig, borjade rap-
porter att stromma in om TV-mediets skadliga verkningar. En
del varnade ocksd for de passiviserande effekterna av TV-tittan-
det. (Den oron fanns som bekant ocksd i samband med intro-
duktionen av radion.) Sirskilt kinslig var frigan om television
nir det gillde barnen. Dessa ansags vara en utsatt grupp och man
forstod att de rorliga bilderna som strommade fram pd TV-skar-
men skulle komma att ha stark dragningskraft pa de yngsta.” Bar-
bro Svinhufvud och hennes eftertridare Gosta Blixt, som bagge
gitt over till televisionen for att ta hand om barnprogrammen,
talade om bildens attraktivitet. I facktidskrifter gav Svinhufvud
rdd till fordldrar hur de skulle handskas med TV-tittande.®

Annars var barnprogrammen i sig sjélva ett timligen okontro-
versiellt kapitel under de forsta dren. Programmen recenserades
praktiskt taget aldrig och négra principdiskussioner forekom
sdllan.” Det fanns heller ingen tydlig malskrivning f6r program-
men forrdn mitten pa 60-talet, ndr det alltsd gétt cirka tio ar. Men
redan tidigare sdg TV-ledningen barnen som en viktig malgrupp,
vilket framgick av ett uttalande av Nils Erik Bahrendtz fran 1960,
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ddr han menade att man tinkte satsa pd barnprogrammen, sir-
skilt pd program for den yngsta publiken.® Denna satsning kom
i praktiken att bestd av en rad olika familjeserier (se nedan) samt
ett pedagogiskt magasin —Titta, leka, ldra — vilket alltsd visar att
det var tittandet i familjens gemenskap och det vardagliga mor-
och-barntittandet som prioriterades, det vill siga en TV »i hem-
mens tjanst«.

Barnprogrammens organisation och utveckling

Barbro Svinhufvud virvades till televisionen redan under for-
soksperioden,’ innan de reguljira sindningarna kom igéng, och
fick bland annat i uppdrag att producera Snurran i en for tele-
visionen anpassad form. I borjan var organisationsformen tim-
ligen flytande nir det gillde barnprogrammen. Ett par ar var de
inordnade i en producentgrupp under ledning av Svinhufvud.
Nagot senare ingick de i en sd kallad @mnesgrupp, hamnade
dérefter under talavdelningen och sd sméningom under kultur-
avdelningen. Ar 1963 blev barn- och ungdomssektionen en sjélv-
standig avdelning och 1965 beslot direktionen att denna sektion
i fortsdttningen skulle bendmnas barn- och ungdomsredaktio-
nen. Redaktionen upplostes i samband med kanalklyvningen
1969.1°

Mal och riktlinjer

1960-talets mitt fir ses som en milstolpe, eftersom barnprogram-
men nu fick en egen organisation. Dd formuleras ocksa en
madlskrivning for barnprogrammen.'
malskrivningen var Gosta Blixt, som var ansvarig fér barnpro-

Konstruktoren bakom

grammen efter Barbro Svinhufvud som fatt andra arbetsuppgif-
ter. Didr sédgs att barn- och ungdomsredaktionen har till uppgift
att gora program om alla de dmnesomréaden som televisionen i
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TV:s barn- och ungdomsredaktion 1962. Pd gunghdsten sitter Gdsta
Blixt.

ovrigt omfattar, men att den maste ta sarskild hinsyn till »den
unga publikens speciella krav och behov samt till dess mojlighe-
ter att tillgodogora sig det stoff som presenteras«. Redaktionens
malgrupp definieras till aldrarna mellan 2 och 20 ar. Malgruppen
sonderdelades i inte mindre dn fem alderskategorier: program
for »de yngsta tittarna« (forskolebarn), program for 7—9 ar, pro-
gram for 10-12 ar, program for 13-15 dr, program for 16—20 ar.
Slutligen hade man »program for hela familjen«. De hir formu-
leringarna i malskrivningen tyder pd att barnredaktionen var
medveten om att barn dr en »sirskild grupp« men att den beho-
ver ungefir samma slags program som de vuxna om &n anpas-
sade efter alder och mognad. En del av dessa tankar fanns ocksa
inom radion langt tidigare. De framfordes av kvinnogrupper
redan pa 30-talet och realiserades i radion under 40- och 50-talet.

I riktlinjerna betonas vidare att barn- och ungdomsprogram-
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men har som primdr malsittning att underhdlla. De unga ska pa
sin fritid f kdnna sig befriade frén samhallets »ambitigsa strivan
att bibringa information, kunskaper, moral«. Man menar ocksa
att »massmedia, reklam, nojesindustri pockar pa uppmirksam-
het, och de unga dr stindigt utsatta for paverkan frin olika héll«.
Det understryks att de unga har behov av avkoppling och under-
héllning for stunden. Som exempel pd underhéllning for de sma
barnen ndmns olika program dir dockor forekommer samt
dockteater som man menar tilltalar sma barns fantasi, samt teck-
nad film. For lite dldre barn rekommenderas huvudsakligen
dramatiserade fiktionsberittelser.

Barn behover ocksé information och fakta. For de yngsta bar-
nen dr det framfor allt serien Titta, leka, lira som fyller denna
funktion. For dldre barn tillgodoses denna malsittning med
program om djur och natur. Exempelvis nimns en serie program
dédr man ska folja ett drs naturforeteelser. Meningen 4r att barnen
ska kunna rekvirera ett speciellt »naturvetarhifte«, dar de far tips
och allmédnna upplysningar utover vad som ges i programmen,
och dir de ocksd finner bestimmelser for det »barnens natur-
kdannarmirke« som ska framstillas och distribueras till dem som
klarat vissa prov. Att oppna virlden for barn kan goras med
expeditioner till frimmande linder eller genom att férhallanden
i frimmande lidnder belyses, det vill siga livsbetingelser, vanor,
sprak, religion med mera.'” Men ocksa allmédnbildande program
om bocker, film, hobbies och praktiska tips bor ingd i utbudet f6r
barn. Samtidigt avvisar man bestimt att det dr skolmaissig bild-
ning man vill ge barnen. And4 finns bildningsidéer tydligt for-
mulerade och man anvinder ocksd skolan som forebild, till ex-
empel ska tittarna uppmuntras att vara med i tdvlingar och
genomga prov.

Det betonas ockséd att man dr medveten om »konventionellt
konsrollstinkande« och man varnar for att fastna i schabloner."
Det sdgs bland annat om programserien Tinatriffen att den ger
praktiska tips om sdmnad, enkla reparationer, matlagning, hem-
inredning och dylikt. I den sistnimnda programserien skulle
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»konventionellt konsrollstinkande« kanske ligga nira till hands,
men denna fraga liksom andra av liknande slag, till exempel ras-,
religions- och sambhillsfragor, sdger sig redaktionen ha under
»standig observans och kontinuerlig intern debatt«.'* Att man tar
upp konsrollsfragorna i riktlinjerna f6r programverksamheten
tyder pa att den allmédnna debatten horsammats och borjat synas
i programverksamheten."

Insatser for »de handikappade barnen och tondringarnac
namns ocksd, vilket tyder pd att man borjat rikta uppmérksam-
heten mot speciella malgrupper som kan tinkas ha behov av
egna program. Exempelvis har »rorelsehammade ungdomar fatt
tala fritt ur hjirtat om sin situation« och »fér horselskadade barn
har vid flera tillfillen forsok gjorts att rikta specialproducerade
program till dem«. Hér fanns vid denna tidpunkt en paborjad
diskussion i radion, med bland annat Maj Odmans barnportritt
av blinda barn och Lis Asklunds uppmirksammde program om
rorelsehindrade ungdomars livssituation.'®

Mammor och dockbarn

Det allra forsta barnprogrammet var importerat fran BBC, nam-
ligen Andy Pandy (1956) — ett program som de flesta som var
barn under 50-talet sikert minns. Enligt boken Hort och Sett gick
serien tills kopiorna var utslitna. I England hade man introdu-
cerat TV redan fore andra varldskriget och ldg sdledes langt fore
Sverige. Tdmligen omgdende borjade man ddr att producera
program for smabarn. Malsittningen var densamma som i USA,
namligen att televisionen skulle knyta samman familjen, i syn-
nerhet sneglade man pd hemmafrun och de hemmavarande
forskolebarnen. Modern var hir lika viktig som barnet. TV-tit-
tande tillsammans med barnet betraktades som en del av ett gott
modraskap.'”” Det var angeldget att televisionen skulle fi ett
positivt mottagande, och vad var bittre dn att just medverka med
pedagogisk stimulans. Watch with the mother var en sddan pro-
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grampunkt, inom vilken bland annat Andy Pandy var en av de
forsta programserierna.

Programmet koptes in av den nystartade svenska televisionen,
darfor att det ansdgs sé bra. Efter en studieresa till England sdger
Barbro Svinhufvud att man anser att barnprogrammen haller
hog kvalitet och i sin virdering av det engelska programutbudet
lovordar hon Andy Pandy:

Badst — den lilla handdockan Andy Pandy i de yngstas pro-
gram. Simst — nyhetsmaterialet, som serverades i kompott-
form, en olycklig blandning av radio och television.'®

Programmet Andy Pandy bearbetades till svenska forhallanden
och fick svensk speakerrost. Dockan Andy Pandy utférde sma
sketcher tillsammans med ett par andra leksaker, nallebjérnen
Teddy och trasdockan Lo. Nir skadespelerskan Meta Velander
kommenterar Andy Pandys goranden och latanden riktar hon sig
béde till filmen och till publiken. Hon uppmanar hemmapubli-
ken att hirma Andy Pandys gester, lekar och ramsor. Hennes rost
skapar med sin gléittade ton en intim och positiv inramning och
hon soker tydlig kontakt med de sma. Upprepningarna dr
madnga. Gester och ramsor ska verkligen nétas in." Programmet
har en pedagogisk grundton, vilket torde héra samman med att
programmets skapare Freda Lingstrom hade ett forflutet fran
den engelska skolradion. Hon och hennes medarbetare ville ska-
pa en god vin at den unga TV-publiken. En tredring ansdgs
limpligt, men att ha ett riktigt barn som medverkande ansédgs
omojligt, sd det blev en tredrig pojkdocka som de lit en gammal
man fran deras egna hemtrakter skapa.?’ Enligt engelsk lagstift-
ning var det vid den hir tiden forbjudet att lata barn upptrida
offentligt. BBC:s mal med programmet var att skapa smabarnens
egen barnkultur:

It was a space in which children could ’build for themselves a
heritage of traditional and other stories’ which both pre-
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school children could be constructed as a community for te-
levision and pre-school childhood could be ‘normalised’*

Dockorna leker i hemmet eller utanfor huset pd garden. Nagon
annan milj6 forekommer aldrig. Programmet blir ddrigenom en
forlangning av den lilla virlden i tittarens hem for att skapa
trygghet och igenkdannande. Hir intraffar aldrig nagot oroande
och skrimmande, bara lek, vinligt smapratande eller sjungande.
Aktiviteterna dr av den art som de flesta barn behidrskar. Att
dockorna inte har egen rost utan far rost genom en vuxen lar ha
varit en medveten strategi i syfte att etablera en barndom som
var overvakad av modern.”” Genom hennes moderliga komman-
don till Andy Pandy och hans vdnner kontrollerar hon och styr
handlingen i de sma sketcherna. Hennes blick ndr ocksa ut till
TV-publiken nir hon uppmanar den att hirma och sjunga med.
Den engelske medieforskaren David Oswell ser i sin analys av
Andy Pandy drag av ett slags panoptikon i Foucaults anda, i den
»allseende« och 6vervakande modern som speakerrost.”” Det hir
tilltalet till barn kom senare att ifrdgasittas, det blev diskussioner
om att det klingade falskt att ldtsas som om man hade kontakt
med TV-publiken. Barnen kunde tro att programledaren faktiskt
kunde se ut till tittarna.**

I England ansdgs dockan som saknade »rost« vara ett uttryck
for en barnsyn dir den allsmiktiga modern forde talan, men
ocksd for det faktum att barn inte fick upptrida offentligt. I
Sverige fanns det formodligen ocksd ett intresse av att visa upp
en allsmiktig rost, men skilet till att utnyttja dockor kunde ocksa
vara sd enkelt att det var bekvimt med dockor som man kunde
kontrollera i stéllet for att ha barn i studion som maste styras och
regisseras.

Redan under det forsta dret borjade svensk television att skapa
sitt eget »mor och barn«-program. Man f6ljde monstret fran
BBC och valde att ldta dockor foretrada barnen. Och dven hdr
betonades forskolepedagogiken. Fran och med hosten 1956 star-
tade Felindaskolan, som ingick i Ingrid Samuelssons husmors-
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Dockan Felinda i programmet Felindaskolan, 1956.

program Hemma. Det lar ha varit en blek kopia av Andy Pandy.”
Dockan Felinda lirde de sma barnen att skriva och rita och
pyssla. Det var Brita Schlyter som talade med och hanterade
fingerdockan. Utan att vara expert pa buktaleri samtalade hon
med sin docka — mest om vardagliga och enkla ting — och ldrde
henne det slags lekar och pyssel som tillhor det forskolestadium
det hdr var frdga om.” Liksom i Andy Pandy forsoker Brita Schly-
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ter att skapa ett intimt och direkt tilltal. Det 4r mor, barn och den
lilla védrlden som ingédr i denna intimsfar:

Berittade Felinda f6r er om sina faglar? Jasa gjorde hon det!
Det kommer kanske faglar till er ocksd nir mamma skakar
bordduken i fonstret? [...] Ni tror kanske att det dr riktiga
faglar jag har? Men det ér det inte forstdr ni! Jag ska himta
dom sé ska ni fa se! Kommer en figel. Har ér lilla sparven!?

Till programmet horde ocksd en pysselbok som man kunde
bestilla frén Radiotjinst. I annonseringen for pysselboken sigs
att »TV-stjarnan Felinda 6ppnar lekskola for alla barn«. Man
utlovar médngder av uppslag till lekar for barn och sysselsittning,
inomhus och utomhus, for alla arstider. Felinda-boken kan ocksa
ge tips till handarbete som trisl6jd, syarbete, klippning och klist-
ring.”® Forutom alla de pysselaktiviteter som namns i annonsen,
ldste man sagor, dgnade sig at svampplockning eller gjorde troll-
deg. Felindaskolans pedagogik tycks vara inspirerad av den lek-
skoletradition som var vanlig i Sverige vid den hir tiden med
rotter i den sa kallade aktivitetspedagogiken som slog igenom
under 4o-talet. Har laggs tonvikten just vid pyssel och olika typer
av handarbeten.

Dockprogrammen var manga under pionjértiden, eller som
Barbro Svinhufvud uttryckte det i Boken om TV: »Tant Brittas
Lekstuga foljdes av Skansens djur, ett otal dockteatrar fran Lure-
pott och Tant Blabérsgurka till Michael Meschkes Beppo-mario-
nett.«*

En dockmakare som ofta forekommit i TV-rutan dr Staffan
Westerberg. Han introducerades redan 1960 med sin serie Dock-
lek. Vi moter hdr en mycket ung Staffan Westerberg som spelar
och ldr ut dockteater. Sina dockor skapar han av enklaste mate-
rial: gamla strumpor, garnnystan, bollar och trasor. Han visar
hur man med fingrarnas rorelse kan skapa kidnslor som glidje
eller sorg. Det &r inga vackra dockor han presenterar, snarare
nagot sorglustiga.
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Westerberg for in ndgot nytt i barnprogrammen. Den barntill-
vinda, sockersota tonen tycks inte tilltala honom. Hans tilltal blir
mer komplicerat nir han befriad fran allt slags instdllsamhet ena
stunden upplevs skrimmande med sin intensiva blick och vilar-
tikulerade rost, andra stunden verkar vinlig. Han forser sina
berdttelser med spdnningselement och dynamik. Exempelvis
viljer han att gora en docka som dr purken och sur. Surpuppan
ska skraimmas, tycker Westerberg och sitter en svart fingervante
péd handen och latsas bli en otdck spindel som ndrmar sig dock-
an. Som sin medhjilpare har han en flicka i forskolealdern som
blir ett talande exempel pd hur svart det dr att ha levande sma-
barn i studion. Flickan tycks mest finnas dar, for att det ska vara
ett barn. Nir Westerberg framfor sina strump- och vantsketcher,
lever hon inte med utan tittar bara storogt. Kanske ar bade barn
och vuxen vilsna i rollerna som TV-aktorer: Westerberg spand i
debutrollen och flickan vilsen for att hon inte har ndgon direkt
funktion i studion. Programmet kan 4nda sigas representera
ndgot nytt i sittet att tilltala barn, eftersom Westerberg inte talar
med barntillvind rost och inte heller tvekar att »skrimmas«, det
vill siga han tar sig friheten att uttrycka morka kinslor och
dessutom lata figurerna vara fula. I stéllet for att tilldta en mjuk
och vinlig ton, tar han fatt ocksé i det konfliktartade: barnet som
ar trumpet och surt. Barn skulle annars tindra och vara glada vid
denna tid. Eller som Gullan Bornemark sjong i sina program:
»Sudda, sudda, bort dina sura min ...«

Staffan Westerberg gor under 60-talet flera olika dockteater-
program, ofta lovordade av recensenterna:

Staffan Westerberg leker pa ett fortraffligt sdtt med sina
figurer. Hans skuggbilder har just haft den dar lekfullt fan-
tastiska karaktiren som man onskar se mer av i TV:s barn-
program. Pd paskafton sindes Else Fischers Clownen Beppo
i Westerbergs regi. Hiar blandades dockteaterteknik med
levande teater. Det blev en underfundig och hogst roande
sammanblandning, som tilltalades av barnen. Dockjakten,
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som handlade om hur fem dockor jagades av manniskohor-
der pa Girdet, genomsyrades ocksd av denna Westerbergs
hogst personliga ande.”

Mindre komplicerade dockor, med mer forutbestimda karak-
tarsdrag hade de sma skafferitrollen Humle och Dumle hos Kap-
ten Backdahl, en produktion frdn Goteborg. Med trollen och
kapten Bickdahl som ram presenteras ganska harmlosa dventyr.
Humles och Dumles dialoger bjuder inte heller pa manga 6ver-
raskningar, utan kretsar mycket kring mat och godis och framfor
allt sadan mat som barn brukar tycka om som glass och kottbul-
lar. Dessa figurer blev folkkdra, formodligen mer pd grund av
den tekniska utformningen dn pd innehallet. Det geniala tricket
att gora dockor av uppochnedvinda minniskomunnar och ha-
kor gjorde dem hogst levande och uttrycksfulla.

Runt hela Europa radde pionjaryra kring det nya mediet, och
satsningen pd barn ansags sa viktig att ett barnprogrampris for
bésta europeiska TV-produktion instiftades 1964, Prix Jeunesse,
ddr man tdvlade om de basta barnprogrammen. Tévlingen, som
fortfarande halls, gar av stapeln i Miinchen. Sverige skickade
1966 ned dockserien Patrik och Putrik, de smd samarintrollen,
vilbekanta frdn reklamfilmen, och lyckades ta hem forstapriset
i smdbarnsklassen. I samband med detta gjordes ockséd en stor
internationell receptionsstudie av Patrik och Putrik.*' Det visade
sig att den tankta malgruppen hade svart att tilligna sig pro-
grammet, trots att det korats till basta program. Men trots att
malgruppen inte begrep innehdllet tycks programmet ha varit
uppskattat. Uppenbarligen motsvarade serien vuxnas kvalitets-
krav pa ett bra barnprogram, men kanske borde man ocksé haft
en barnjury, ansdg en recensent. Formodligen skulle da inte
programmet ha vunnit.”> Dockorna Patrik och Putrik var utom-
ordentligt skickligt animerade och vilgjorda, figurerna var filma-
de ruta for ruta, beledsagade av musik, vilket troligtvis var orsa-
ken till att den vuxna juryn bedomde detta program som kva-
litetsméssigt hogtstdende.”
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Anita och Televinken var trogna géster i TV-rutan under pion-
jartiden. Att recensenterna lovordade denna duo skvallrar press-
klippen om.** Omdomen som filldes var att Televinken ansdgs
vara ett »fynd« och »tant Anitas sitt att umgds med dockan &r
hogst charmerande, med smédbannor, skimtsamma sidoblickar
och blinkningar«. De tva utgor exempel pa en dialog dédr dockan
Televinken far spela narren och barnet, ofta det busiga och lite
»dumma« barnet, som inte riktigt kan eller vet hur man ska
uppfora sig. Han stiller de okunniga fragorna, medan Anita lite
milt dverseende besvarar dem. Paret blev slitstarkt, kanske blev
de till och med nagot uttjatade. Anita och dockan Televinken
kom att anvdndas i manga sammanhang, exempelvis for att lira
ut trafikkunskap i samband med hogertrafikomlidggningen, eller
for att informera barn om ord och begrepp. En typisk dialog
mellan Anita och Televinken kunde 1dta som denna, himtad ur
Réster i Radio, 1968:

— Hej Anita, nu dr jag hir, har du borjat baka?

— Hejsan Televinken. Det var roligt att du kom och hilsade
pd. Vad ér det for bak du pratar om?

— Du och jag skall ju baka en intervju. Det har en redaktor
pa Roster 1 Radio sagt.

—Nu har du tagit fel igen. En intervju dr inget som man
bakar. Redaktorn menar att du skulle intervjua mig. Med
det menas att du skall frdga mig en massa saker.

[...]

— Niér man har med dig att gora Televinken, da far man vara
beredd pa allt.

— Anita, tycker du att jag ar busig?

— Ja, for att inte vara storre dn vad du dr, s ar du ruskigt
busig. Fast du dr busig pa ett roligt sitt.”

Anita och Televinken var fran borjan endast programvirdar, men
deras roller utvidgades och de blev sa sméningom inslag i en rad
olika typer av program, bland annat i Godnattstunden, en pro-
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Anita Lindman och Ola Lundberg som spelade Televinken.

grampunkt som dok upp i slutet av 60-talet och dir olika kinda
personer var programvardar. Hir medverkade i nagra program
Alice Babs, men mest uppmirksammad och omtyckt blev Beppe
Wolgers och hans dialoger med sina dockor. Och hir kan man
tala om »folkkdr«. Med sitt stora vinliga ansikte och med 6m-
sinta dialoger till skon musik gick han hem bland béde vuxna
och barn. Hans samtal med Kraman, Gispan, Busan och de
andra var kanske obegripliga ibland, men den poetiska tonen,
rosterna och virmen tar hiar 6verhanden. Programmen kan ses
som exempel pa hur personlig utstrdlning kan sld igenom och na
fram till tittarna och att allt inte behover goras begripligt. Har
fanns en kinslomissig ton som skapade trygghet och harmoni
som uppenbarligen fungerar dn idag. Programmen gick i repris
sd sent som 1998.
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Vid sidan av dockor har tecknade figurer forekommit i ménga
olika varianter. En ofta férekommande figur har varit trollet
Plupp med blé kalufs, skapad av Inga Borg, en liten varelse som
bodde langt upp i fjdllvdarlden. I malskrivningen for barnpro-
grammen sdgs om Plupp att »han dr liten som en Nils Holgersson
och han kan liksom denne tala med djuren och forstd deras sprak
och vanor«. Stillbildsteckningar anses vara sarskilt limpliga for
de yngre barnen, eftersom »tempot blir pa det sittet lugnt, och
de sma tittarna hinner att uppfatta detaljer och stimningar, som
ofta gir dem forbi i filmade program«.** Men det fick inte vara
for lugnt. Barbro Svinhufvud késerar kring detta i Boken om TV
(1961). Hon beskriver de forsta taffliga forsoken att gora barn-
program. Tempot var ldngsamt och nar man skulle tillverka en
docka foljde man varje moment och alla stadier i framvéxten av
ett enda dockhuvud. Vid den utdragna docktillverkningen, som
kunde pégd genom ett helt program, hinde det att de barn som
var med i studion satt och slumrade i en vra eller tittade an-
strangt in i kameran, eller ocksd upprepade de entonigt repliker
som de repeterat 20 ganger, eller sprang omkring och petade
nyfiket pa alla grejor i studion, alltmedan studiomannen fick
formana dem att inte rora eller be dem att sitta pa sina platser.”’
Det var darfor kanske inte sd markligt att man ibland undvek att
lita barn medverka. Margareta Stromstedt tar upp frigan i tid-
skriften Kristet Forum:

En TV-inspelning ér en hektisk historia. Miljon arbetar mot
barnen. Bandningen kan inte avbrytas och inte girna goras
om. Bilden berittar obarmhirtigt om nervgsa vuxna pro-
gramledare, som forsoker fa barnen dit han eller hon vill.
Den gamla pekpinnen tas till hjilp, tonen blir fel och falsk
och barnen i rutan gor inte de tittande barnen glada.®®

I Innan vi ligger oss var Inga Tobiasson programledare och hen-
nes egna barn medverkade, 4ven den minste. Det borjade med att
hon saknade barnvakt och dérfor foljde alla hennes barn med till
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Inga Tobiasson var programledare i Innan vi ligger oss. Hiir ses hon
tillsammans med sina barn, som ocksd brukade medverka.

TV-studion.* Att de var spontana och naturliga var ingen nack-
del, eftersom charmiga barn dr tacksamma underhallningsobjekt
for &tminstone den vuxna delen av publiken. Detta var ndgot som
Lennart Hyland utnyttjade. Han anvinde medvetet barn i sin
Hylands héorna i syfte att roa den vuxna delen av publiken. Install-
ningen till barnmedverkan kan alltsa vara ndgot tveeggad. Ett
program kan vinna pa att ha med charmiga och spontana barn,
men under den aktuella tidsperioden fanns ocksa en inbyggd
fara, i och med att programmen var direktsinda. Den faran var
naturligtvis sérskilt stor nar det géllde ett visuellt medium, dir
upptridandet blev synliggjort. I radion var ju barnmedverkan en
sjalvklarhet och hade en ldng tradition genom Sven Jerrings di-
rektsinda Barnens brevldda. Hir fick dock barnen bara horas,

122



inte synas. Att dockprogrammen dr ménga under den forsta tiden
kan dirfor ses bade som ett uttryck for kontroll och en praktisk
nodvindighet. En docka kan kontrolleras och siga de saker som
producenten vill ha sagt. Televinken anvindes till exempel ofta
som en vuxens sprakror for att siga viktiga saker till den yngre
publiken. Dockan Felinda hade en liknande funktion. Hon sdger
och gor de saker som tittarna ska uppmuntras till. Dockan var i
forsta hand ett pedagogiskt medel. Oftast var det en handdocka
eller en marionett, det vill sdga en direkt dversittning fran dock-
teatern. Man hade dnnu inte utvecklat de avancerade visuella
uttrycksformer som senare tillkom, da en docka inte behovde
vara fysiskt liten for att upplevas som »liten«.

Familjeunderhdllning

Det satsades mycket pa familjeunderhallning och drama under
de forsta dren och under 6o-talet. Aven barnpubliken tinkte man
satsa pd. I de riktlinjer som formulerades under pionjardren vid
mitten av 6o-talet framhadlls att barn, sirskilt i mellandldrarna
(1013 &r) tilltalas av filmserier av typen Astrid Lindgren-serier.*
Den gruppen ansdgs behova humor och spinning, bland annat
i form av rena underhallningsprogram men inte minst teater och
forstklassiga dramatiseringar. Har anser man att ett stort ansvar
vilar pd Sveriges Radio, eftersom ménga barn inte har mojlighet
att fi uppleva riktig kvalitetsteater i verkligheten.

Televisionen skulle ses som ett samlande medium, ddr breda
program skulle underhdlla hela familjen under helgkvillarna.
Flera barnvarianter pd underhéllningssidan prévades. Sedan
Snurrans visuella mojligheter undersokts, atergick det till radion.
I stillet kom Sigges Cirkus, som hade premidr hosten 1956 och
pdgick fram till varen 1959, ett program som uppenbarligen var
mycket populdrt.' Sigge Fiirst upptradde som clown och talade
en cirkus-dansk-svenska. Cirkusinslagen bestod bland annat av
musikanter, akrobater, jonglorer. Man hade ocksd engagerat
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dokumentirfilmaren och uppticktsresanden Jan Lindblad, som
medverkade med »vilda, levande djur«.*? I programmet blanda-
des cirkuskonster med beldirande och mer allvarliga inslag som
»Pratklubben«, dir barn kunde diskutera »livets vanskligheter«
och samtala med en »forstdende vin« som gav goda rad. Klubb-
idén var vil beprovad, den hade odlats alltsedan Svinhufvud var
ansvarig for barnprogrammen i radion och togs nu over till te-
levisionen.

Pa 60-talet gjorde Lennart Hyland succéprogrammet Hylands
horna som vid négot tillfille direkt riktades till barnpubliken, en
sarskild Barnhorna. Har 6verraskades tittarna med en 6ppning
dér instrumenten i Simon Brehms husband trakterades av barn
och en Hyland junior satt vid bordet.”” Den samlade stor publik
och ldr ha varit mycket populir.

Villervalle i Soderhavet — inblick 1 en utskdlld serie

Villervalle i Soderhavet blev ett av de storsta och kanske mest
omdebatterade projekten i barnprogrammens historia.* Jag ska
droja ndgot vid denna serie, just for att den blev s& uppmérksam-
mad, men mer uppehélla mig kring innehallet och de virdering-
ar som uttrycks nar det giller samhallssyn, familjebild och synen
pd barn och barndom. Jag tror namligen att programmet dar
ganska typiskt for de stimningar som rddde i borjan av 6o-talet
innan vi kommer in pa det mer sambhillskritiska 7o-talet.

I den pionjiranda som rddde i borjan av 6o-talet foddes idén
om att skapa en riktigt storslagen barn- och familjeserie av in-
ternationell klass. Projektet hade ett starkt stod av TV-chefen
Nils Erik Bahrendtz och hanterades pé chefsniva. Det var sdledes
inte barnredaktionen som holl i produktionen. I samband med
forhandsvisningen av ndgra avsnitt infor pressen haller Bah-
rendtz ett tal, ddr han forsoker att forklara varfor man satsat pa
en sa dyrbar serie. Han framhaéller hir att man haft till syfte att
presentera en riktig originalserie for barn och ungdomar:
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Villervalle i Séderhavet med Roland Gronros i huvudrollen.

Med Villervalle i Soderhavet vill vi lata publiken uppleva en
ny och spdnnande miljo — sedd till stor del genom en pojkes
oforvillade och vakna 6gon. Jag tror mig kunna siga, att fil-
men har ett avgjort pedagogiskt och dokumentirt virde vid
sidan av det rent underhallande elementet. Utan pekpinnar
och utan att pd nagot sitt inkrdkta pa handlingen i berittel-
sen ges i varje avsnitt en levande »geografilektion«. Kianda
platser och byggnader, som man firdas forbi, kommenteras,
infodingarnas seder och bruk forklaras antingen genom de
medverkande eller en bakomliggande speakerrost.*

Med en budget pé 1 miljon kronor fick teamet Bengt Danielsson
och Torgny Anderberg i samarbete med Svensk Tonefilm halla i
produktionen. Det visade sig bli ett vigspel att utfora det stora
projektet och redan tidigt stotte man pé problem. Inspelningarna
skedde pa plats, naimligen pd sdderhavséarna Tahiti och Raroia,
dit all utrustning och alla skddespelare hade forslats. Dessutom
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spelade vddrets makter sina spratt. Andra besvikelser var att da-
garna var korta, morkret infann sig redan under eftermiddagen,
vilket var problematiskt eftersom filmerna spelades in i firg och
man saknade artificiellt ljus. Alla dessa faktorer medverkade till
att inspelningarna tog langre tid 4n berdknat och saledes blev dy-
rare. Dartill kom en rad andra komplikationer som gjorde att den
paradisiska tillvaro som skadespelare och filmteam forvintat sig
uteblev. I stillet forvandlades livet till en primitiv och kollektiv
samvaro i palmhyddor pa sterila pldattar av sand, grus och sten.
Isoleringen blev timligen langvarig och det blev modosamma
dagliga fotmarscher med ett halvt ton filmapparatur pa en drag-
kdrra for att komma till inspelningsplatsen. Man fick problem
med matleveranser, vilket inte ledde direkt till svilt men till ena-
handa och torftig kosthallning. Det skar sig ocksa mellan Torgny
Anderberg och Bengt Danielsson och interna konflikter uppstod.

Projektet utmynnade i en serie pa tretton halvtimmesavsnitt,
motsvarande fyra langfilmer. Serien hade gjorts i firg for att fa
internationell spridning och i syfte att kunna siandas i repris nar
farg-TV inforts i Sverige. Mdnga vackra naturbilder fran den exo-
tiska miljon forekom, liksom undervattensfilmningar bland ko-
rallreven runt darna. Men den forvintade framgéngen uteblev.
Kritikerkdren var inte nadig mot projektet, framfor allt darfor att
serien hade blivit alldeles for dyr. Kostnaderna hade 6verskridits
med cirka 400 000 kronor. Dessutom var serien inte kvalitets-
missigt nagon sirklassig produkt, ansag kritikerna. Redan innan
den sldpptes gick rykten om dess kvalitet och kostnader.

Villervalle-serien var inte tinkt att vara en engangsprodukt.
Forhoppningen var att den skulle kunna repriseras och nd nya
generationer av barn. Vidare var den tidnkt att vara gdngbar for
internationell lansering. Planeringschefen Lars Eric Kjellgren
fick skota de internationella kontakterna och foretog en resa till
en rad olika lander, bland annat England och USA.

Debatten kring serien kom att omfatta manga nivder, bade
internt och externt. Lars Eric Kjellgren fick klarldgga omstindig-
heterna kring serien for Olof Rydbeck. I foljebrev skrev Kjellgren
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att »ett klarliggande av detta slag [...] dr av stor betydelse, inte
minst for att sitta stopp for ’den mindre offentliga ryktessprid-
ningen i korridorer och trappor’. Av allt att doma har den stillt
mycket skada astad.«*® Kjellgren argumenterade for serien som
ett led i att satsa pa ungdomen. Det yttersta motivet med Viller-
valle var att skapa en inhemsk serie for ungdomar som ett alter-
nativ till den importerade kulturen som ofta blivit starkt kriti-
serad. Exempelvis fordes en diskussion om en Robin Hood-serie
som TV hade sint, som kritiker tydligen hade ansett alltfor vild-
sam.” Kjellgren sade sig ha lingtat efter den dag dé Sveriges
Radio skulle fi resurser att skapa egna ungdomsprogram. Han
antydde ocksa att patryckningar utifran av en rad organisationer
med intresse for ungdomsfrdgor kommit. Man hade uttryckt
onskemal om att gora ndgot inhemskt just for ungdomar.

I granskningen av projektets ekonomiska ramar férutspaddes
att serien knappast skulle bli ndgot bakslag for Sveriges Radio,
eftersom foretaget hade alla rdttigheter till programserien och
ddrmed hade mojligheter att reprisera den till lag kostnad nar sa
onskades. Kjellgrens promemoria tillstilldes Rydbeck under
hosten 1962 strax innan projektet var helt slutfort. Programserien
gick i sindning under véren 1963.

Projektet vickte sddan uppmirksamhet att finansminister
Gunnar Strang ingrep och uttryckte kritiska asikter om serien,
varpa radiochefen Olof Rydbeck kinde sig foranldten att forklara
sig med en promemoria till Strang:

Broder!

Genom Per Eckerberg har jag erfarit, att Du haft kritiska
synpunkter pa kostnaderna for vir programserie Viller-
Valle i Soderhavet. Jag tillater mig dérfor att 6versanda bi-
fogade promemoria rérande kostnader, intdkter och pu-
bliksiffror for Viller-Valle. Jag hoppas att Du ursdktar att jag
besvirar Dig pa detta sitt, men av naturliga skil ar jag

ganska angeldgen att fd presentera situationen sddan jag ser
den.*

127



Av Rydbecks promemoria framkom att serien haft viss framgéng
péd den internationella marknaden. Den saldes till TV-foretag i
Tyskland, Osterrike, Schweiz, Japan, USA, Italien och Norge, till
en sammanlagd summa av 436 0oo kronor, det vill siga cirka en
tredjedel av totalkostnaden.*

Rydbeck hinvisade ocksa till publikundersokningar for att
klarlagga publikens reaktioner pé programserien. Den hade setts
av drygt 50 procent av befolkningen, det vill siga samma niva
som publiken for Aktuellt. Villervalle i Soderhavet hade vidare fatt
ett uppskattningsindex pé 9o (vilket innebar att 9o procent av
publiken stillt sig positiv), och 1dg i nivd med andra populdra
serier vid den hir tiden som Vi pd Saltkrdkan eller deckarserier
som Helgonet och Hitchcock-serier, framholls i Rydbecks prome-
moria.

Villervalle-serien bygger pd en berdttelse i dventyrsgenren,
men med tydliga folkbildande inslag. Det ar i forsta hand ett
aventyr och ett kulturmote, men ocksa i hogsta grad ett hilso-
projekt, dir man i WHO:s anda vill lara ut battre matvanor till
linder i tredje virlden, i detta fall 4r det fraga om Tahiti. Familjen
Botman utgor berittelsens nav, det vill siga pappan, ldkaren och
nédringsexperten, mamman, de tva barnen Villervalle och Lena-
lisa, samt farmodern. Pappa Ernst Botman har erhallit en FN-
tjdnst for att resa till Soderhavson Tahiti och ge utbildning i
néringsldra. Pappan sdger i det inledande avsnittet dar han med-
delar familjen att han erhéllit tjansten:

Forutom den reella hungersnéden och underniringen som
framst dr ett ekonomiskt problem, finns det dven i manga
linder ohyggliga bristsjukdomar av den idiotiska anled-
ningen att invdnarna helt enkelt ér felndrda. Dom har fo-
dodmnen som behovs, men dom viljer inte dom ritta.>

Det dr inte tankt att familjen ska folja med, men efter »familje-
rdd« enas man om att alla ska dka, inklusive farmodern. De forsta
avsnitten i serien tilldrar sig pa havet, dir diverse forvecklingar
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intréiffar. Den nyfikne Villervalle ser till att det inte blir trakigt.
Vil framme pa Tahiti star familjen infor en betydande kultur-
krock. Den svenska medelklasskulturen star 6ga mot 6ga med en
exotisk stillahavskultur, dir det mesta 4r annorlunda. Detta leder
till overraskande moten och hidndelser under vistelsen. Den
frimmande kulturen férmedlas till TV-publiken genom den
svenska familjens 6gon. Familjen dras in i hdndelser som ger
spianning och dramatik t berittelsen. Anda tycks inte serien
riktigt ha natt fram. I Hort och Sett sdgs att programmassigt blev
dventyret en besvikelse for TV. Till en del torde detta ha berott
pa den etnografiska dokumentation som Bengt Danielsson »i
valforstaeligt nit insisterade pa att belasta pojkdventyret med«.!

BARNDOMSIDEAL I VILLERVALLE
Villervalle-serien genomsyras av en atmosfir som for tankarna
till trygg barndomsidyll.** Vi méter en modern familj, dir man
i demokratisk anda har sa kallat »familjerdd«. Villervalles skol-
kamrat stir forundrad infor denna tanke att barn kan fa vara
med och bestimma. Pappa Botman star for kunskap och klokhet
som den hogutbildade person han dr. Denna ombonade och
trygga familj far tillsammans mojlighet att uppleva dventyret i ett
exotiskt horn av vérlden. P& Tahiti méter familjen »infodingar,
som uppfattas som ett intressant folk med manga positiva kva-
liteter och en formdga att njuta av tillvaron. Det bjuds ofta till
fest med musik och dans. I detta kulturmote dr det kinslan och
fornuftet som moter varandra. Redan forsta dagen maste pap-
pan, lakaren, gd runt och se till 6invdnarnas olika blessyrer.
Hirmed forstirks den vita familjens overldgsenhet, dven om de
kommer att uppticka att de saknar den fraimmande kulturens
overlevnadskunskaper pé annat sitt.

Familjens roller 4r att betrakta som timligen stereotypa. De
utgor ett slags idealtyper men ger samtidigt prov pd konsmaissiga
schabloner, en vanlig fallucka ndr det giller humor och fars, da
liksom nu. Pappan (Olof Thunberg) dr, om dn en mycket vinlig
person, den sjélvklare ledaren som ofta vet bast. Han far ocksa

129



spela en annan vanlig schablon, professorstypen, det vill siga den
hogutbildade mannens distrda hallning. Han ar teoretiker snara-
re dn praktiker. Men i kraft av sin kunskap fir han ofta sista
ordet. I flera scener nér barnen tror sig sitta inne med kunskap,
mistrar pappan dem, dock i vénlig ton.

Som pojkportritt dr Villervalle vird att lyfta fram, da han
personifierar vad man vid den hir tiden kallade A-barn. Den
trettondrige pojken dr blond, lockig, vilvixt, hilsan sjilv helt
enkelt och han ar fylld av upptickargliddje och vitalitet. Villerval-
le dr ett fritt barn som vagar sitta sig upp mot auktoriteter.
Frimodigt och oforvdget ger han sig in i olika dventyr. Han
handlar innan han tinker, vilket patalas i programserien. Sam-
tidigt 4r han den som lér sig det frimmande spraket och far agera
tolk i familjen. Villervalle kan ses som en blivande ledare och
kosmopolit. Han anpassar sig ldtt till livet pa Tahiti och far flera
vanner bland den inhemska befolkningen.

Den enda kvinnoroll som har ndgon kraft dr farmoderns. Hon
star for klokhet och kunskap. Hennes kunskaper om sjon och
bétar sdger hon sig ha fatt eftersom hon varit gift med en sjoman.
Samtidigt dr hon en schablontyp och fir en overdrivet priktig
och hurtfrisk framtoning. Det &r lite pikant med en gammal
kvinna som samtidigt dr modig, handlingskraftig och kunnig.
Nir farmodern argumenterar for att fa f6lja med till Tahiti, sdger
hon:

Vem ska forresten forsvara er mot alla vildar och bovar, om
inte ni tar mej med? [...] jag kdnner mig tillrackligt spanstig
for att ge mej i kast med bdde hajar och vildar.

De mer firglosa rollerna har tilldelats mamman (Lena Granha-
gen) och systern. Mamman far visserligen spela »vanlig ménni-
ska« snarare d4n komisk typ, men hennes funktion ar att vara till
for andra. Hon tar ndstan inga egna initiativ utan far ingripa nar
det kor ihop sig eller ndr pappa likaren behover assistans i sitt
sjukvardsarbete. Systerns roll dr att pusta 6ver sin brikige bror
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som stiller till det. Hon gar mest omkring och ser sot ut och far
sdllan vara med om de intressanta pojkdventyren. I den spannan-
de skoldpaddsjakten dir man dyker i havet efter skoldpaddor ar
det bara Villervalle som deltar.

Kultursynen i Villervalle 4r priaglad av etnografen Bengt Da-
nielsson som sjilv var bosatt pa Tahiti. Svenskarna moter »info-
dingarna« med stor respekt. De tvingas inse att deras livsstil inte
passar pa Tahiti och man talar ofta om det viktiga i att »ta seden
dit man kommer«. Samtidigt finns en ndgot nedldtande under-
ton som ofta kdnnetecknar synen pd mer avldgsna och frimman-
de kulturer under den hir tiden. Ernst Botman far till exempel
rycka ut med sin ldkarvidska, inte bara for att bota utan ocksa for
att laga tinderna. Det finns ndgra talande scener dér svenskarna
med bestortning reagerar 6ver obefolkningens tandstatus som
tydligt visar avstandstagande och nedvirdering av den tahitiska
kulturen.

GLOBALISERINGSTANKEN

Att via televisionen 6ppna virlden och skapa den globala byn var
ett projekt som Sverige delade med ménga andra linder. Trots att
familjen uppmanades att starkt ransonera bland prylar vid pack-
ningen, medfor Villervalle sin jordglob till Soderhavet. Jordglo-
ben och kartan far viktiga funktioner under dventyrets gang. Nar
man mot slutet av vistelsen ska spela fotboll med 6borna, men
saknar boll, tas jordgloben fram. Naturligtvis gir den sonder,
vilket kan ses som en symbol for att dventyret ér slut och hem-
resan nalkas. Nu behovs den inte lingre, det globala dventyret
lider mot sitt slut.

PARALLELLER MED VI PA SALTKRAKAN
Familjen Botman kan jimféras med familjen Melkersson i Vi pd
Saltkrdkan frén 1964, en annan vilkidnd serie fran TV:s pionjar-
tid.?® Den ena serien blev visserligen utskilld av kritikerna, den
andra har blivit en folkkir serie som standigt repriserats. Men
samtidigt finns stora likheter i den barn- och familjesyn som de
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bidgge serierna representerar och soker gestalta, en vil samman-
svetsad familj som i humoristisk anda upplever dventyr tillsam-
mans. I bagge berittelserna far vi stifta bekantskap med en in-
tellektuell medelklassfamilj. I Vi pd Saltkrdkan moter vi pappa
Melker som ir skriftstdllare och som med sina barn ger sig ut pa
sommarnoje i den stockholmska skirgarden. Visserligen finns
ingen mamma, men storasyster Malin dr en mammagestalt och
ddrmed blir det d4ndd som en sorts kdrnfamilj. Hon ér vacker,
lugn, balanserad och stindigt beredd med en hjialpande hand ddr
det behovs. Pé samma sitt framstdr mamman i familjen Botman.
Hon betraktar sin mans bravader med milt 6verseende, till ex-
empel hans misslyckande med att hantera hammare och spik nir
han lyckats forfirdiga ett bord, denna visterlaindska uppfinning
som blir till ett fiasko ndr ena bordsbenet trillar av. Mot den
balanserade Malin i Saltkrdkan star den slarvige, opraktiske men
snille farbror Melker, som en tydlig kontrast, som i likhet med
pappa Botman dr omdjlig nir det giller att hantera hammare
och spik. Bdde Melker Melkersson och Ernst Botman ér lite
bortkomna, komiska figurer, den vuxne mannen som stindigt
gor bort sig och faller offer for olika slags busstreck, ett vanligt
trick 1 mer farsartad familjefilm bdde férr och nu. Samtidigt
framstdr de som »mjuka mian« med en demokratisk familjesyn
och som ldtt later sig manipuleras av sina barn.*

Villervalle dr som Tjorven i Saltkrdkan exempel pa frimodiga,
kluriga och slagfirdiga barn som béde forargar och charmar den
vuxna omgivningen. Barntyper som Villervalle, Tjorven och
prototypen Pippi har det gemensamt att de vagar ifragasitta de
vuxna och kan se igenom de vuxnas forsok till hyckleri och
manipulation.

Andra likheter mellan Lindgrens berittelse och Danielssons ar
att det i bagge fallen dr en Stockholmsfamilj som ger sig ivig med
bat pa dventyr. I bigge berdttelserna dr ocksd kulturmotet en
viktig motor i berdttandet. Tahitis befolkning kan jamforas med
skirgdrdsbefolkningen pa 6n Saltkrdkan. Ortsbefolkningens drift
med de tafatta sommargisterna som inte vet hur de ska bete sig
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Tjorven, Pelle och Bdtsman i Vi pd Saltkrdkan.

har sin parallell i Tahitibornas ndjsamma drift med den Bot-
manska familjen, som saknar de elementiraste kunskaperna om
hur det ir att leva pd en Soderhavso.

Att sedan Saltkrdkan till skillnad frén Villervalle blivit en i det
ndrmaste ododlig produkt dr en annan historia. Hoga kostnader
och folkbildarambitionen var uppenbarligen till nackdel for Vil-
lervalle-serien. Efter alla kontroverser kom man att satsa pa sikra
kort, namligen Astrid Lindgren-berittelserna Vi pd Saltkrdikan
(1964)*® och mot slutet av decenniet Hdir kommer Pippi Ldng-
strump (1969). Dessa satsningar hade starkt stdd av TV-chefen

133



Beehrendtz och de kom som TV-versioner innan de spelades in
som biograffilmer.”® Men barnpubliken var vid det laget ritt
vilforsedd med Astrid Lindgren-berittelser. Ett par Bullerby-
serier baserade pa biograffilmer hade avverkats redan 1962: Alla
vi barn i Bullerbyn och Bara roligt i Bullerbyn. De foljdes 1963 av
Miisterdetektiven Blomkvist, Luffaren och Rasmus, Mdsterdetekti-
ven och Rasmus samt Rasmus, Pontus och Toker. Flera av dessa
serier repriserades redan under samma decennium, vilket gor att
60-talet far betraktas som ndgot slags guldalder for spridning av
Astrid Lindgrens forfattarskap. Vidare var det ett uttryck for en
intensiv satsning pa familjetittande.

Existentiella frdagor

Den mer idylliska barnskildringen hamnar litt i férgrunden nar
vi haller oss till 50- och 60-talet, mycket just pa grund av den
starka tonvikten pa Astrid Lindgrens berittelser som ofta tog sin
utgdngspunkt i ett forhallandevis problemfritt barndomsland.
Men redan da hade Lindgren publicerat berittelser som pa ett
djupare plan behandlade existentiella fragor, exempelvis Mio,
min Mio som kom som bok 1954, men inte blev filmatiserad
forrdan ldngt senare. Luffaren och Rasmus (1963) tog ocksd upp
utsatthet och utanforskap i berdttelsen om barnhemsbarnet
Rasmus som moter den luggslitne men trygge Luffaren. Den
rymmer ett stort allvar, men den humoristiska tonen star i for-
grunden, vilket gjorde den limplig som TV-serie for barn. En
betydligt mer allvarsam barnberittelse, i forsta hand riktad till en
vuxen publik, som kom till under pionjdrdren var den for TV-
teatern producerade Ake och hans viirld (1959) i Bengt Lagerkvists
regi, dir man far f6lja ett barns funderingar kring liv och dod.
Den forsta egentliga barnberittelse dramatiserad fér TV som hor
hemma i denna genre var Hir kommer Petter (1963) av Hans
Peterson.”
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HAR KOMMER PETTER - EN ALLVARSAM BERATTELSE
Hiir kommer Petter var ett forsok att ge en mer realistisk skildring
av ett stadsbarns sommarlov pd landet. Petter dr den fattige stor-
stadspojken, som blek och tunn skickas till landet som sommar-
barn nir fadern fitt ett tillfdlligt arbete och modern ska tas in pa
sjukhus. P4 den smaldndska landsbygden hos en trygg bondfa-
milj och bland dringar och pigor far Petter prova pd att leva
lantliv. Petter-berittelsen dr ligmald och har en allvarsam ton.
Det dr en berittelse om ensamhet, dir en ung pojke far lira sig
att sta pa egna ben lite for tidigt, samtidigt som han fir uppleva
madnga spannande dventyr. Liksom i Astrid Lindgrens berittelser
finns hos Peterson ett tydligt barnperspektiv i den bemirkelsen
att det dr barnets kinslor och upplevelser som star i centrum,
men inte bara de glada och ljusa kinslorna utan ocksd de morka.
Det dr genom Petters 6gon vi far folja livet pa garden. Han far
mota virme och vinlighet och omslutas i en storfamiljs generosa
gemenskap. Ett dterkommande tema i Petersons forfattarskap ar
det ensamma och lite avvikande barnet som undrande betraktar
tillvaron.”® Det kan vara det dvergivna barnets situation; som-
marbarnet eller fosterbarnet. I en scen forsoker Petter att rymma
p.g.a. sin besvikelse over att hans fordldrar inte kommer och
hilsar pa som utlovats. Han uttrycker sina kidnslor genom att bli
arg pa allt och alla. Ndr han grubblande gar lings landsvigen
rakar han kasta en sten som triffar en ekorre. Genast dngrar han
sig och tar upp den livlgsa ekorren. En stund tror man ekorren
ar dod, men den dterhdmtar sig. Scenen visar en tillaitande hall-
ning till att barnets morka sidor kommer till uttryck och att 6o-
talet inte bara gav rost dt det glada och idylliska i tillvaron.

Hiir kommer Petter hor saledes till en genre dér sokarljuset ar
satt pd barnets utsatthet, pa dess inre liv av kinslor och upple-
velser. Senare kom serien om Magnus (1967), ocksa den forfattad
av Hans Peterson. Hdar handlar det om ett reflekterande barn
som gdr frdn barn till vuxen. Hans Peterson skriver sjilv att
berittelserna om Magnus kommit till for att han irriterat sig pa
att barnbocker under 50-talet var sé idylliska. »Barnboksmarkna-
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den vimlade plotsligt av glada syskonskildringar och kira lek-
kamrater, tvibenta, sdvil som fyrbenta.«** Fokus i Magnus-berit-
telserna ligger pd barns kinsloliv, i syfte att vara psykologiskt
bearbetande och frigorande. I forarbetena till TV-serien fram-
héller Peterson att i de sista avsnitten ska Magnus fordndring
betonas, att han blir kroppsligt starkare, psykiskt sikrare och
lugnare. Peterson menar att sista avsnittet ska skildra pojkens
medvetenhet om denna fordndring, Magnus héller pa att vakna
upp ur sin barndom till en ungdom.® Typen av skildring fram-
stdr som udda vid denna tid, men biaddar for ett mer allvarsamt
barnberittande, ndrmare bestimt den socialrealistiska genren,
med dess betoning pd psykologiska aspekter pd relationen mel-
lan barn och vuxna. Férutom Hans Peterson kommer Maria
Gripe och Maud Reuterswird att sta for ett mer allvarsamt be-
rittande. Ocksd Gunnel Lindes forfattarskap gar i den riktning-
en. I stillet for att bara skildra en idyllisk virld av snilla vuxna
som vill barn vil, skirps motsittningarna mellan barn- och
vuxenvirld. Forfattarna placerar sig pa barnets sida och dess inre
liv sdtts i centrum samtidigt som motivkretsen ocksd omfattar
sociala relationer till familj, ndrmilj6 och samhille. Skildringarna
ror sig ofta kring en problemsituation, ddr barnets utsatthet stélls
pa sin spets.

Televisionen i sambhiillets och pedagogikens tjdnst

Televisionen erbjod stora mojligheter till dskddliggorande av
processer och skeenden. Hir fanns alltsd potential att fora ut
information om relativt komplicerade skeenden till sma barn.
Gosta Blixt betonade ofta hur viktigt ett medium som TV ir for
information och pedagogik. Han talade om »screen education,
som han menade att TV skulle kunna ge. Det gillde att fostra
barn till goda TV-tittare och ocksa via programmen vigleda och
inspirera barn till annan aktivitet.®!

I 1960 drs radioutredning betonades mediets genomslags-
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kraft.®> Med nutida perspektiv har tilltron till mediets mojlighe-
ter att fora ut viktig information mattats. I stillet talas ofta om
den okoncentrerade och lite avslappnade hallningen till mediet
som inte minst barn och ungdomar har. Det hidvdas ibland att
TV anvinds for passiv forstroelse eller som ett slags »ljudtapet«.
Men nir den var ett nytt medium var televisionen sannolikt
ndgot man koncentrerade sig pa. Det fanns ju bara en kanal, och
de fd program som sindes var sdkert efterlingtade.

Den stora genomslagskraften gjorde att man sdg mojligheter
att sprida samhallsinformation i televisionen. I malskrivningen
fran mitten av 60-talet betonas som vi sett att den yngre barn-
publiken, savil som barn i mellandldrarna, kan beh6va informa-
tion och fakta om en rad olika frégor, till exempel om olika
yrken, hygien, trafik, olycksrisker. Satsningen pa trafikinforma-
tion kom i synnerhet till uttryck i samband med hogertrafikom-
liggningen, da flera program sirskilt avpassade fér barn och
ungdomar sindes. Man ansag ocksa att barnen kan behova rena
instruktionsprogram om skidakning, skridskodkning eller mu-
sikutévning. Vidare borde de ges elementira insikter i naturve-
tenskap och teknik, bland annat sidndes ett program om elektri-
citet i samarbete med Tekniska museet.®® Att Oppna virlden utat
sdgs som en angelagen uppgift, till exempel genom expeditioner
till intressanta miljoer. Hér tinkte man sig exotiska trakter som
Nya Guinea och Alaska. Men ockséd program som tog upp sociala
relationer, till exempel hur minniskor lever i andra linder.

LEKSKOLA I TV
Felindaskolan foljdes av flera andra program i samma genre,
varav serien Titta, leka, lira var TV:s verkligt stora satsning pa
forskolepedagogik under 6o0-talet. Ndar den serien initierades
hade man borjat bli varm i kldderna och utvecklat TV-mediet
betydligt. Och programserien i sig blev ocksa ett slags experi-
mentverksamhet, dir man prévade olika presentationsformer.
Man soker sig bland annat ut ifrdn studion for att utforska virl-
den utanfor i form av filmade reportage. Dessutom medverkade
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ofta barn i programserien. Val av programteman fé6ljde en for-
skolepedagogisk modell, dir man gav samhillsorientering och
formedlade kunskaper om djur, natur och ménniska. Har ingick
ocksd att ge tips om pyssel och knap. Studiomiljon var inspirerad
av forskolan och uppbyggd som en siadan. Ofta var programle-
daren en kvinna som agerade som en »forskolldrare«. Program-
men varierade ndgot i sin form, men en 6ppning kunde lyda pa
foljande sitt:

Goddag allesamman. Jag heter Birgitta och vi kommer att
tréiffas alla onsdagsmorgnar denna host och jag hoppas att
vi ska kunna fé trevligt tillsammans. [...] Just nu tinkte jag
att vi skulle ta och moblera — hinga upp tavlor och stilla
upp leksaker — sa vi far det lite hemtrevligt i vdra hornor.*

Programledaren presenterar sa alla programmets »hoérnor« un-
gefir som pd en lekskoleavdelning, dir man ocksd brukar ha

Birgitta Jacobson tillsammans med barn i Titta, leka, lira, 1965.
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olika slags »hornor« eller snarare »vrar« (exempelvis dockvrén).
Men mitt pa golvet kan barnen fi »dansa och skoja och std pa
huvudet och gora kullerbyttor ...«.

Exemplet dr frdn 1965, men bara ett par ar senare har formen
forandrats som i ett program som byggde pé ett manus av Maria
Gripe dir det handlade om telefoner. Programledaren dr nu
manlig, Janne, som trummar fram signaturmelodin pa en »inf6-
dingstrummac. Tilltalet dr ocksd annorlunda. I stillet for att
oppna med »goddag« sdger Janne:

Hej pa er allesamman. Ni horde vil vad det var jag trum-
made? Just det. Det var Titta-leka-ldra-melodin, och pé det
sittet talade jag om for alla barnen ute i landet, att, nu
borjar Titta-leka-ldra.®

Frdn den stela 6ppningen med »goddag« har nu tilltalet blivit ett
kamratligt »hej«. Programledaren ger sedan en hogst instruktiv
lektion i hur man kan kommunicera till varandra utan tillgdng
till telefoner, frdn indianernas roksignaler till fibostintans néver-
lurar och 6vergar sa till en historisk lektion i telefonins utveck-
ling, dir mingder av olika originella telefoner presenteras i bild.
Intressant dr ocksd att en manlig programledare forekommer i
ett program for smdbarn. Vid den hir tiden fanns knappast
ndgra manliga forskolldrare och det kamratliga tilltalet kan helt
enkelt bero pa att programledaren markerar mindre distans till
publiken, snarare ndgot av en »kompis«, dn vad en forskolldrare
skulle gora. Alternativt kan det vara sa att tilltalet blivit mindre
formellt vid den tid programmet sindes.

Serien Titta, leka, lira ville vara ett forskolepedagogiskt pro-
gram. Redaktionen hdvdade namligen att man stod for en serids
pedagogik och att man hade knutit en expertpanel av forskolepe-
dagoger, forfattare, psykologer och journalister till sig, som skulle
svara for de pedagogiska inslagen. Men samtidigt hamnade man
farligt nara Skolradions verksamhet och reaktionerna kom snart.
Sveriges Fackldrarforbund kontaktade radiochefen Olof Ryd-
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beck.® Forbundet yrkade pé att skolradion ocksa borde ta hand
om forskolepedagogiken. Man menade att den expanderande
barnstugeverksamheten innebar att det fanns ett tydligt behov av
pedagogiskt uppbyggda program for forskolebarn. Sérskilt borde
man stimulera de barn som inte kom i dtnjutande av annan for-
skoleverksamhet. Programmen skulle fungera som en motvikt till
den negativa paverkan som kan komma frén annan mediekultur,
sdsom »vissa barnfilmer, barnbdcker, serietidningar och inte
minst fran TV:s 6vriga verksamhet«. Man menade darfor att vissa
forskoleprogram borde inga i skolprogramverksamheten. Fackli-
rarforbundet onskade en personell »upprustning« for att genom-
fora denna satsning och krivde for detta att professionell perso-
nal anlitades. Forbundet ansag vidare att »barnpsykologer, for-
skolldrare, sociologer, barnavardslirare etc. snarast [borde] an-
stillas och fd mojlighet att genomgd Sveriges Radios producent-
kurser«. Det behovs ocksa sirskilda program for forskolldrares
fortbildning sdsom fallet &r med skolradioverksamheten.

Barnredaktionen kidnde sig trampad pa tdrna. Gosta Blixt
tyckte sig ldsa mellan raderna att facklararférbundet var kritiskt
mot programserien Titta, leka, lira. 1 Blixts kommentarer till
radiochefen framgick att barnredaktionen ansag att pedagogik
inte fick komma i forsta rummet, utan man madste ocksa ge
barnen underhdllning. Han ansdg att forskoleprogrammen bor-
de stanna kvar pd barnredaktionen, eftersom de flesta barn vistas
hemma och »knappast har behov av en sd hart malinriktad lek-
tionsform av TV-program«. Blixt hinvisade vidare till publikun-
dersokningar som visade att sd gott som alla barn i dldern 3-6
ar regelbundet sag pa Titta, leka, lira.

Diskussionen runt forskoleprogrammen kan ses i ljuset av den
diskussion om barnomsorg som fordes i mitten av 6o-talet. Allt
fler kvinnor limnade hemmen f6r forvirvsarbete och 1968 till-
sdtts Barnstugeutredningen. En utbyggnad av barnomsorgen var
alltsd forestdende, vilket gjorde att skol-TV sig en mojlighet att
utoka sitt revir genom att sinda pedagogiska program dven for
de yngsta. Barnredaktionen uppfattade formodligen detta som
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ett hot mot de ordinare barnprogrammen. Man 16pte risk for
konkurrens och dessutom skulle publiken reduceras genom att
en del barn skulle komma att vistas utanfér hemmet. Under
forsta hilften av 7o-talet realiseras emellertid idéerna om speci-
ella forskoleprogram. Det skedde inom ramen f6r TRU-kommit-
téns uppdrag.

SAMHALLSINFORMATION

Flera konkreta forsok med samhillsinformation direkt riktad till
barn gjordes, dir Sveriges Radio samarbetade med statliga myn-
digheter. Hilsovard och olyckor i hemmet behandlades i pro-
gramserien Malte och Malin (1967), som producerades i samar-
bete med Medicinalstyrelsen. I forarbetena till serien sigs att
programmen var tankta att i »ldttsmalt form stimulera till en god
hygien«.”” Man avser vidare att anvinda befintligt vetenskapligt
filmmaterial, som man kunde fa tillgdng till genom Medicinal-
styrelsen. Programmen var uppbyggda kring tvd dockfigurer,
Malte och Malin, samt en vuxen person som hade vunnit bar-
nens tillit, barnhalldan »Tant Maud« med sin guldhamster. Figu-
rerna lar ha varit populdra bland barn.®® Ett program inneholl
information om »renhdllning och samhillets anstringningar att
hélla miljén sund och tilltalande«. Det kunde dven handla om
hur sjukdomar sprids och exempelvis visa riskerna med att barn
suger pa varandras klubbor eller nir de leker ryska posten. Det
kunde ocksd handla om hemmets alla farligheter sisom tiand-
stickor, mediciner, saxar med mera, eller ocksa kunde temat vara
ménniskokroppen med information om matsméltning och goda
matvanor. For att verkligen ta reda pa hur man lyckades né fram,
gjordes ett par programundersokningar, sd kallade forprovning-
ar, innan programmen siandes dér foretagets undersokningsav-
delning, sektionen for publikundersokningar, anlitades. Tyvdrr
visade det sig att de yngsta hade svart att ta till sig den informa-
tion som formedlades i programmen. Forst kring skoldldern
verkade barn borja forstd den hir typen av information.®

Att statliga myndigheter sokte samarbete med Sveriges Radio
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pé detta sitt tyder pd att tilltron till TV:s genomslagskraft var stor
och att mediet med fordel kunde anvindas i ett slags fostran av
medborgarna. Inte minst spelade TV stor roll i samhdllets tjanst
i samband med hégertrafikomliggningen 1967.7° Aven program
riktade till forskolebarn forsokte i littsam form ldra ut grundlag-
gande regler for hur man beter sig i trafiken. Med hjilp av po-
puldra TV-stjarnor som Anita Lindman skulle den yngre publi-
ken uppleva igenkdnning och lockas till att f6lja programmen
som ocksa testades mycket noggrant innan de sindes. Barn i
olika aldrar fick genomgé trafikkunnighetsprov bade fére och
efter de sett ett visst program och man testade ocksd i forvig
barnens intelligens samt deras syn och horsel.”

Det har emellertid inte alltid varit helt sjalvklart att myndig-
heter ska fi samarbeta med Sveriges Radio. Nar Lubbe Nord-
strom gick Medicinalstyrelsens drenden for sina radioreportage
ddr han missionerade mot »lort« blev det starka protester och
manga ansdg att Radiotjinst lade sig i mdnniskors privata ange-
ligenheter och att Nordstrom dgnade sig at rent krinkande be-
handling.”” Férmodligen var Nordstroms reportageresa genom
Sverige alltfor nargangen och kinsloladdad.

I fragor dir det rader konsensus i samhillet om att det ar till
nytta for medborgarna att fd viss information samt att uppdraget
utfors pd ett sakligt och ndgorlunda neutralt sitt, har denna
samhillstjanst ddremot inte kritiserats. Knappast nagon skulle
ifrdgasitta det positiva vdrdet i att ldra sma barn hygien eller ge
dem information om olycksfallsrisker. Inte heller var det politiskt
kontroversiellt att informera om hogertrafikomlidggningen.

Faktaprogram

Aktualitetsprogram hade gjorts for skolbarn i radion, och lik-
nande form fick de i televisionen, till exempel i programmet
Utkik (1959) som var baserat pa ett europeiskt utbyte av filmin-
slag, och efterfoljaren Mdndagsposten (1961), bigge avsedda for
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barn i skoldldern. Formen var en kombination av nyhetsrepor-
tage och journalfilm. Inslag utan inb6rdes sammanhang foljer pa
varandra och liksom i journalfilmen tas ofta fenomen av kurio-
sabetonad karaktir upp. Exempel pé nagra inslag ur Utkik var ett
reportage frdn London Zoo om hur pelikaners fotter bestryks
med grisfett som skydd mot vinterkolden, ett reportage fran en
gdrd i Australien dér barnen far skolundervisning per radio och
ett besok hos en Stockholmsfamilj som tagit hand om fyra
marsvinsungar som forlorat sin mamma samt marsvinspappan,
dédr ungarna far villing ur nappflaskor. Liksom i journalfilmer
blandas inslagen med reportage didr kungligheter medverkar vid
invigningar och dylikt.

Ocksé speciella kultursatsningar gjordes, som programserien
Mobilen (1967). Ett program kunde handla om bildkonst, till
exempel om malaren Carl Larsson. Andra program handlade om
musik eller till och med négot sa exotiskt som javanesisk skugg-
teater. Det verkar dock som om faktaprogrammen oftast var
relativt rakt informerande, snarare dn samhillskritiska och pro-
blematiserande under pionjirtiden. Sddana diskussioner &r
emellertid i antdgande. Gunnel Linde, som tidigare inte visat
ndgot direkt intresse for samhallsfragor, provade exempelvis med
programmet Pellepennan och Suddagumman forindrar virlden
(1968) ett nytt grepp och tar i fantasifull form upp varldssvalt
och fordelningspolitik: En negerpojkes avitna glasstrad suddas
ut och ersitts med ett fullvardigt tridd, gubben som sdg »stackars«
ut och som hade ett tomt »ingenting« i handen fick del av Bra-
landets 6verflod.”

Perioden utmirks ocksd av en rad satsningar pd natur- och
djurprogram. Redan under radions pionjarir producerades na-
turprogram for barn, och nir televisionen kom fick naturpro-
grammen ett verkligt uppsving. Nils Linnman gjorde under
manga ar naturserien I skogsbrynet (1960). Hér agerar Linnman
naturldrare for en grupp barn och inviger dem i djurens och
vixternas mysterier, sisom livet i myrstackar eller faglars hiack-
ning, men ger ocksd praktiska rdd om skidutrustningar eller hur
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man packar en ryggsick. I en ombonad timmerstuga med jakt-
troféer pa viggarna samlar Linnman barnen vid en sprakande
brasa. Hir forsiggar mycket prat om faglar, holkar och kompass-
riktningar. Man far ocksé pdhilsning av skadade djur som mor-
kullan med brutet ben eller en tam grivling. Det vilar en gemyt-
lig scoutanda over dessa program, dar man slar ett slag for hur
skont och viktigt det dr med friluftsliv. Programformen utveck-
lades s smdningom och man limnade studion och komplette-
rade med naturfilmer om djur, vixter och landskap. Skulle dessa
program kunnat produceras ndgon annanstans an i Sverige eller
mojligtvis i ovriga Norden? Linnmans program stod faktiskt som
forebild for den senare sa populdra serien Korsndsgdrden.”*1 se-
rien Holken forsokte man ge realistiska beskrivningar av djur och
deras liv. Det kunde handla om dovhjortar, bjornrikning i Har-
jedalen eller om knolsvanar.

En stark kirlek till natur och djur utmérker den vackra doku-
mentérserien Vildmarksbarn (1967), ddr tittarna far f6lja livet och
drstidernas vaxlingar pa en gard i Dalarna. Programmen har ett
stillsamt tempo och bilderna ar stimningsfulla och poetiska. Fa-
miljen pa girden har tva flickor, som stdr i centrum for handling-
en. Det sdgs om dessa barn att de dr vana att ta vara pa sig sjilva
och sysselsitta varandra, dd inga andra lekkamrater finns i niarhe-
ten. I stillet blir det djuren kring gdrden som blir deras vdnner.
Den manliga berdttaren formedlar en i det ndrmaste naturlyrisk
skildring av ménniskor och djur vid garden. Den dramatik som
erbjuds har inte dstadkommits genom klippteknik och kamera-
vinklar utan i helt vardagliga handelser. Berittelsen far emellertid
lite extra krydda av att barnen pa garden fir ta hand om ett par
fordldralosa gravlingsungar. Att folja hur gravlingsungarna ut-
vecklas och vixer dr nog det mest dramatiska som hinder i denna
serie. Programmet togs ut till Prix Jeunesse-tdvlingen i Miinchen,
men denna ging erhéll Sverige inget pris. Aven i dokumentirse-
rien I lapparnas land (1967)” ger fotot uttryck for en stark beund-
ran for den svenska naturen. Har dr det den karga fjdllnaturen
uppe i norr som stills i forgrunden samtidigt som det finns en
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intention att synliggora samerna och ge tittarna kunskaper om
denna folkgrupp. Det dr ur majoritetskulturens dgon vi fér stifta
bekantskap med »lapparnas land«. Berdttarjaget dr en pojke som
far folja med hem till en samisk skolkamrat och tillbringa en tid
i en sameby. Han star undrande infor det annorlunda i den sa-
miska kulturen. Det dagliga livet kring kdtan dokumenteras, lik-
som renskiljning, fiske med mera. Livet framstdr som betydligt
mer intressant och dventyrligt 4n i det »svenska« samhillet.
Barnredaktionen lir under TV:s pionjirtid ha spelat viss roll
for utvecklingen av dokumentirfilmen. Kdnda dokumentirfil-

mare som Berndt Klyvare och Nina Hedenius borjade sin bana
dar.”®

HANDIKAPPADE BARN SYNLIGGORS
Under 60-talet borjade man tydligare synliggora handikappade
barn.”” Sven Jerring hade i och for sig linge d6mmat for sjuka
barn i Barnens brevlida, men nu talas det om handikappade
barn i riktlinjerna f6r barnprogrammen och darmed lyfts dessa
grupper upp pd dagordningen pé ett annat sitt an forr. Grupper
som nimns ir rorelsehindrade, horselskadade och blinda barn.
Programmet Skolpojke fran Tomteboda (1966) sindes till Prix
Jeunesse samtidigt som Patrik och Putrik och fick dir forsta pris
i specialfilmsklassen (UNICEF-priset). Programmet dr en doku-
mentdr skildring av en blind pojkes vardag vid Tomtebodasko-
lan. Berittaren &r pojken sjilv och det dr ur hans perspektiv man
far folja hans dagliga liv, i familjen, i skolan och bland kamrater-
na. Bade det vanliga och det ovanliga lyfts fram. Det dr dock den
»normala« malgruppen av barn som detta program riktar sig till.

Radsla for disneyfiering

Svinhufvud varnar for Disneyfilmer baserade pd de klassiska
sagorna som Snovit eller Askungen. Hon menar att det ér skill-
nad pa att ldsa sagorna i hemmet och se dem i TV. Det senare
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kan vara mer skraimmande 4n en »kriminalpjds« eller spinnande
film f6r vuxna. Ndr Gosta Blixt tar 6ver rodret nagra ar senare,
uttrycks ocksd farhagor av detta slag. Blixt 4r mycket kritisk mot
amerikanska program. En del amerikanska barnprogram smyger
sig in 1 utbudet genom andra redaktioner. I ett brev till TV:s
planeringschef Lars Eric Kjellgren skriver Blixt apropos sind-
ningen av programmen Flipper och Disneyland som, mirk vil,
inte sdnts via barnredaktionen:

Jag vet att jag har en mycket krdsen instillning speciellt
betriffande det forljugna amerikanska filmutbudet.”

Uttalandet ska ses mot bakgrund av en diskussion om den
amerikanska dventyrsserien Flipper, som handlade om tva pojkar
och en delfin som hade rent minskliga drag, en hjdltefigur som
loste svdra uppdrag. Serien blev mycket omtyckt bland barn-
publiken. Diskussionen kom att kretsa kring om barn kunde fa
orealistiska uppfattningar om hur djur fungerar. Flipper-serien
stimde inte 6verens med barnredaktionens syn, som gick ut pa
att barn skulle fa sé realistiska kunskaper om djur som mojligt.
Eftersom sma barn antogs ha svérigheter att skilja mellan fantasi
och verklighet, kunde program dir djur var »fdrmanskligade« fa
tittarna att tro att djur kunde besitta minskliga formégor. Ge-
nom en receptionsstudie diar programmen Holken (ett realistiskt
naturprogram), Flipper samt det norska programmet Tdink om
du métte en bjorn ... (en riktig bjorn som forsetts med en mansk-
lig rost) jamfordes, skulle man utrona om barns uppfattningar
om djur verkligen var orealistiska. Studien bekriftade att Flipper
var mycket populdr och att barnen tillmitte honom alldeles
speciella egenskaper samt att han var intelligentare 4n andra
delfiner. Det konstaterades att Flipper tillfredsstéllde barns behov
av spanning och underhéllning. Diaremot pekade studien pa att
barn i allminhet hade ganska torftiga kunskaper om hur djur
fungerar, men att detta knappast berodde pa att de sett Flipper.”
I alla hidndelser fick emellertid barnredaktionen bekriftat att den
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fyllde en viktig uppgift i sin strivan att formedla realistiska
kunskaper om djurs liv.

Blixt uttryckte ocksd vid flera tillfillen hur han sig pa pro-
gramutbyte mellan 6st- och vistlinder. Han var kritisk mot
moraliska pekpinnar i sovjetiska program. Samtidigt framgar av
en annan skriftviaxling att han gjort en studieresa till Sovjetunio-
nen och fatt ett mycket gott intryck av barnprogrammen som
han menar héller hog kvalitet. Blixt aterkommer till den ryska
barnfilmen i méldokumentet eftersom han funnit att ryssarna
ldgger ned stor omsorg och sitter till stora resurser for att fa fram
kvalitetsprodukter. I en tidningsintervju bekriftar Blixt att han
héller de ryska programmen mycket hogt, men att han samtidigt
ar kritisk mot moraliska pekpinnar och politiska budskap i pro-
grammen. Han uttrycker hér ater sin negativa héllning till det
amerikanska utbudet:

Sjalv dr jag litet skeptisk mot Disney — tempot dr for snabbt,
det finns mycket sadism. Men barnen brukar tycka om
dem.*

Anda tillstar Blixt att man faktiskt kopt in en Disneyserie av »det
bista« ur produktionen samt en rad Charlie Chaplin-filmer. Ett
motto som Blixt dterkommer till dr att han inte vill sinda pro-
gram som barn skrims av. Frdn BBC hade man kopt in Den
gamla antikvitetshandeln (baserad pé en Dickensberittelse). Se-
rien hade fatt forsta pris i Prix Jeunesse. Men den har skrimman-
de inslag, ansag Blixt.

Han menar att de ar forsiktigare hir i Sverige 4n pa kontinen-
ten, dir »de kor allt mojligt«. Frdn Frankrike hade man kopt in
berittelsen om Poly, som dven den visat sig innehdlla vissa
skraimmande effekter, vilket ogillas av Blixt."!

147



Om TV-tittande och effekter

Hur barn péverkas av televisionen blev, som inledningsvis be-
rorts, en friga som kom att debatteras under pionjdraren. I ar-
tikeln »Barn och television« i Sveriges Radios Arsbok frdn 1958
bemotte Barbro Svinhufvud den kritik som kan riktas mot
mediet och som férmodligen redan florerade i debatten.® Svin-
hufvud diskuterade bland annat farhdgorna kring TV-mediet,
exempelvis att programmen gér for snabbt och de smd inte hin-
ner med eller argumentet att det finns andra viktiga sysselsitt-
ningar som ldsning eller lek eller att programmen kan vara
»smakforsimrande«. Hon diskuterade ocksd farhdgan om att
TV-tittande kan ge upphov till aggressivt upptriadande eller leda
till mardrommar och rédsla.

Svinhufvud forsokte emellertid att lugna sina ldsare. Hon
menade att dven barn vant sig vid att vilja program. Dessutom
kan programmen vara ldrorika och hon framholl att larare rap-
porterar att barnen kommer till skolan med nya impulser och
nya intressen. Ett bra sitt att reglera TV-tittandet menade Svin-
hufvud ér att fordldrar och barn kommer 6verens om vilka pro-
gram barnen ska se pd, men att det dr omojligt att TV ocksa tar
over ansvaret for »overkinsliga« och »nervosa barn«. Det ér for-
aldrarnas plikt att se till att barnen inte ser vilka program som
helst. Fordldrarna bor ocksa se till att de yngre barnen inte tittar
alltfor linge och de yngstas program bor darfor inte vara lingre
an 10—-15 minuter och de ildre barnens kan vara 20-60 minuter,
menade Svinhufvud.®

En serie artiklar i Roster i Radio tyder pa att debatten om TV:s
péverkan intensifierades kring 1960. Debattartiklar och forsk-
ningsrapporter hade boérjat stromma in, inte sa mycket fran
Sverige, utan fran USA och 6vriga Europa.* De ansvariga kinde
sig uppenbarligen tringda, vilket forklarar Blixts och Svinhu-
fvuds engagemang i fragan, och det ordnades atminstone ett
debattprogram, dar olika experter fick uttala sig om saken. Med
den provokativa rubriken »Blir barn TV-berusade?« forsoker
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Roster i Radio ta temperaturen pa diskussionen infor program-
met.® Att frigan ansdgs angeldgen ar tydligt, eftersom program-
met forlades till bdsta sindningstid en fredag kvill. En méingd
experter hade inkallats sisom sociologen Ulf Himmelstrand,
pedagogikprofessorn Arne Trankell, universitetslektorn Bengt
Borjesson och ungdomsbibliotekarien Anna-Maria Kylberg. I de
svarandes bds, om man fir kalla det s3, stod Barbro Svinhufvud
och Nils Erik Beehrendtz. Olika skrickscenarion hade malats upp
himtade fran den amerikanska debatten. Bland annat hade for-
fattaren John Steinbecks beskrivning av sin TV-forgiftade son
Catbird upprort. Steinbeck beskriver honom pa foljande sitt:
»Munnen blir slapp, de 6ppnade lipparna hinger ner; 6gonen
antar ett hypnotiserat uttryck [...] Han sitter framfor apparaten
som en opiumslav.«* Nu dr man orolig for att barn i Sverige ska
drabbas av detta slags TV-berusning. Den andra stora frdgan var
forstds om barn paverkades av medievéld. Ulf Himmelstrand
ansdg exempelvis att filmer som Robin Hood innehaller for
mycket vild. Erfarenheter frdn en rad europeiska linder visade
emellertid att situationen inte var fullt s allvarlig som vissa av
de amerikanska erfarenheterna tydde pa. Forskningsresultaten
visade inte entydigt pa negativa verkningar, utan flera studier
pekade tvirtom pé en rad positiva effekter.®’

Nagra veckor senare manar forfattaren Birger Norman i arti-
keln »Impopuliart om TV«, ocksd den i Rdster i Radio, till sans
med utgdngspunkt fran en tidningsnotis, dir det hdvdats att en
yngling stulit en cykel for att hinna hem till TV. Mot denna typ
av notiser stéller Norman en anekdot fran en ungdomsvardssko-
la, ddr man haft en kraftig rymningsvag. Men sedan man infor-
skaffat en TV-apparat, upphorde rymningarna. Vidare pdstas att
de intagna »grabbarna« blivit mer allminbildade sedan de borjat
att folja med i vissa TV-program, exempelvis Aktuellt:

Programpunkter av typen »Aktuellt« vicker stort intresse,
och detaljer dterkommer i pojkarnas samtal. [...] Man ser
alltid till att grabbarna har mojlighet att se »Aktuellt« och
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liknande program. Sedan féljer man upp bl.a. med frage-
tavlingar. Det har lett till att man ocksd borjat titta i tid-
ningar och t.o.m. bocker, mest uppslagsbocker — men
anda.®

Norman menar att man helt enkelt far finna sig i att vissa mén-
niskor inte dr roade av ldsning. Och kan de da informera sig pa
annat sitt, exempelvis genom TV, sa dr det 4nda nagot positivt.

Barbro Svinhufvud hade hittills inte visat ndgot storre intresse
for publikundersokningar. Mycket talar for att hon bibeholl den
synen ndr hon kom till televisionen. Jag har tidigare beskrivit
hur hon lirde kinna sin publik, det vill siga feedback av typen
medlemskap i klubbar, uppmaning till brevskrivning med mera.
Nir hon kom till televisionen drog hon igéng en barntecknings-
tavling, dar barn uppmanades att teckna sina favoritfigurer och
-program. For att bedoma teckningarna hade utsetts en jury med
uppdrag att tolka alstren. Namnkunniga personer ingick, sdisom
konstndren Sven X:et Erixson, liksom en professor i barnpsyko-
logi samt ordféranden i Mdlsménnens Riksforbund. Teckningar-
na rangordnades avseende motivval och delades upp pé kon och
aldersgrupp. Mycket markanta konsskillnader uppméarksamma-
des och i den sammanfattning av studien som &tergavs i Roster
i Radio sigs:

Slutsatsen 4r vad alla provade fordldrar vet, att smapojkarna
skall ha spannande saker som flyger och far och ror pd sig
med klam, t.ex. Vilda Vistern och Sport och idrott, medan
flickorna bittre gillar lite sotare och lugnare saker.*

X:et uppeholl sig vid stilistiska drag i barnens teckningar och
anlade ett konstnarligt perspektiv pd dem. Han forfasade sig 6ver
hur barnets originalitet forsvinner med &ren och det blir ett
»likhetsraseri«. Barnen soker hirma och efterlikna sé gott de kan.
Om TV bir skulden till detta framgar emellertid inte. Andra
jurymedlemmar var relativt positiva och ndgon sade att han hort
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larare som iakttagit »6kad sjdlvverksamhet, en viss fantasiupp-
laddning, en viss 6kad associationsrikedom hos barn som ar TV-
tittare«. Svinhufvud tog med tacksamhet mot den senare typen
av synpunkter och inte minst barnpsykologens nir han konsta-
terar att han inte tror pa att »TV-programmen skapar dngest hos
de smd«. Han sdger sig ha fatt besok av fordldrar som tror att
deras barn ir TV-skadade, men menar att han funnit att barnens
problem haft helt andra orsaker.

OM TV-TITTANDE

Fyra ar efter starten for televisionen, 1960, hade en knapp tred-
jedel av befolkningen en TV-apparat, de hogutbildade i nagot
storre utstrackning dn andra grupper. Radiolyssnandet hade
ldngsamt borjat sjunka och tenderade att forskjutas till eftermid-
dagstid i stillet for kvallstid.” Senare samma host presenteras en
ny studie om barns TV-tittande i Réster i Radio med rubriken
»Vad pappa ser — ser barnen«. Studien behandlar visserligen inte
den »sa livligt diskuterade frdgan om TV-tittandets inverkan pa
barnens virderingar och forestillningsvarld«, men resultaten
kan bidra till att »stabilisera den faktiska grunden for denna
diskussion«. Studien byggde pa ett frageformuldr som tillstallts
480 familjer déir det fanns barn i dldrarna 3-14 ar.”" Mot bak-
grund av debatten om véldsamma program hade fragor stillts
om barnens ldggvanor. Det visade sig att TV-apparaten var pa-
slagen nistan hela 16rdagskvillen i de flesta hem och att ménga
barn fick se TV dnda till klockan 22. Det ir alltsd svért att skydda
barnen fran déligt inflytande, menar Rune Sjodén som utfort
studien. Han gick ocksd in pd vad den internationella forskning-
en visat angdende paverkan av TV. Varken Lazarsfeldts, Himmel-
weits eller Schramms arbeten ger beligg for mediets skadliga
inverkan. Enligt Schramm, foretradare for »uses-and-gratifica-
tion«-traditionen, skulle man i stdllet fraga sig vad barnen i sjilva
verket gor med televisionen. Och en studie av John och Matilda
Riley visade:
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att barn som hade manga goda vinner anvinde TV:n pd ett
helt annat sitt 4n de som inte hade det; det var bara i den
senare gruppen som televisionen tyckts skapa farliga fanta-
sier. Ett missanpassat barn med kriminella tendenser kan av
ett TV-program fi en ingivelse att forsoka sig pa ett inbrott.
Ett harmoniskt och vaket barn kan ldra sig att det finns
stora moderna stidder i Afrika och att negrer klarar kompli-
cerade tekniska arbeten lika bra som vita. Det avgorande dr
inte vad televisionen utsitter barnet for utan vad for slags
barn vi utsitter for televisionen.”
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KAPITEL 6

Tidsbild:
Barnkultur, samhille och politik

Under 60-talet borjade unga mianniskor att ifragasitta tidigare
generationers virderingar och samhillssyn. Borgerliga familje-
ideal forkastades och radikala idéer vann insteg bland efterkrigsti-
dens stora barnkullar. Inom medier och kultur bérjade man att
tala om en vanstervdg.! Medier och kulturinstitutioner blev are-
nor for att uttrycka kritik mot det etablerade samhillet. Inte
minst barnkulturen blev en experimentverkstad, dir nya idéer
om sambhille, barn och familj kunde provas. Den blev ett forum
for att sprida kunskap till nya och formbara grupper. Och barn-
kulturen i sig sjdlv blev foremal for debatt. Utover mer officiella
dokument om barnkultur publicerades en mingd olika debatt-
skrifter och bécker som rorde barnkultur, framfér allt under 7o0-
talet. Sdrskilt tycktes den alltmer vixande populdrkulturen sta i
fokus.

Under borjan av seklet hade populirlitteraturen diskuterats i
termer av »smutslitteratur«, men nu myntades uttrycket »skrip-
litteratur«.” Det var forfattaren och sedermera TV-producenten
Gunila Ambjornsson som skapade uttrycket. I boken Skrdpkultur
dt barnen riktade hon svidande kritik mot barnkultur och synen
pé kultur for barn i Sverige. Det var manga efter henne, ofta
lirare och bibliotekarier, som kom att begagna sig av uttrycket
»skrapkultur«. Vad man avsag var den kommersiella barnkultu-
ren i form av billighetsupplagor, serietidningar med mera som
tillhandaholls i kiosker och tobaksaffirer.

Ambjornsson menade att barnkulturen hittills praglats av
traditionella och samhillsbevarande virderingar. Den har burits
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fram av personer ur borgerligheten. I en senare analys av barn-
bocker gor Ambjornsson gillande att svensk barnkultur varit
traditionell under tiden fram till 6o-talet, bortsett frdn Pippi
Langstrump som varit ensam om sin anarkism.” Men pa 6o-talet
forsokte man att bryta tabun och ta upp dmnen som man tidi-
gare inte Ooppet vagat tala med barn om:

I den svenska barnboken handlade det fortfarande oftast
om Overklassbarn pd sommarndje, och tabuerna var fasta
och orubbliga: Gud, sex, doden och politiken. Liberalerna
tummade forst pd sex och sedan pd doden och Gud. S
smaningom kom politiken.*

Ambjornsson vinde sig mot idylliserandet av barndomen: det
oskyldiga barnet som levde i en bekymmersfri tillvaro pd »som-
marnoje« eller kanske i en uppdiktad fantasivirld. Hon menade
att den svenska barnkulturen varit priglad av ett romantiskt
barnideal. Nu gillde det att fora in samhillet ocksa i barnens
vdrld. Samhillet och politiken angér dven barnen, var en paroll
som ofta framférdes. I stillet riktade Ambjornsson blicken mot
ost ndr hon sokte efter forebilder. I exempelvis Tjeckoslovakien
fanns enligt Ambjornsson en serios satsning pa barnkultur, inte
bara av indoktrinerande karaktir som hon tog direkt avstand
fran, utan ocksd av mer underhdallande och fantasistimulerande
natur som barnteater, dans och berittelser starkt priglade av
lekfullhet och fantastik. Det var spinnvidden och variationen
som Ambjornsson sig som fortjansterna i den tjeckiska barnkul-
turen. Det dr dock den omvirldsorienterande inriktningen som
sarskilt uppmarksammas. Hon efterlyste saledes en barnkultur
som var mer realistisk och férankrad i verkligheten. Har utkri-
stalliserades en syn pd barn och barndom, dir barnets behov
formulerades annorlunda dn tidigare. I stillet for att se barnet
som ndgon som behover skyddas frin omvarldens ondska, sigs
det som en samhillsmedborgare med ritt att veta vad som hin-
der runt omkring och som kan péverka sin egen situation. Bar-
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net skulle ges en rost ocksé i samhillet.

I takt med tiden kom 7o-talet ocksd att priglas av ett starkt
intresse for barn och barnfamiljer och en rad olika familjepoli-
tiska reformer genomf6rdes.’ Bland annat utreddes och diskute-
rades uppbyggnaden av en allmin barnomsorg® liksom att om-
fattande utredningar av barns levnadsvillkor i det moderna sam-
hillet igdngsattes, bland annat vad giller lekmiljoer, barnkultur,
hilsa med flera omraden.” Dessa utredningar 1ag till grund for
den omfattande utbyggnad av den kommunala barnomsorgen
som inleddes. En annan framtriadande diskussion gillde barns
ritt,* som bland annat utmynnade i lagen om foérbud mot barn-
aga. Som kulmen pé artiondet utnimndes 1979 till det »Interna-
tionella barnadret« av FN dér barns situation 6ver hela virlden
uppmirksammades, vilket var forsta gdngen och dirmed far
betraktas som en milstolpe.” Barnkulturen blev ett viktigt inslag
i denna uppmairksamhet pa barns uppvixtvillkor. I den nya for-
skola och barnstugeverksamhet som byggdes upp ingick exem-
pelvis TV som en viktig del och den statliga TRU-kommitté som
bildades under senare delen av 60o-talet fick i sdrskilt uppdrag att
utveckla programverksamhet for forskolebarn.

I borjan av yo-talet inleddes ockséd en rad nordiska projekt i
syfte att ta ett samlat grepp pa barnkulturen: dans, film, teater,
massmedia.'’ Vidare tillsatte Utbildningsdepartementet en s.k.
Barnkulturgrupp av experter med uppdrag att gora en total
oversyn av det barnkulturella filtet."! Samtliga dessa manifesta-
tioner bar tydlig ideologisk prigel och hade likartade mélsitt-
ningar.

Ett av de nordiska projekten, som kallades den Nordiska
Kulturkommissionen, var starkt inspirerat av Gunila Ambjorns-
sons bok om skriapkultur. Syftet var att verka for en fornyelse av
barnkulturen. Arbetet inleddes vid ett symposium i Stockholm
1969 och utmynnade i en rapport som kom ut pa samtliga nor-
diska sprik 1972. Utgivningen finansierades av Nordiska Kultur-
fonden. Bland de svenska deltagarna aterfanns flera forfattare
och medarbetare vid Sveriges Radio.!? Hir riktade man stark
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explicit kritik mot de rddande virderingarna i de nordiska lan-
derna. I punktform formulerades ett slags programforklaring dir
man varnade for »beskiftighet« nir det giller barnkultur. »I
barnkulturen tror man sig ha funnit ett konfliktfritt och positivt
omrdde att engagera sig i, ndgonting som alla kan gd samman
om oberoende av politisk dskddning. Mera fel kunde de beskif-
tiga inte ha.«" Det hdvdas att »barnkultur ar politik« och att man
foretrader »den nya vinstern« som vill verka for att barnen far
mojlighet att utvecklas pa ett annat sdtt dn sina fordldrar, som
uppfostrats i ett samhaille som skapar »likgiltiga och riddhagsna«
ménniskor."

De onskade i stillet skapa »en ny médnniska« som dr friare och
starkare och som har storre sjdlvstindighet dn foraldrarna. Bar-
nen skulle fi mojlighet att bestimma 6ver sina egna liv och for-
andra det samhille de lever i. Man var emot en auktoritdr upp-
fostran och att barnen betraktas som fordldrarnas egendom.
Mainga barn far vidare for liten stimulans i hemmet, vilket en rik
barnkultur som ndr ut till storre grupper kan motverka. Egentli-
gen ansdgs barnkulturen vara onodig. I stillet behovde barnen
samma slags kultur som de vuxna. Innehallet borde sdledes vara
detsamma, men samtidigt tillstod gruppen att barnen kunde be-
hova sina egna produkter. Barnets »egen skapande formaga« bor-
de befrias och vuxna borde hjilpa barnen till detta och inte fors6-
ka lara dem att arbeta efter mallar. Stark kritik riktas mot fantas-
teriet med dess tomtar, troll, feer och hixor. Detta »tomteri« bor-
de motarbetas och ersittas med kultur som hjilper barnen »att
anvinda sina sinnen, att gora stindigt nya iakttagelser i det vil-
kdnda och vardagliga«." I stillet for »tomteri« skulle barn fa veta
hur saker och ting hidnger samman. De behéver exempelvis kun-
skap om kinslomaissiga relationer, &ven om konflikter, si att de
forstar att tillvaron inte alltid ar idyllisk. Barn behover ocksé lara
sig att arbeta i grupp tillsammans med andra kring ett gemen-
samt projekt. Barnkulturen har en dubbel uppgift, den ska stirka
de barn som vixer upp enligt de virderingar som foresprakades
men samtidigt utgora ett alternativ for de barn som fortfarande
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uppfostras i en »auktoritdr och torftig« miljo.

Flera avsnitt i den Nordiska Kulturkommissionens rapport
behandlade televisionens roll i barns liv. Programverksamheten
behover stirkas och fran svenskt hall betonades att man 6nskade
ldra kdnna sin publik. Den positiva instéllningen till etermedier
bor ses mot bakgrund av att médnga av deltagarna i kommissio-
nen sjilva var medarbetare vid radio och TV i de nordiska ldn-
derna. Bland annat borde ett 6kat stod till publik- och program-
forskning ges, sa att man far kinnedom om barns »behov och
intressen«. Televisionen ses som en mojlighet att nd ut med
angeldgna budskap till stora grupper.

Négra ar senare kom dnnu en rapport om barnkultur, denna
ging av Utbildningsdepartementets Barnkulturgrupp. Det dr
visserligen inte en statlig utredning, men rapporten fir anda ses
som uttryck for den officiella synen pd barnkultur.

Utbildningsdepartementets rapport andas en oro for eterme-
diernas genomslagskraft och deras potentiella hot mot den eta-
blerade kulturen. Radion och TV:n berors endast knapphéndigt,
medan det som kallas »de konstnirliga uttrycksmedlen, vilket
ar bilden, boken, musiken, teatern och filmen, upptar det mesta
utrymmet. Sveriges Radios barnprogram i radio och TV fir ett
begransat utrymme under avsnittet »massmedia«. Denna njugga
instéllning till etermedierna kan forklaras av att ingen av utre-
darna var knuten till ndgot programforetag, till skillnad frdn vad
som var fallet med den Nordiska Kulturkommissionen.'

Under 70-talet borjade kommersialismen diskuteras i allt skar-
pare ordalag. Man menade att den kommersiella kulturproduk-
tionen vixer sig allt starkare i och med att det finns en barnmark-
nad som hungrar efter kultur. Vad som ocksd upprérde ménga pa
60- och 7o-talet var att de allra yngsta barnen blev méltavla for en
allt aggressivare marknadsforing. I Barnkulturgruppens rapport
talas det om den sé kallade Disneykulturen.'” I samband med
marknadsforingen av filmen Djungelboken som kom 1968 kan
man tala om »merchandising-systemets fullstindiga genom-
brott«, menade man.'® Med detta avsags de kommersiella produk-
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ter som lanserades samtidigt som filmen sldpptes och som, enligt
utredarna, utnyttjar barnets emotionella mottaglighet.

I sammanhanget diskuterades ocksa overforingen av kulturel-
la vdrden, och begreppet »kulturimperalism« analyserades. En-
ligt Barnkulturgruppen definierades kulturimperialism som »ett
sitt att sprida imperialismens ideal. Kulturimperialismen fors6-
ker, med kompakt anvindande av alla tillgingliga media, pa-
tvinga alla folk och samhillsklasser ett kulturmonster som dr i de
multinationella foretagens intresse.«'” Det var uppenbart att
man framfor allt avsdg den masskultur som kunde hirledas till
anglosaxiska kulturer. Det talas om att det dr »myter« som over-
fors. »Ur dessa grundliggande myter forstarks och i vissa fall
fods sedan vara kinda vardagsmonster: konsrollerna, fram-
gangsdrommarna, konkurrensen, idoldyrkan och andra over-
minniskoidéer, valdsheroiseringen, fart- och actiondyrkan och
rasism.«*

I mediedebatten framtridde journalisten Kerstin Stjarne med
kirnfulla inldgg, som sia smaningom publicerades i den upp-
mirksammade debattboken Passningar’' och senare kom ytterli-
gare en pamflett, Fler passningar.”> Hon vinde sig liksom Barn-
kulturgruppen mot den internationella masskulturen och de
vdrderingar som den stod for. Journalisten Stjarne lyckades slag-
kraftigt illustrera hur den enligt hennes mening globala forflack-
ade valdskulturen trangde in till vdra svenska barnkammare i
bocker, leksaker och mediekultur.

Den debatt som hir redovisats visar att det pa 60- och 7o-talet
radde stor oenighet om vad kultur for barn skulle innehélla. Det
fanns bland ménga forfattare och kulturarbetare ett starkt miss-
noje mot den existerande barnkulturen som ansags vara forald-
rad och man 6nskade en radikal kursindring. Samtidigt lurar
den internationella kommersiella barnkulturen runt hornet och
utgor ett hot mot de forandringar man vill fa till stdnd.

Barnkulturgruppens rapport vittnar exempelvis tydligt om att
det rader ett slags kamp mellan olika kulturella arenor. Med
Pierre Bourdieus terminologi handlar det om att skapa legitimi-
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tet for en viss kulturell smakriktning och samtidigt fa den att bli
dominerande. Mdnga av de offentliga kulturinstitutionerna,
framfor allt den storsta kulturférmedlaren vi har, skolan, men
dven biblioteken, museerna med flera upplevde sig hotade av
televisionens expansion och rorliga bilder 6ver huvud taget.
Rapporten kan ses som uttryck for ett behov av motkrafter for
att virna om den legitima barnkulturen.

Ett ideologiskt dilemma for barnprogramverksamheten

Att samhillet smog sig in i barnprogrammen gjorde ocksa att de
blev mer kontroversiella och foremal for kritik. Tidigare hade
barnprogrammen fort en relativt undanskymd tillvaro,” men pa
70-talet blev de foremadl for debatt och diskussion.

Ett ar att lagga pa minnet dr 1971, dd barnprogrammen ham-
nade i verkligt blasvider, vilket medforde stor mobilisering fran
radioledning och barnredaktioners sida. Bakgrunden var bland
annat en radiondmndsanmilan fran ett antal forskolldrare fran
Uppsala som hidvdat att politisk propaganda smugit sig in i vissa
barnprogram. Man tog framfor allt fasta pa att det i vissa pro-
gram forekommit att man formedlat »en avog instillning till
polisen, att barnen far skuldkinslor och skrickupplevelser«. Kort
senare fick radiondmnden ytterligare en anmailan, denna gang
forfattad av psykologen Mirjam Israel och undertecknad av en
grupp psykologer, pedagoger, forskollirare och lagstadieldrare
som intar en rakt motsatt héllning, nimligen att barnredaktio-
nerna inte i tillrackligt hog grad orienterar om nuets hindelser
eller om viktiga kultur- och samhallsfragor.

Arendet ledde bland annat till att barnredaktionerna tog till
orda i personaltidningen Antennen och i Sveriges Radios Arsbok.
Jag ska ndgot belysa debatten for att visa pd hur man hamnat i
ett ideologiskt dilemma i synen pé barn och vad de har for slags
behov. Huvudsakligen ar det tva idébildningar om barn som stér
mot varandra. Den ena riktningen star for att barn behover
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insikter i det som hidnder i samhillet bade nir det giller politik
och nir det giller ménskliga relationer. Den andra dsiktsrikt-
ningen foretrdder en dldre syn, ddr man anser att barn ska skyd-
das frén vuxenvirldens problemomraden och i stillet fa utveck-
las med hjilp av barnkultur byggd kring saga och fantasi.

I Arsboken frdn 1971, dir Ingrid Edstrém, chef for TV 2:s
barnprogram, och Marianne Orup, chef for Barnradion, uttryck-
er »nagra funderingar« om programverksamheten, kommente-
ras de tvd anmdlningarna till radiondmnden.? De bada cheferna
forsoker i artikeln att klargora varfor det ér viktigt att inte und-
vika svara dmnen:

Vad ér det som gor, att barnprogrammen just i ar utlost sé
forhallandevis starka reaktioner? Kan det bero p4, att ndgra
fa program i det totala utbudet behandlat amnen, som ti-
digare inte berdrts i barnprogrammen, dmnen som Viet-
namkriget, urbanisering, milj6forstoring, ekonomiska sam-
manhang och forildraauktoriteten. Det 4r dmnen som i sig
ar kontroversiella och konfliktladdade. Anledningen till att
dessa amnen tas upp dr dels kunskapen om att stora delar
av barnpubliken ocksd ser kvillsprogrammen, didr dessa
fragor behandlas i program som dr obegripliga for dem, och
dels den i de olika kanalernas mélsittning formulerade
ambitionen, att pd barnprogramtid ge ett allsidigt utbud
och behandla barnpubliken som en differentierad grupp
med starkt varierande behov och intressen.”

Orup och Edstrom menade att barnen moter stora och viktiga
samhillsfragor i vuxenprogrammen och att det dérfor dr barn-
redaktionernas skyldighet att formedla sddant stoff pa ett for
barn begripligt sitt. Man vinde sig sdledes mot att barn ska leva
i en idyllisk och skyddad virld.

I en artikel i Antennen utvecklas detta resonemang vidare.
Man intervjuade négra producenter fran TV:s barnredaktioner
samt frdn Barnradion. En forklaring till de upprorda reaktioner-
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na, menade dessa producenter, var att det inte finns ndgon of-
fentlig vairdegemenskap lingre, utan manniskor kan »helt 6ppet«
formulera olika dsikter och da tar vissa ménniskor anstot ndr
vdrderingarna inte stimmer med deras egna. Margareta Strom-
stedt, som var en av barn-TV:s producenter, forsokte ge diskus-
sionen ett historiskt perspektiv och jamforde med barntidningar
fran slutet av 1800-talet. Dd hade berittelserna ofta en rent po-
litisk innebérd; man propagerade for fosterlandskarlek och lyd-
nad mot overheten. Sddana idéer var tydligt framsagda dven i
berittelser for riktigt smd barn. D& reagerade ingen, eftersom
vdrderingarna lag i linje med vad de etablerade i samhillet ansag,
menade Stromstedt.”

En annan forklaring kan vara att man renodlar komplicerade
resonemang for barn, vilket gor att virderingarna syns tydligare.
I vuxenprogram kan samma grundvirderingar uttryckas men i
mer inlindad form och vicker darfor inte anst6t.” Detta kan ses
som ett formproblem; man kan inte uttrycka for méanga olika
asikter nir det giller barn, for da tappar de intresset.?®

En tredje forklaring dr att det gatt troll i debatten. Det ér vissa
ord som idr virdeladdade och »vinsterdomda« redan i och med
att de existerar. »Ordet Vietnam &r for mdnga ménniskor vénster,
man lyssnar inte pd vad som sigs i programmet. Man laser sig
infor farliga ord och begrepp.«*

Men hur ska kritiken bemotas? De intervjuade var rorande
Overens om att man inte far ge upp: barn behover fa insikter i
centrala fragor. Fradgorna dr emellertid kontroversiella dven inom
foretaget, framkommer det. Och man ger ocksa kiangor till vissa
personer i radioledningen:

Det verkar som om vissa personer i ledande stéllning pad SR
inte tar barnen pa allvar utan forestiller sig att de existerar
i en liten skyddad hage och att de mar bést av att behandlas
enbart med sagor och snilla visor och putslustigheter. I
sjdlva verket lever de ju tdtt intill oss vuxna och har samma
differentierade behov som vi [...] Precis som vi behover de

161



sagor och skratt och ocksd stindiga forklaringar och be-
skrivningar av vad som hinder ute i vérlden just nu.”

Av detta star klart, att de ideologiska skiljaktligheter som rddde
mellan vissa professionella grupper, det vill siga experter pa
barn, och barnredaktionerna vid Sveriges Radio, ocksé existerade
inom foretaget. Somliga ansag att barn behover skyddas, kanske
»en liten skyddad hage«. Andra foresprdkade att barn inte bara
behover sagor och fantasi utan ocksa mer verklighetsanpassade
program. Ett annat och niraliggande argument var dsikten att
barn borde ha ungefir samma slags utbud som vuxna, eftersom
de ser sd mycket pd vuxenprogram. Som komplement behover de
egna program som behandlar samma slags &mnen, underforstatt
att barn bar pé fragor om samhillet, som de kan behova fa svar
pa.

Arendet med barnprogrammen hamnade pé radiochefen Otto
Nordenskiolds bord, och en arbetsgrupp tillsattes ddr medlem-
mar frdn samtliga barnredaktioner, inklusive barnradion, in-
gick.”! Gruppens arbete utmynnade i en promemoria »Synpunk-
ter pa Sveriges Radios barnprogram«*? som tillstalldes savil ra-
dionimndens ledamoéter som styrelsens. Promemorian forso-
ker huvudsakligen precisera hur avtalet med staten ska tolkas i
det speciella fall som barnprogrammen utgor. Det fastslogs att
barnprogrammen skulle vara underkastade samma regler som
den 6vriga programverksamheten, men eftersom barn dr en sa
speciell malgrupp behovs vissa preciseringar.

Man tolkade avtalets § 6 och § 7 som giller programmens
innehall sd att foretaget har

ritt och skyldighet att dven i barnprogrammen i limplig
form upplysa om nuets hindelser och orientera om vikti-
gare kultur- och samhillsfragor samt stimulera till debatt
kring sadana fragor.”

Vidare ansags foretaget ha skyldighet att tillse att programmen
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ar omvixlande till karaktdr och innehdll. Har hinvisades bland
annat till publikundersokningar som visat att barn tittar pd
kvillsprogram som »deckare« och »hdrda vdsternprogram som
ger en schablonartad och falsk bild av miljoer och skeenden«
samt att barn ser pa nyhetsprogram, vilket understryker vikten
av att samma stoff behandlas i barnprogrammen men i en »f6r
barnens mognadsgrad och alder« limplig form. Men barnen har
ocksd rdtt till »ren forstroelse och allmén kulturell orientering
som t.ex. barnteater, barnfilm, uppldsning av barnbocker, sdng-
och musikprogram, sagostunderx.

Begreppet »limplig form« bedomdes som svérdefinierat och
hir inser man att det ofta rdder kommunikationsproblem ndr
det exempelvis giller att formedla svdra och komplicerade ske-
enden pd ett for barn begripligt sdtt. Man menade att »sma barns
kinsla for sprékliga nyanser dr ofta ringa [...]. Barnen framfor
sina argument utan formildrande nyanseringar och detta enkla,
ibland for vuxna 6ron hiansynslosa uttryckssitt uppfattas oftast
inte av barnen som onyanserat.«**

Man tog ocksd upp fragor som »svordomar« (ndgot som ofta
vallar debatt, i sdvil barn- som vuxenprogram) och slog fast att
sddana helst ska undvikas, men att man maste gora undantag nar
det motiveras av litterara eller dramatiska skal.

Vidare togs radiolagens § 6 och avtalets § 8 upp. Speciella krav
maste stillas pd barnprogrammen, eftersom »de vinder sig till en
latt péverkbar publik med sniva referensramar«. Betriffande
kravet pa saklighet menade man att barn »har smd mojligheter
att avgéra om ett pastdende dr sakligt korrekt«. Man manade
darfor till stor omsorg vid urvalet av fakta. Betraffande kravet pa
opartiskhet framholls att barn har »nira nog inga mojligheter att
avgora om en framstdllning dr partisk«. Hiar rekommenderas att
i den médn kontroversiella fragor behandlas ska en »relevant
partsbalans tillgodoses inom det enskilda programmets rame.
Detta krav pa opartiskhet innebdr till exempel, menade arbets-
gruppen, att man inte fir sinda rena »forkunnelseprogram«
inom den ordinarie programverksamheten.
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Under rubriken »vidstrackt informations- och yttrandefrihet«
sdgs att riktlinjerna for barnprogrammen hittills varit att »dessa
bor ges ett sidant innehdll och en sddan form att de kan ses av
alla barn och accepteras av alla fordldrar, oberoende av vilken
instdllning dessa har i religiosa, politiska m.fl. fraigor«. Denna
riktlinje avvisas av arbetsgruppen. Man hivdar att skrivningen
inte dr forenlig med »vidstriackt informations- och yttrandefri-
het«. I stillet havdas att det dr orimligt att sinda program ddr
man tar hdnsyn till alla gruppers olika uppfattningar i olika fra-
gor. Arbetsgruppen anser att hiansynen till demokratiska virden
som vidstrackt informations- och yttrandefrihet i programverk-
samheten maste ga fore hansynen till enskilda gruppers uppfatt-
ningar av vad som dr lampligt.

Slutligen betonade man barnredaktionernas professionella
kompetens och menade att de bestod av médnniskor med god
pedagogisk utbildning. Som exempel angavs att de har yrken
som folkskolldrare, forskollirare, barnteaterledare och barnbib-
liotekarier.® Att den professionella kompetensen lyfts fram, kan
ses som ett svar pd de bdda anmilningarna till Radionimnden.
De hade ju undertecknats av yrkesgrupper som gor ansprak pa
att behirska omradet »barn«, namligen forskolldrare, lirare och
psykologer.

Vilka var de viktiga och de kontroversiella frdagorna?

Utifrdn barnredaktionernas maldokument och den diskussion
som fordes rent allmidnt om barnkultur kan man urskilja ett
antal frdgor som stod i fokus under yo-talet.

Det fanns en tilltro till medierna, att man via dem skulle
kunna 6verbrygga klass- och informationsklyftor. Barnredak-
tionerna tog som sin uppgift att sarskilt rikta sig till barn som
kom fran sociala miljéer didr barnen kunde tinkas behova extra
stimulans. Dessa barn skulle synliggoras och kdnna igen sig i
programmen.

164



En annan uppgift var att synliggéra och ge rost at sa kallade
svaga grupper som handikappade barn eller invandrarbarn. Det
gillde ocksa att bryta forlegade konsrollsmonster och visa pa
alternativa sitt att leva och skapa sig en tillvaro. Inte minst ville
man visa upp realistiska levnadsvillkor snarare dn att skildra
idyller och forljugna virldar, visa pa virden som samarbete och
solidaritet snarare an konkurrens, for att nimna nagra exempel.

Eftersom den kommersiella kulturen hade stark dragnings-
kraft pa barn och ungdom férekom ocksé smak- och kvalitets-
diskussioner om vad som var bra och dalig kultur. Det talades
om »alternativ, det vill sdga hur man ska kunna utveckla pro-
gram som erbjuder goda alternativ till den kommersiella kultu-
ren. Det gillde att visa upp motbilder, en annan sorts kultur som
tog fasta pd helt andra virden dn den kommersiella kulturen.
Bland annat antogs barn bira pa samma frdgor som vuxna och
barnprogrammens uppgift ar att besvara dessa. Det gillde fran
mycket kidnsliga omraden, sdsom frdgor om gud, sex och samliv,
till ganska basala frigor om sambhille, djur, natur, mdnniska, till-
verkning med mera.

Mot slutet av ett stormigt decennium

Enligt flera av de aktorer (producenter och forfattare) som var
aktiva pd yo-talet hade intresset f6r barnkultur mattats mot slu-
tet av decenniet. Det var inte lingre lika »inne«*® med barnkultur,
menar man. Mot slutet av decenniet kan man ocksd mirka nigot
av en sjdlvrannsakan. Den starka samhaillsanknytningen kom att
kritiseras dven bland de ivrigaste foresprikarna for en progressiv
politisk barnkultur. Ambjornsson formulerade detta sa har:

Dad pagick en ganska lang och medvetandegorande diskus-
sion om bodcker och teater och TV for barn, som mindre
hade med allmidn barnkérlek att gora an med intresse for
just indoktrinering och péverkan.”
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Under rubriken »Politik och fantasi« skriver Ambjornsson vidare
att det var viktigare att politiken och samhillet skulle finnas med
an att barn fick en fantasiupplevelse:

Samhillet skulle finnas med [syftar just hir pd 6o-talet].
Konsrollerna maste dndras. Barnen lever i verkligheten,
hjilp dem att se den. Hjilp dem att fatta hur virlden fun-
gerar, att forsta att verkligheten dr foranderlig, att handling
kan hjilpa en bit. »Bara vi arbetar tillsammans blir allting
bra«, var en dterkommande slutklim savil i politiserade
teaterpjaser som i bocker for barn. »Herregud, inte nu
igenl« sa en dldre barnbokskritiker och erinrade sig skrack-
exempel fran mer moraliska tidsepoker. »Lét fantasin blom-
ma! Inga trakiga pekpinnar!«’®

Ambjornsson, som ju ocksa var barn-TV-producent vid Sveriges
Radio, gar vidare i sin rannsakan och sjilvkritik:

Det var nu vi fick en massa dodstrista hoghusbocker, plikt-
skyldiga produkter om fororter och ensamma mdédrar, lo-
kaliseringspolitik och konsroller. Virlden blev enkel. »Bara
vi héller ihop blir allting bra,« sa man i var och varannan
barnbok. I hilarna pd den politiska medvetenheten foljde
»socialopportunismen,« ett sitt att handskas med dagsak-
tualiteter pa ett distanslost sitt, ett podnglost overskridande
av tabugrdnser. Numera kokar far kaffet och mor himtar
papper och penna — men vad dndrar det?*

Dessa reflektioner kan inte tolkas som annat 4dn en ganska besk
kritik av den barnkultur som spreds under 60- och borjan av 70-
talet. Och mot slutet av 7o-talet kommer nagot av en rendssans
for sagor och fantasi. Vandpunkten kan knytas till Bruno Bettel-
heims bok Sagans fortrollade virld som kom pé svenska 1976.%
Bettelheim, som anldgger ett psykoanalytiskt perspektiv, menade
att folksagor kan ha en terapeutisk funktion genom att de gestal-
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tar grundlaggande manskliga konflikter som dr universella och
eviga. I sagans form far barn hjilp att hantera tankar som hor till
vixandet och utvecklandet av den egna identiteten. Dessa tanke-
gidngar var tilltalande f6r dem som ville forsvara folksagan i
modern tid.

Tidskriften Ord ¢ Bild dgnar ett temanummer at kulturindu-
stri och massmedier, i vilket Birgitta Holm diskuterar fantasins
roll for inldrning och norméverforing ur ett historiskt och po-
litiskt perspektiv.** Hon menar att den socialrealistiska skildring-
en med sin starka betoning pa att skildra verkligheten sd sakligt
och nyktert som mojligt inte lyckas na ut till sin mélgrupp, sir-
skilt inte de barn som &r »resurssvaga«. I likhet med Bruno
Bettelheim kopplar Birgitta Holm fantasiproduktionen till intra-
psykiska processer och hivdar att den kommersiella masskultu-
ren arbetar med fantasin som verktyg och védjar till undertryck-
ta onskningar och drommar hos konsumenterna. Beréttandet ar
mdhinda stereotypt och forenklat, men tillaiter samtidigt att
kénslor far utlopp och bearbetas. P4 samma sétt som folksagorna
ar problembearbetande sd dr dven kiosklitteraturen (romantiska
serier, skrackserier med mera) det. Samtidigt konserveras kons-
roller och traditionellt borgerliga synsétt. Masskulturen har latt
att nd fram, sdrskilt till de resurssvaga barnen, vilket Holm finner
problematiskt eftersom det dr dessa barn man sirskilt vill nd
med en annan typ av budskap, ett budskap som ar frigorande
och manar till forandring och handling. Holm tycker sig emel-
lertid se en utveckling mot en omprovning av fantasins roll
bland kulturarbetare och skolfolk och en tkande insikt om fan-
tasins sprangkraft i overforandet av normer och kunskaper.
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KAPITEL 7

Barnradio for samhillsmedvetna barn
1968—1978

En bit in pa 60-talet borjar konkurrensen fran televisionen gora
sig gallande, sdrskilt ndr TV 2 startade 1969. Barnpubliken kom
da att fordubbla sitt TV-tittande jamfort med tidigare.! En bidra-
gande orsak var den uttalade malsittningen att satsa pa barn-
och ungdomsprogram. For barnens del kom nu televisionen att
till stor del ersitta radion, vilket ledde till kraftigt minskande
radiolyssnande. Senare borjade ocksd konkurrensen fran video
samt satellit- och kabel-TV att gora sig pdmind. Frdn att ha haft
en starkt framskjuten position kom radion att successivt hamna
i marginalen. Fortfarande i slutet av 60-talet var det exempelvis
inte mindre dn 43 procent av smabarnen (barn i dldern 3-6 ér)
som regelbundet lyssnade pd programmet Smdbarnskvarten.?
Det hinde till och med att barn och ungdomar lyssnade mer pa
radio 4n de tittade pa TV under kvillstid.” Men pa 7o-talet
minskade intresset for radion drastiskt.

En annan orsak till nedgéngen i lyssnandet var att barn och
ungdomar under yo-talet borjade ersitta radion med kassettlyss-
ning, for smabarnens del sagor och f6r ungdomarnas del framfor
allt musik.* Ett minskat radiolyssnande tycktes oundvikligt trots
att man fran Sveriges Radios sida forsokte ha en programligg-
ning som innebar att barnprogrammen inte kolliderade med
varandra for att barnen skulle fi mojlighet att bade lyssna pa
radions barnprogram och se TV:s barnprogram.

Vid slutet av 7o-talet tycks barnradion ha forsvunnit ur den
allmdnna debatten om barnkulturen. I Barnkulturgruppens rap-
port fran 1978 finns ett avsnitt kallat »mer program for barn och
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Radions barnredaktion samlad utanfor Radiohuset, 1969.

vuxna i TV«.® Hir efterlyses sdledes att mer resurser bor ges till
TV-programmen, medan radion inte nimns i rubriken.

And3 blev 70-talet en relativt blomstrande tid fér barnradion.
Man drogs med i den allmdnna vdg av intresse for barnkultur
som radde vid den tiden.®

Barnradions organisation och utveckling

Barnradion hade tidigare tillhort Underhallningsavdelningen
men avskiljdes fran denna och blev en sjilvstindig avdelning
1968 med Marianne Orup som chef (hon hade tilltritt redan 1962
som barnansvarig). Hon var chef for barnprogrammen till 1979.
Ungdomssektionen brots loss ur barnradion och blev en sjilv-
standig avdelning 1970.

I malskrivningen fran 1974/75 foljer man upp traditionen frdn
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Barbro Svinhufvuds tid med ett differentierat utbud och tydliga
adlderskategorier.” Det senare anses vara nodvandigt utifrdn ut-
vecklingspsykologiska kriterier, det vill siga med hinsyn till
barns »snivare« referensramar och deras sprakutveckling. Till
skillnad frdn tidigare dr barnradions ledning under 7o-talet
mycket intresserad av att fa systematisk kunskap om sin publik.®
I malskrivningen hidnvisas kontinuerligt till forskning och olika
publikundersokningar, bade vad giller publikstorlekar, barns
levnadsvanor och utvecklingspsykologiska ron. Som en skugga
over malskrivningen ligger dock att televisionen forsiamrat vill-
koren for radiolyssnande samt att P 3 tagit 6ver en del av lyss-
nandet, sdrskilt i barnfamiljerna, medan barnprogrammen hu-
vudsakligen sinds i P 1.

Tidigare ansag man att radion hade en uppgift att fostra barn
till goda radiolyssnare. Ordet fostra har nu tagits bort, men man
onskar fortfarande att radion ska uppfylla detta mal, vilket i
stillet fatt lydelsen »skapa en positiv instillning till radion som
kommunikationsmedel«.

Ett tecken pa att man hade ett samhillsengagemang var att
man uttryckte en onskan om att barnradion skulle fi ha en
medarbetare som stindigt befann sig ute pd filtet och arbetade
i olika barnmiljoer, till exempel daghem, skola eller sjukhus for
att dar hamta inspiration till programmen.

De overgripande malen ér liknande dem som tidigare gillt,
men har nu kompletterats med en mer samhillsanknuten ambi-
tion. Man vill nd ut till de minst stimulerade grupperna samti-
digt som man strivar efter att nd alla barn oavsett social miljo.
Barnprogrammen ska ocksa ge kunskaper om nuet och det for-
gidngna. Lyssnarna ska goras medvetna om omvirlden, om olika
livsaskddningar, om deras egen roll i samhillet samt att pro-
grammen ska verka for att eliminera fordomar.
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Barnet ska forbiittra viirlden

»Barnen dr varldens hopp« liter kanske som en klyscha. Men vid
tiden kring 1968 var det médnga som verkligen trodde att barnen
skulle kunna férbittra virlden. Genom barnkultur kunde bar-
nen fa redskap till att skaffa sig makt och kunna péverka. Det var
dags att borja lyssna pd barn och ge dem bestimmanderitt i
olika fragor.

Med bérjan 1968 sinde barnradion en programserie som helt
enkelt hette STOPP dir man forsokte sitta »stopp« och gora
motstdnd.’ Serien tog upp ménga brinnande frigor som var ak-
tuella vid den tiden. Varje program arbetade med ett sirskilt
tema, bland annat den moderna fororten, miljoforstoringen,
orittvisori virlden, kriminalvard, konsumtionssamhillet, u-
landsproblematik, fattigdom och slum, rasfordomar, religion, fa-
miljedemokrati, alternativt julfirande. Det var saledes politiskt
och kontroversiellt stoff som ventilerades i programmen, i syn-
nerhet nir man behandlade religion och gudstro eller synen pa
diktatur och demokrati i virlden. I den dokumentation som
finns bevarad om programmet dterfinns ocksé ett par brev, dér
programmet kritiseras for att det dr vinklat.

Ett program i STOPP-serien hade rubriken Barn i modern
forort. Det var ett reportage om den nybyggda stadsdelen Skir-
holmen, som blev foremaél for stor uppmirksamhet i medierna,
dérfor att den kommersiella verksamheten sttt i centrum vid
byggandet av stadsdelen, medan barnen glomts bort, bland an-
nat saknade stadsdelen vettiga lekmiljoer.”” Programledaren in-
leder med ett resonemang dér han inviger lyssnarna i hur man
kan se pa miljofragor." Vid ett besok i Skiarholmen har program-
ledaren sokt upp ett par barn for intervju om deras lekmilj6. Det
ar inte for mycket sagt att intervjuandet gar trogt, barnen tycks
inte vara helt forberedda och de ér ganska faordiga. Kanske ar
barnen inte vana vid att bli tillfraigade om sina asikter i fragor av
denna art. Programledaren tvingas stdlla mer eller mindre ledan-
de frigor, ddr pojkarna uppmuntras att klaga 6ver sin milj6. Men
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han har dnda svart att fd fram de svar han 6nskar. Han manar
ocksa barnen att sjilva agera och skriva skrivelser for att astad-
komma forindringar. Programmet innehéller ocksd dramatise-
rade sekvenser, som en satirisk sketch om begreppet profit.
Medveten om att lyssnarna mojligtvis inte vet vad ordet betyder
ges en forklaring:

Profit vad ér det? I Bonniers lexikon stdr det att profit ar
vinst, fortjanst, sarskilt foretagarvinst. Det kanske dr nén-
ting att tinka pa.

Sa sméningom Overgdr programmet till att ge rost at barnen och
man ifrdgasitter varfor inte barn brukar tillfrdgas i fradgor som
giller dem. En mansperson i programmet deklarerar:

Att barn skulle vara sd vildigt sma dr ocksd en sorts over-
drift. Barn tar egentligen storre plats 4n vuxna, dom ser mer
och later mycket mer. Varfor bestimmer dom mycket mind-
re?

Den andre manspersonen svarar:

Barnen har inget val i den hir situationen, dom ar hjalplosa
och maste boja sig. Men overvdrderar inte barnen de vux-
nas styrka? Tdank om barn kunde inse att alla vuxna ar
papperstigrar. Till det yttre 4r dom skrickinjagande men i
verkligheten dr dom ganska svaga.

Programmet slutar med en appell till lyssnarna att gora uppror
mot de vuxna: »Dom [de vuxna] dr vil inget och vara ridda for.«
Alltsd en uppmaning att vaga sitta sig upp mot auktoriteter,
eftersom de vuxna inte sjalvklart r att lita pd, utan hir giller det
att ta saken i egna hiander. Samtidigt ar avsikten med program-
met att synliggéra barn och fa dem att uttrycka krav pa forind-
ringar. Problemet tycks emellertid vara att de intervjuade barnen
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sjdlva inte »forstar« detta projekt. De har inte problematiserat sin
situation for sig sjdlva och saknar ddrfor beredskap att uttrycka
motstand. I stéllet blir det programledaren som dominerar och
formedlar de korrekta dsikterna. Programmet visar ocksd att
ganska langtgdende forenklingar maste till for att forklara ett
svart dmne for lyssnarna, ndgot man dnnu inte hittat former for.
Man hade vid den hir tiden begriansad erfarenhet av samhalls-
reportage for barn. Djuplodande samhillsorienterande repor-
tage var en ny programform. Programserien STOPP far betraktas
som en solitdr i barnradions utbud. Man hade gjort en tydlig
markering med serien, men den foljdes inte upp med liknande
program. Mojligtvis medforde debatten om politiseringen av
barnprogrammen i borjan av 7o-talet att program av detta slag
tonades ned.

Efter det radikala STOPP kom ett mer balanserat program dar
man tog upp olika politiska fragor, Vi vill veta mera (1969), med
Lars Orup som programledare. Hir forsokte man i mer saklig
form att begripliggora frdgor som varfor vi rostar och dylikt. Sa
smaningom hittade barnradion en limplig form for ett aktuali-
tetsprogram, Fem dver sju (1976). Det vinde sig till skolbarn och
speglade foreteelser i samhillet. Femn over sju sindes tidigt pa
morgonen innan barnen gav sig ivdg till skolan och var tankt
som ett program att lyssna till vid frukostbordet. Programmet
var bara tio minuter ldngt, ett magasin i fickformat med korta
inslag om aktuella hindelser for att ge en tankestillare kring
olika samhallsfragor. Det kunde handla om allt frén presidentval,
till att forklara jordbédvningar, eller helt enkelt om hur en bra
fordlder eller ldrare ska vara, alltsd &mnen som lag nira barns
vardag. Ett program, baserat pa ett reportage fran en skolklass,
handlade exempelvis om skolk och snatterier.’? Barnen i klassen
hade arbetat med temat under en tid, s de var till skillnad fran
barnen i STOPP vil forberedda att samtala med intervjuaren om
amnet. Barnen kunde kld sina tankar i ord och ge uttryck for sina
kunskaper. Man har nu lart sig att det gér att visa att barn kan
ta ansvar och uttrycka sig i radion, om de har fatt forbereda sig.
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I samma anda som STOPP, men mindre allvarsamt och for
yngre barn, var programmet Kacklan demonstrerar fran tidigt 7o-
tal. I sagans form togs angelidgna samhillsfragor upp, exempelvis
miljovard och utflyttningen frin glesbygden. Berittelsen kretsar
kring hur ett vigbygge tvingar manniskor att flytta.” I centrum
for berittelsen stir Kacklan, en pratsam liten tos, ddrav namnet,
som ir pd besok hos Kaffemoster i Norrland. Kacklan finner till
sin bestortning att en vdg haller pa att byggas alldeles intill
Kaffemosters hus. Kaffemoster maste flytta, for huset ska rivas.
Detta dr upprorande, tycker den besokande Kacklan och reagerar
med kraft. Ett brev frin kommunalkontoret har meddelat att
rivning ska ske. Kacklan kommer pd att de boende skulle kunna
demonstrera mot vigbygget.'* Alla berorda ska skriva plakat och
demonstrera. Serien avslutas med att »tanternac, vars stugor ska
rivas, fir hyra en stor villa som de bor i tillsammans.

Ater dr temat miljomedvetenhet och det dr barnen vi ska lita
till for att dstadkomma forindring. Man har framstillt ett »ide-
albarng, en flicka som ér talfor, oradd och som vagar ge sig in i
diskussion med myndigheterna. Medborgarmotstaindet mot
makten tar sig i programserien uttryck i demonstrationen. Den
leder till en borjan ingenvart, men genom Kacklans ingripande
och samtal med kommunalkontoret dstadkoms en kompromiss-
16sning. Det handlar ocksd om moderniseringens avigsidor:
ménniskor maste flytta och ge plats for motorvagar. De husvilla
kvinnorna bildar ett slags kollektiv och gir frin ensambhet till
gemenskap. Slutresultatet visar sig bli battre an om de hade bott
kvar.

Mer vardagsrealism

Barnradion satsade mycket pd forskolebarnen under 7o0-talet och
man lade ner mycken kreativitet pa att finga dessa yngre lyssna-
re. I Torsdagsteatern experimenterade man med olika program-
former, s kallade improvisationer, for att nd ut till de yngsta.”
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En del stoff var nyskrivet, annat bearbetades for att passa radion.
Man skapade bland annat ndgot som gick under benimningen
»reportageteater«, som kunde handla om att dka tdg, skicka brev
eller baka tdrta, allt riktat till yngre lyssnare.'® Till Torsdagsteatern
knots forfattare som Barbro Lindgren som bland annat skrev
manus till Horru Pappa (1970) som ingick i detta formexperi-
ment. Hir behandlades savil existentiella som samhalleliga fra-
gor sdsom synen péd kriminella, om déden, hur ménniskan blir
till eller teman som valdskultur och mediepaverkan. Programse-
rien var uppbyggd kring en fingerad dialog mellan en pappa och
ett barn, dér barnet spelar okunnigt men har ménga funderingar
om hur saker och ting kan tdnkas hianga samman. I Nu kan vil
vi leka slakthus vill barnet leka valdslekar med sin pappa.”” Hon
borjar mucka gril och imitera valdsljud (pang-pang). Men pap-
pan tycker att de ska leka sjukhus i stéllet for krig och ger ddrmed
en sensmoral at berittelsen. I programmet Varfor tjyvar han da?
moter vi en lugn och forstdende far som for sitt barn pa ett
pedagogiskt sitt forsoker undanroja fordomar om tjuvar.'® For
att skapa forstdelse for hur kriminalitet kan uppstd, berittar
pappan att han sjilv kdnner en tjuv och menar att en person
kanske tjuvar for att han »ér ledsen f6r nagonting« och att mén-
niskor tvingas till att bli tjuvar for att de mar daligt. Har tydlig-
gors tyvirr svdrigheterna nir forenklingar av komplexa sam-
manhang dr nédviandiga for att né en yngre publik. Beskiftighet
och tillrattalagda kommenterar tycks vara en filla man latt ham-
nar i. Horru Pappa kan ses som en del i den allmédnna trenden
att synliggora svaga och utsatta grupper. Psykiskt sjuka, handi-
kappade och kriminella kom ju att bli foremal for en rad upp-
mirksammade program under 7o-talet.” Barnredaktionerna
foljde upp med program i ett mer barnanpassat format.
Under yo-talet kan man i Smdbarnskvarten notera étskilliga
program som handlar om vardagslivets sma och stora hindelser
som i Maud Reuterswirds berdttelse Jag vill vara med dig pd
jobbet, sa Ticko (1972). Det kunde handla om Ticko som fér en
barnvakt, hur hon tar hand om sjuka djur och hur hon slutligen
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far vara med sin mamma pa jobbet hela dan.?” Hir sitts barns
kinsloliv i centrum och lyssnarna fér ta del av deras funderingar
kring olika foreteelser i tillvaron. Dessa vardagsrealistiska pro-
gram, ddr sma barn tas pa allvar, utvecklas i manga olika former
pa yo-talet.

Ett angriansande tema var forhallandet mellan vuxna och
barn, som i programserien Nir vi var smd, dir »foraldrar berat-
tar om hur de var klidda, vad de &t, vilka lekar de lekte, om
vanner och ovidnner, sorger och gladjeimnen och om ménniskor
de aldrig skulle glomma — upplevelser i en tid som ligger s& nira
var egen men som dnda var sd annorlunda«. Eller varfor inte
programmet Virlden dr full av mammor (1975), som hade under-
rubriken »Tjocka, smala, gamla, unga, glada arga. Fir mammor
vara hur som helst och varfér ar dom det? Mammor och barn
fragar och svarar.«*'

Att skapa forstdelse over generationsgranser syftade serien Sd
var det nér jag var liten till, dir »mammor och pappor berittar
for sina barn om hur det var nir de var smé«. Ofta var de hdr
programmen ganska handfasta och berittade konkret om barns
levnadsforhallanden forr. Men ibland kunde forfattare skriva om
sin barndom och barndomens fantasivirld vara det centrala
motivet, som Gunnel Lindes program i serien var Nir jag var
barn.*?

Linde berdttar om sina tankar vid ett besok hos sin mormor.
Med stark inlevelse minns hon sina iakttagelser som om de vore
inprantade som skarpa bilder. Hon delger lyssnarna sina barns-
liga fantasier om hur stort ett moln kan vara och hur lingt borta
det kan vara. Hon beskriver hur hon haller p4 att trilla upp till
molnen. Mitt i hennes fantasier kommer mormor med saftbrick-
an och aterfor barnet till verkligheten.

Hon berittar ocksd om linden fran sin barndoms somrar, hur
barnen kldttrade upp i linden och satt ddr och fantiserade. Hon
berittar om sina leksaker och sina fantasier kring leksakerna, vad
hon lekte och vad de hette. Linde har formagan att leva sig in i sin
barndoms fantasivirld, hur hon kinde, tinkte och resonerade.
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Att som barn bli tagen pa allvar dr motiv som aterfinns i
mdnga program. Man forsokte leva sig in i barns virldar och ta
upp vad de gir omkring och funderar pa. Maud Reuterswird
hade formagan att finga smd barns kinsloliv och bekymmer. I
Dagar med Knubbe (1970) fokuseras berittelsen pa det ensamma
och reflekterande barnet som soker en fast punkt i tillvaron (se
utforligare analys i kapitel 8). I serien om Noak och hans vin Klas
(1974) handlade det om nir Klas édr ledsen och far sova hos Noak,
nér Klas blir arg, om »ord som ir slag och sd’na som &r kramar«
och om att »kan man sjunga kan man ocksd prata med varand-
ra«. I Ndr Ida dr pd det humdoret (1978) behandlas flickors tem-
peramentsvingningar pd ett lustfyllt sitt som nir Ida skriker,
surar, skojar, tiger, pratar, skrattar.”?

Hur saker och ting »kdnns« var temat for en serie som handlar
om brandméin som gér in i brinnande hus, om ldkare som moter
doden, om ensamseglaren pa Atlanten, om soldaten som deltog
i spanska inbordeskriget, om polisen som fir utéva véld eller om
barnen som var med under Tuvekatastrofen nir husen rasade.*

KONSROLLER
Att man tagit intryck av debatten om konsroller framgick av en
serie om framstdende kvinnor, bland andra Florence Nightingale
och Marie Curie. Det férannonserades som ett magasin som
handlar om »beromda tjejer«. Programmet om Florence Nigh-
tingale (1975) dr ett exempel pa hur man vill géra kvinnliga lyss-
nare medvetna om hur synen péd kvinnor forandrats.”> Qui Ny-
strom (producent och programledare for serien) inleder med en
presentation av Florence Nightingale, ddr man ocksé far hora en
ljudinspelning med hennes rost. Med hjilp av en efterlimnad
dagbok tecknas ett portritt av Florence Nightingale och hennes
kamp for att skapa sig en egen identitet och hennes frigorelse
fran den brittiska 6verklassfamilj hon kom ifran. Framstéllning-
en varvas med dramatiserade sketcher som belyser pregnanta
hindelser i Florence Nightingales liv, sarskilt berors konflikterna
med modern som inte har ndgon forstéelse for hennes 6nskan
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om ett eget yrke som sjukskoterska. Som vi vet realiserade hon
sina planer. Programmet gor sé ett hopp in i nutiden och en
»modern« sjukskoterska intervjuas. Hir betonas att yrket inte
lingre kan rdknas som ett kall, utan sjukskoterskan ar en vanlig
minniska med fel och brister. Avslutningsvis kopplas problema-
tiken till flickboken och de traditionella virderingar om sjuksko-
terskor som dér odlas, dar sjukskoterskan mest drommer om att
fa gifta sig med en tjusig likare. Med denna avrundning avslutas
programmet och man kan anta att lyssnarna ska fa sig en tan-
kestallare.

Programmet arbetar medvetet med konsrollsproblematiken,
man har valt ut avsnitt ur Nightingales dagbok dér synen pd min
och kvinnor sirskilt belyses. Programmet kan saledes tolkas som
ett tydligt inldgg i diskussionen om konsroller. Hir betonas vik-
ten av att flickor far traffa kvinnliga hjiltar och att de blir med-
vetna om den egna rollen. Ett program av den hir typen var
formodligen omojligt fore 1960, medan program som En avig och
tvd rita, som tidigare analyserats, skulle vara ganska otankbart
under senare delen av 60-talet. Exemplen visar att en forandring
i synen pd konsroller har skett under den aktuella perioden. Men
hur utbudet som helhet paverkats i sina virderingsmonster vad
giller synen pa min och kvinnor kan foreliggande studie inte
uttala sig om. Man kan dock konstatera att enskilda producenter
forsokt att rikta uppmarksamheten mot konsrollsproblematiken.

Om litteratur i barnradion

Boken utgjorde under 7o0-talet, liksom tidigare, en av hornstenar-
na i barnradions verksamhet. Det samhillsengagemang med
betoning pa politik och socialrealism som praglade barnlittera-
turen kom dédrmed att genomsyra utbudet ocksa i radion. Det
har for ovrigt sedan barnprogrammen startade funnits ett 6m-
sesidigt beroende mellan barnboken och barnradion. Barnboks-
forlagen och deras forfattare har sett radion som en viktig plats
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for spridning och marknadsféring av sina produkter. Och radion
har forsetts med ett bra och billigt material att gora program pa.
Men man har ocksd fran barnradions sida aktivt letat efter nya
bocker utomlands och flera utldndska forfattare har oversatts till
svenska via barnradion. Samarbetet med forlagen var inte alltid
helt problemfritt. Medarbetare har vittnat om hur man ibland
mer eller mindre »tiggde« bocker fran forlagen for att fa stoff till
program, pd grund av att ekonomin var sd délig.”®

Bocker har ocksa legat till grund for andra programtyper dn
upplédsningar, exempelvis olika typer av studiosamtal, mer eller
mindre utarbetade dramatiseringar eller rent av formexperi-
ment. En serie kallad Bilderboken byggde pd dramatiserade sma-
barnsberittelser, ofta sagor. I ett av programmen i serien, Drak-
soppan (1970), lit man olika ljud- och musikillustrationer »ersit-
ta« bilderna. Vidare engagerades namnkunniga skadespelare for
att levandegora berittelserna. Hir gjordes sdledes ett forsok att,
i TV-aldern nér bilden fick allt storre betydelse, utnyttja radions
speciella mojligheter att stimulera fantasin.”

Smdbarnskvarten®® hade i princip alltid ett litterdrt stoff som
birande idé, i médnga fall har det varit frigan om uppldsningar
av bocker. Har har man vint sig till de yngsta lyssnarna med
klassiska folksagor, nyskrivna sagor och berittelser och sagor
frin fraimmande linder. Bland de program som riknats som
klassiker inom barnradion kan namnas forst och framst sddana
med svenska forfattare. Under manga ar hade barnradion forma-
nen att Astrid Lindgren sjélv ldste sina beridttelser. Det var en
hogtidsstund och programmen har ofta repriserats. Andra exem-
pel pd bocker som lists i radion dr Hans Petersons bocker om
pojken Magnus, Barbro Lindgrens bocker om Mattias och Lilla
Sparvel och Ingrid Sjostrands bocker om Kalle och Loppa. Av mer
internationellt etablerade klassiker som aterkommit i barnradion
under drens lopp kan sdrskilt ndimnas Gullivers resor, Doktor
Dolittle och Nalle Puh,” som i Allan Edwalls uppldsning har
repriserats minst 20 ganger’*® och dessutom finns lattatkomligt
forevigad pa skiva och ljudkassett.
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Ofta skrev de egna medarbetarna berittelser och sagor, till
exempel Birgitta Bohman, Gunnel Linde, Qui Nystrom, Ingalill
Lindgren samt Mats och Iréne Winqvist. Médnga av de special-
skrivna serierna for radion har senare blivit bocker (och en del
ocksa TV-program), till exempel var Gunnel Lindes bocker om
Lurituri, Froken ensam hemma dker gungstol och Den olydiga
ballongen baserade pa berittelser som forst framfordes i radion.
Maud Reuterswird, en annan av barnradions medarbetare, skrev
bockerna om Knubbe samt Noak och Ida pé grundval av radio-
manus. Detsamma gillde Maria Gripes berittelse Nattpappan
och Ingrid Sjostrands bok Jag heter Muff samt Barbro Lindgrens
Jattehemligt, Goda Goda och hennes Loranga-berittelser.’’ De
senare listes av Toivo Pawlo och blev sa omtyckta att nir de
skulle anpassas for TV anlitades dter denne som upplisare.”

For dldre barn i skoldldern blev Berdttardags en dterkomman-
de programpunkt som inleddes 1966 och pégick in pa 8o-talet.”
Avsikten med Berdttardags var att formedla »god barnlitteratur
framst till barn, som sjilva inte har tillfille eller formaga att ldsa
bocker«.” Programmen syftade ocksd till att stimulera barns
ldsintresse och baserade sig praktiskt taget helt och hallet pa
utgiven litteratur. Bdde nyare och dldre litteratur férekom, for att
representera olika tidsepoker, olika linder och olika intresseom-
raden. Astrid Lindgren har regelbundet medverkat i Berittar-
dags. Hon liste exempelvis in An lever Emil i Lonneberga (1970)
samma dr som boken publicerades i bokform. Andra vilkinda
barnboksforfattare som medverkat med uppldsningar i Berdttar-
dags ar Tove Jansson, Max Lundgren och Harry Kullman. Qui
Nystrom var den medarbetare som oftast stod som producent
for programmet.”® Hon har producerat ett stort antal program
under drens lopp, ddr man i olika former behandlat bocker, till
exempel uppldsningar, radiodramatiseringar och samtal kring
bocker. Bland annat etablerade hon ett samarbete med Vir teater
och Elsa Olenius, vilket innebar att man lit teaterintresserade
ungdomar spela upp sketcher som var baserade pé bocker. Dessa
sketcher, som kunde vara rdtt amatormdssiga, sindes sedan som

180



inslag i bokprogram. Det hir var ett billigt sdtt att géra dramatik
péd och samtidigt ge liv dt en skildring. Dessutom fick ungdomar
mojlighet att medverka.” En annan dterkommande program-
punkt som ersatte de vanliga bokprogrammen under sommar-
lovet och som inleddes under 60-talet var Sommarlovsfoljetongen
och Sommarlovsteatern, vilka fortfarande sinds. Hir har de flesta
av barnlitteraturens stora klassiker lists respektive dramatiserats,
savdl internationella som svenska. En omtyckt dramatisering var
Maria Gripes Tordyveln flyger i skymningen (1976) i regi av Kay
Pollak.

Gripes forfattarskap uppmirksammades under 7o-talet i
mdnga program, till exempel De smd roda (1971) och Pappa
Pellerins dotter (1971).%” Berittelsen om Elvis Karlsson dramatise-
rades for radion 1973.” Maria Gripe léste sjilv ur boken Att vara
Elvis (1978).

I den barnlitteratur som erbjods lyssnarna under 7o-talet
framtrider en mer komplicerad tillvaro, dir familjen inte alltid
ar den harmoniska enhet som 50- och 60o-talet mélade upp. I
Elvis-bockerna ir barnet ensamt men starkt, medan forildrarna
(mamman) inte utgor den sjilvklara trygga bakgrund som bar-
net kan lita till. S& var det ocksd i Nattpappan, dir mamman
befinner sig i periferin och inte tycks ha sd mycket tid for sitt
barn. En liknande problematik behandlas i Dagar med Knubbe av
Maud Reuterswird. I dessa berdttelser dr fordldrar inte sjalvklart
de som stdr barnet niarmast, utan det ensamma barnet fir lita till
andra vuxna, i grannskapet och bland dem som befinner sig i
samhillets utkant. Dessa bocker har det gemensamt att de ar
inriktade pa att skildra relationer och kanske tankta att fungera
problembearbetande for lyssnaren/ldsaren.

Sammantaget visar denna lilla exposé 6ver barnradions reper-
toar att den priglas av ett mycket medvetet urval av barnlittera-
tur, med stark tonvikt pa kvalitetsmissigt hogtstaende litteratur.
I en intervju med Qui Nystrom sdger hon att hon forsokte skapa
ett intresse for »bra bocker«, och med detta menar hon att hon
ville erbjuda ldsning ddr man berittar en historia som har djup
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och dimensioner som sillan populérlitteraturen har.*® Hon me-
nar bocker som manar till eftertanke. Nystrom anser att barn s
latt kommer i kontakt med populirlitteraturen dnd4, att radion
inte behover ta upp den. P4 frigan om hon kunde tinka sig att
behandla Enid Blytons bocker i radion sdger hon att hon aldrig
skulle puffa for den sortens litteratur. I stdllet forsokte hon hitta
bocker som tar upp samma slags damnen som populirlitteratu-
ren, exempelvis en detektivhistoria, men en som var intressanta-
re och inte hade s forutbestimd handling som ofta ér fallet med
populirlitteraturen.

SAGOR

Under 7o-talet, nar samhillsengagemang var ett honnorsord, var
det ménga som ifrdgasatte sagor, pd grund av att de ansags inne-
hélla fordomar och forlegade virderingar. Pa barnradion fick
dessa idéer inte helt gehor, utan det fanns de som forsvarade
sagans plats, vilket bland annat tog sig uttryck i att folksagor fran
olika linder oversattes av Britt G. Hallgvist. De kom senare att
publiceras i antologin Barnen i tridet.* Man gjorde till och med
ett rent detektivarbete i syfte att hitta sagor och berittelser fran
andra lander for 6versittning och radiering.*’ Bland annat sokte
man finna sagor frin de lander som de storsta invandrargrup-
perna kom ifrdn, eftersom forlagen mest satsade pa berittelser av
anglosaxiskt ursprung.*

Ett aterkommande tema i Smdbarnskvarten var serien Det var
en gding, ddr lyssnarna fick stifta bekantskap med etablerade
skddespelares roster. Bland andra medverkade Ernst-Hugo Jére-
gdrd, Inga Gill, Sif Ruud och Stig Jarrel som berittare av klassiska
sagor ur Beskows, Grimms, Asbjornsens & Moes samt H. C.
Andersens samlingar.*

Mot slutet av decenniet har den vardagsrealistiska vigen skoljt
over och hir blev sannolikt Bruno Bettelheims bok, som tidigare
berorts, ndgot av en vindpunkt. En stor satsning pd sagan, med
inspiration ur den grekiska mytologin, blev serien Hjdiltar och
monster pd himlavalvet (1977). Fran stjarnbilderna himtade Maj
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Samzelius, som skrev manus och regisserade dessa berittelser, sin
inspiration.* I dramatiserad form fick lyssnarna ta del av de
legender som berittats om stjarnbilderna.*

Fakta om linder, natur, djur och mdnniska

Under yo-talet kom éatskilliga satsningar i syfte att 6ppna upp
vérlden for barn. En period hade man temaveckor om olika ldn-
der. En vecka kunde temat vara Sovjetunionen, en annan vecka
Norge och sé vidare. I programmet Den stora staden berittades
om barns liv i Moskva, medan andra program pa »sovjet-temat«
byggde pa ryska berittelser och folksagor. Temat Norge innehdll
reportage om barns vardagsliv, man sjong norska visor och be-
sokte ett norskt fiskeldge. Temat Ecuador inneholl reportage om
bondflickor, indianbarn, barnarbetare, slumbarn med mera.
Tema USA tar upp rasproblematiken och man far f6lja vardagen
for savdl svarta som vita barn.

Temaveckor kunde ocksa vara relaterade till begrepp som tid,
exempelvis temat Arstider, dir programmen kom att knytas till de
olika arstiderna. Ett annat tidstema var knutet till indelning av
dygnet som tema Morgon och tema Kvill. Morgontemat kunde
handla om att »det basta pd morgnarna dr att man inte behover g
och lagga sig« eller »Gomorron! Nu gar jag och ligger mig« ddr
man besoker en nattarbetande mamma och hennes familj.

Att gora virlden begriplig for sma lyssnare 16pte som en rod
trad i programverksamheten under 7o0-talet pd manga olika sitt.
En programpunkt kallades kort och gott Veckans tisdag och hir
fick radiolyssnarna mota kidnda figurer som Anita Lindman,
Televinken och Grodan Boll. Enkla begrepp tydliggjordes och
information i en »lekfull pedagogisk form« férmedlades i dessa
program.*

Somliga program var renodlat faktaorienterade, till exempel
Livet pd en lantgdrd, dir man berittade om hur det var forr, var
mjolken kommer ifran och hur alla djuren pa en gérd lever. Eller
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serien Nyfiken i naturen som handlade om skogen, sommaring-
en och vixter och djur som lever ddr. Minniskan var utgings-
punkten for en serie program dir man lustfyllt berdttar om vara
sinnen: synen behandlas i Ser man pal, horseln i Hor du, du,
lukten i Vilken doft!, kinseln i Oj, vad varmt!. Det sjitte sinnet
far heta Det ante mej ... Mdnniska och natur handlade det om
i serien Varifrdan kommer maten? som belyste hur fodoamnen blir
till mat. En beromd vetenskapsman var temat for Inga Borgs
serie om Linné, Carl Linnaeus, dir de sma far insikter om Linnés
liv och utveckling — hur pojken i prastgdrden sd smaningom blir
en beromd man.

Vi moter ocksd under yo-talet program som ger insikter i
handikappades barns situation, som i programmen Jag kdnner
hur det ser ut, ddr lyssnarna far mota en synskadad flicka, eller

Ar det mycket annorlunda?, dir barn fir mota en pojke som dr
blind.*

Musiken och leken

Klapp och klang-programmen var banbrytande. De stod for bade
kontinuitet och fornyelse. Barnvisetraditionen med rotter i Alice
Tegnér och Felix Kjorling fanns dir, samtidigt som programmen
stod for en fornyelse genom att de formedlade ett slags trallvinlig
barnvisekultur.®® I Klapp och klang (1968) var det Ivan Renliden
som stod for klangerna pé piano, Olle Akerfeldt trummade fram
rytmerna, Iréne Winqvist var programledare och producent.*

I samband med utbyggnaden av den allmdnna barnomsorgen
uppstod behovet av en musik som alla barn skulle kunna hinga
med i. Ett vilkiant faktum dr att smé barn tycker om att sjunga
och lyssna pd barnvisor, vilket man tog fasta pa.>® Klapp och klang
var ett aktiverande musikprogram som stod i skarp kontrast till
de mer analyserande musikprogram, dir barn skulle trdnas till
att forstd musik, som hade ingdtt i forsoket med Barnens melo-
diradio. Det hade inte heller ménga likheter med Barnens brev-
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Klapp och klang-giinget Olle Akerfeldt, Ivan Renliden och Iréne
Wingvist.

ldda eller Onskevisan, ddr lyssnarna fick ta del av andra barns
musikframtriadanden. Det nya med detta program var att sjilva
programidén byggde pd att det etablerades en dialog mellan barn
istudio och dem som satt vid radioapparaten. Programmens mal
var inte i frimsta rummet skonsang utan betoningen lag pa
sangargliadjen.”' Idén var att bygga pa upprepningar av samma
tema i olika variationer. I ett typiskt Klapp och klang-program
leks det med rytmer och melodier och programledaren ser hela
tiden till att hon har barnen med sig.? Viktigt ar att kroppen
foljer med och helst ska alla sinnen aktiveras. Klassiska barnram-
sor presenteras, som de flesta barn kan kdnna igen. Ndr exem-
pelvis den gamla ramsan »Tummetott, slickepott ...« spelas upp,
leker man med upprepningar, roststyrka och tempo. Inspiration
till serien ldr dven ha kommit fran Sesame Street, som ju ocksd
bygger pd imitation och upprepningar.”
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Ett telefonvikteriprogram i musikens tecken var Upp till tret-
ton (1970). Programmet blev ett av de verkliga succéprogrammen
for barn i den meningen att det verkligen fingade en stor publik
och kunde na upp till 30 procent av barnpubliken. Programmet
var en pendang till programmet Ring sd spelar vi som gick i P 3.
Aven Upp till tretton sindes i P 3, ett av de f& barnprogram vid
den hir tiden som gick i den kanalen. Ulf Elfving var program-
ledare i inte mindre dn tjugotvd ar.>* Programmet byggde i likhet
med Hasse Tellemars Ring sd spelar vi pa telefonsamtal med lyss-
nare och dirtill hérande fragetivling och skivonskning. Médnga
har frapperats av hur litt Ulf Elfving hade att kommunicera med
helt frimmande barn, hur han lyckades hitta lampliga samtals-
amnen och fa till stand en avslappnad dialog om vardagliga ting
som familj, hobbies, husdjur eller dylikt.> Han hade ett rakt
tilltal utan nagra tillgjordheter som formodligen gjorde barnen
avspdnda och naturliga. Till en borjan skedde samtalen helt utan
forberedelse via direktsindning. Men sa smdningom blev formen
mer bunden, pé sa sitt att barn fick presentera sig genom ett brev
som Elfving hade som underlag vid samtalet.*

I programmet Pick-up (1974), som ocksa riktade sig till skol-
barnen, fanns en pedagogisk ambition att 6ka insikterna om olika
musikaliska genrer. Grundtanken var att forsoka bredda denna
grupps intresse for musik och fa dem att uppskatta ocksd andra
musikformer 4n den de normalt kommer i kontakt med. Pro-
grammet bjod pa en »brokig blandning av pop, folkmusik, in-
strumentpresentationer, jazz, klassiskt m.m.«.”” Pick-up hade till-
kommit som ett resultat av ett samarbete mellan barnradion,
Ungdomsradion och Musikradion. Har fanns likheter med pro-
grammet Barnens melodiradio i den meningen att musiken tas
upp for analys och tolkning. Barn fick fungera som ett slags
smakbedomare och beritta vad de tinker och kidnner nir de hor
pa olika sorters musik. Att bredda musiksmaken var ocksd malet
for programmet Virlden dr full av musik (1976), i vilket vuxna och
barn som bott i andra kulturer berittade om sitt lands traditioner
och hur sang och musik hianger samman med seder och bruk.
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Barnradions musikprogram, sérskilt Upp till tretton och Klapp
och klang, ar kanske de som bast lyckats klara konkurrensen fran
televisionen. Mot slutet av 70-talet fick musiken storre utrymme
i programverksamheten, och programmen placerades i P 3. De
flesta av veckans dagar hade ndgot inslag av musikalisk under-
héllning, manga av dem i »klapp och klang-andan«, dir barn dels
fick hora mer traditionella barn- och folkvisor, dels olika typer
av musiklekar och improvisationer.

Med programmet Ramsor — ramsor — ramsor (1976) fick Len-
nart Hellsing komma till tals med egna och 6versatta ramsor.
Kanske var det ett tecken i tiden att vi ndrmar oss slutet av 70-
talet. Det dr dags att damma av fantasin och lata anarkismen i
en Hellsingramsa fa komma upp till ytan. Under en hel sisong
fick barn frén olika delar av Sverige ldsa ramsor i radio. Program-
men utannonseras som:

Lyckliga barnprogram om sdna som syns pa staketen, som
sitter pd dngarna och riaknar kronblad, som hianger i gardi-
ner och dker i galoscher och tigger pannkakor och dansar
pa tapeter. Om séna som fiskar rokta foreller och tuggar pa
kdrnor och om nén som stoppar sin gubbe i en 6lmugg ...**

Lekar och frdgesporter

Att fd publik till familjeunderhéllning i radion kan inte ha varit
latt under yo-talet. Men dnnu hade televisionen inte borjat med
sandningar for barn under helgmorgnarna. Radions barnredak-
tion valde dirfor att sinda familjeunderhdllning pd sondags-
morgnarna. | programmet Sondagsmorgon medverkade folkkira
figurer som Carl-Gustaf Lindstedt som programledare och Tho-
re Skogman som allsangsledare.”

Carl-Gustaf Lindstedt delade programledarskapet med ett
barn, en pojke, vilket mojligtvis kan ses som uttryck for en nagot
annorlunda syn pd barn 4n vad som tidigare varit fallet. Barnet
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far hir en aktiv roll i programmet, den prestigefyllda uppgiften
att vara med att leda det. I Snurran hade man anvint barn i
mdnga olika sammanhang, men inte som programledare. Son-
dagsmorgon hade ocksd mindre prigel av folkbildning dn vad
Snurran hade. Borta ar frigesporter och faktainslag. I stillet for-
sokte man skapa gemytlig underhallning. Tonen mellan Carl-
Gustaf och pojken Staffan var nojsig och vitsig.

Ett annat sondagsprogram, men i bildningens tecken, var tav-
lingen Vi i femman (en motsvarighet till Vi som vet mest for
gymnasieungdomar). Programmet har varit slitstarkt och har
senare Overtagits av televisionen. Bildning var ocksa temat i pro-
grammet Morgonviktarna (1970), ett telefonvikteri dér fragor
fran lyssnare var det centrala.®® Sindningen skedde fran ett bib-
liotek, ddr en panel av experter fick besvara lyssnarnas fragor,
som varierade frdn omrdden som astronomi till hur man bar sig
at for att bilda en hjilpfond for sviltande barn.
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KAPITEL 8

Barn-TV under 7o-talet
1969—1978

Sambhillsklimatet var gynnsamt for den barnkultur som vixte
fram vid den tid som TV 2 inférdes. En sjélvstindig barnredak-
tion blev en viktig markering i syfte att betona att man sarskilt
satsade pa barnpubliken. Ett par viktiga inspirationskillor for
uppbyggnaden var dels Gunila Ambjornssons bok Skréipkultur dt
barnen,! dels den Nordiska Kulturkommissionens arbete om
barn och kultur. Ambjoérnssons avsikt var att hoja barnkulturens
anseende och synliggora den. I analyser av programverksamhe-
ten vid Sveriges Radio visade hon att barnprogrammen fick sim-
re ekonomiska resurser dn andra program. Sirskilt betonas att
underhallningsprogram gavs oproportionerligt stora resurser
och hon nidmner exempelvis Hylands horna. Men hon uttryckte
ocksd missnoje med de vdrderingar som barnutbudet speglar.
Hos de ansvariga hade hon funnit en réidsla for att stota sig med
publiken, vilket lett till att programmen blivit timligen slatstruk-
na och »neutrala«. Hon finner ocksa att programmen speglar en
dragning &t »vistindoktrinering« och anser att frimmande kul-
turer skildras pd ett onyanserat sitt.”

Barnredaktionen vid TV 2 fick Ingrid Edstrom som chef, som
hade gedigen erfarenhet. Hon hade arbetat ett tiotal dr med
barn-TV under Barbro Svinhufvuds och sedermera Gosta Blixts
tid och hade dessforinnan sysslat med teater, bland annat barn-
teater. Tvd viktiga mal for barnredaktionen var att programmen
skulle ha fasta tider och att de skulle fa samma resurser som
vuxenprogrammen i forhallande till sindningstidens omfatt-
ning. Malskrivningen, som tillkom under varen 1969, omfattade
i sin helhet foljande punkter:
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* Programmen ska ha fasta tider, sa att barnen kan hitta
dem.

* Programmen ska ha samma ekonomiska och produk-
tionstekniska resurser som motsvarande program for
vuxna.

* Programmen ska med behallning kunna ses av alla dldrar.

* Programmen ska bedriva kvalitetsmissig konkurrens,
men de bdda kanalerna bor inte sinda pd samma tid sa
linge utbudet 4r begrinsat.

* Programmen ska dstadkomma jamlikhet genom att ge
den aktivering och stimulans som torftiga miljoer saknar.

* Programmen ska vdga ta upp alla amnen och bryta tabun.

* Programmen ska vara sa varierade att de tillgodoser alla
intresseomraden.’

Ingrid Edstrom 1973.
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Barnprogrammen i TV 1 var, till skillnad fran dem i TV 2, inord-
nade i en sd kallad beredningsgrupp under ledning av Arne
Weise. Senare kom programmen att ligga under ett programrad,
Karin Wilhelmsson. Mélséttningen for TV 1:s barnprogram var
till en borjan inte lika detaljerat och explicit utformad som
TV 2:s. Programmen hade ingen sjilvstindig status, utan ansva-
ret for att gora barnprogram édvilade hela kanalen och den béran-
de principen var i stillet att barnpubliken inte skulle sirskiljas
fran vuxenpubliken. Primirfrdgan var hur programinnehallet
presenterades s att det attraherade barnpubliken. Man riktade
sig till alla barn, oavsett social milj6. Avsikten var ocksa att na
barn utanfor storstadsomradena och dirigenom vidga lands-
bygdsbarnens referensramar. I den tidningsdebatt som fordes i
samband med kanalklyvningen var det flera skribenter som ut-
tryckte kritik mot hur TV 1 tdnkt sig att fullgora sitt uppdrag
gentemot barnpubliken. Risken var att barnprogrammen skulle
fa svart att hdvda sig nir de inte hade dronmaérkta resurser.*

Under Karin Wilhelmssons tid fick emellertid programmen i
TV 1 en tydligare ledning, med fasta sindningar och mer uttalad
madlsdttning. Bland annat kom programmen for invandrarbarn,
sedermera programpunkten Sprdka, att fi en bestimd tid och
sandes i anslutning till TV 1:s 6vriga barnprogram. Kanalen kom
ocksd i praktiken att ha en sdrskild medarbetarstab som néstan
enbart dgnade sig at att gora barnprogram.

P4 TV 2 rddde det pionjiranda pa den nystartade barnredak-
tionen. Man hade mojligheter att anstdlla nya medarbetare och
till redaktionen knots manga unga ivriga producenter med friska
idéer. Ingrid Edstrom 6nskade att man skulle kunna hélla 6ppet
hus dd och da och bli nagot slags virmestuga fér nyskapande. En
originell idé var den opretentitsa rundfrdgning som gjordes for
att ta reda pd vad barn ville fi veta genom TV. Rundfragningen,
som redaktionen kallade for »buskis«-undersokning, blev ndgot
av en idébank for programarbetet och listan med fragor spreds
i ménga kopior pa redaktionen.” Den ndamns ocksd i ménga
dokument. Forsedda med bandspelare besokte medarbetare dag-
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hem, skolor och fritidshem dir de spelade in cirka 1 000 fragor
frén barn i dldern 3 till 13 4r.° Rundfrdgningen visade att det var
de mest komplicerade och kontroversiella fraigorna som mest
intresserade barnen.” Det kunde gilla samhillet, som »Vem be-
stimmer att det skall bli krig?«, »Hur ser det ut inne i ett fing-
else?« eller »Hur kom den forsta boven till?«. Manga fragor rorde
minniskans, djurens, naturens och vixternas biologi, till exem-
pel om solens och jordens uppkomst eller hur ménniskor blev
till. Andra frdgor handlade om olika tillverkningsprocesser som
hur tidningar gors eller hur man bygger hus. Barnen hade ocksa
funderingar om sociala relationer, vilket framtradde i fragor av
typen »Hur ska man vara mot dldre manniskor?«, »Varfér maste
stora bestimma?« eller »Varfor tycker jag alla ar dumma?«.
Minniskor och forhallanden i andra linder var dterkommande
teman som »Hur ser minniskorna ut i andra linder?« eller »Var-
for dr det hungersnod i Biafra?«. Aven frdgor kring religion dok
upp, om 4n inte sa ofta, till exempel »Maste man tro pa Gud for
att konfirmeras?« eller »Ar det verkligen ménga praster som in-
nerst inne tror pa Gud?«. En del frigor handlade om den tidens
aktuella politiska fragor. Det kunde gilla ménfdrder, fabriksned-
liggningar, narkotikamissbruk, miljoforstoring och demonstra-
tioner.

Rundfragningen speglar ett forsok att anldgga ett barnper-
spektiv. I stéllet for att utgd frdn vad vuxna anser att barn beho-
ver, riktade man sig till barnen sjélva for att utréna vad de var
intresserade av. Samtidigt var, enligt Ingrid Edstrom, méinga av
de frdgor som barnen undrade over tabubelagda vid den hir
tiden och hade inte behandlats i medier tidigare, sdrskilt inte i
program for barn.

De ideologiska skillnaderna mellan de tvd barnredaktionerna
var kanske inte si stora som man kunde tro. (TV 2 som helhet
ansags ju vara en radikalare kanal én TV 1.) Redaktionerna kon-
kurrerade inte, utan kompletterade varandra i och med att
programmen sdndes pa olika tider och riktade sig till nagot olika
malgrupper. P4 TV 1 vinde man sig till en borjan mer till den
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yngre publiken, medan TV 2 avsag att rikta sig framfor allt till
barn i 7—12-drsdldern. Med tiden kom TV 2 att omfatta dven den
yngre malgruppen, forskolebarnen. Och de malsittningar som
TV 2 formulerade kom ocksd att i stort sett omfattas av TV 1.
Flera av medarbetarna vid de bdgge redaktionerna var aktiva i
den radikala barnkulturdebatt som pagick. Gunila Ambj6érnsson
var exempelvis anstdlld vid TV 1, vilket visar att det inte gick att
gora ndgon entydig ideologisk grinsdragning mellan de tva re-
daktionerna.® I en intervju har Ambj6érnsson hivdat att hon
uppfattats som brakig och att ingen egentligen ville ha henne i
samband med kanalklyvningen. Hon hade tillsammans med
Carin Mannheimer gjort programmet Paj dt en hungrig haj
(1968) som var en politisk satir som vid den tiden gick lite vil
langt och ledde till kritik. Hon sags dérfor inte med sérskilt blida
ogon av TV-ledningen. Sa smaningom blev hon dndé placerad
vid TV 1 och kom att trivas mycket bra dir, trots att de flesta av
hennes kamrater fanns vid TV 2. Ambjornsson menade att taket
var hogre pa TV 1, medan TV 2:s producenter vaktade pd var-
andra och kravde mer av ideologisk samsyn.’

Efter inférandet av TV 2, med dess satsning pd barnprogram,
fordubblade barnen sitt TV-tittande, medan Ovriga grupper i
stort sett bibeholl sin tidigare tittartid. Detta visar att det hos
barnpubliken fanns ett stort intresse for TV och att ddr ocksa
fanns en potential for ett okat tittande.'"’ Vid den hir tiden —
borjan av yo-talet — ansdgs barn-TV som ndgot positivt och
mammorna ropade in sina barn frin leken nir det var dags for
barnprogrammen. Fortfarande i mitten av yo-talet var sma-
barnsforildrar positivt instillda till televisionen, d&tminstone till
barnprogrammen.' Men att barn skulle se TV ocksa under som-
marlovets morgnar var inte tillrddligt, ansdg vissa. Och 1976
utbrot en pressdebatt om barnprogrammens sindningstider dar
TV 1:5 ledning kritiserades for att man tankte sinda sommar-
lovsprogram pa morgonen. Forsoket f6ll emellertid val ut och
sommarlovsprogrammen blev nu en dterkommande satsning.
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Lasning, rikning och begreppstrining genom TV

En bidrande tanke for programverksamheten, sarskilt vid TV 2,
var att overbrygga klassklyftor och informationsklyftor. Det
fanns bland medarbetarna ett starkt socialt engagemang och en
strdvan att forsoka na ut till barn som inte hade det sd vil for-
spant hemma nir det gillde intellektuell stimulans. Dessutom
fanns en tro pd mediernas mojligheter att gora nagot at detta och
ddrmed pa sikt att utjamna klassklyftor. Ingrid Edstrom menade
till exempel att en del barn hade vuxna som kan hjilpa dem att
sld 1 uppslagsbocker for att fa reda pa saker, medan andra barn
inte hade den hjilpen.'? P& TV 2:s barnredaktion ville man att
programmen skulle vara som ett slags uppslagsbok. Tilltron till
TV-mediets mojligheter att brygga over kunskapsklyftor fanns
aven i mdnga andra ldnder vid den hir tiden och lag till grund
for ménga satsningar pd pedagogiska program. Den mest ge-
nomarbetade barnprogramsatsning som nagonsin gjorts i den
vdgen var Sesame Street, som fortfarande sinds i en rad linder.

Den amerikanska serien Sesame Street som inleddes 1968 var
ett forsok att nd ut till barn i den amerikanska slummen, som
inte fick den pedagogiska stimulans i hemmet som var medel-
klassens barn forunnad. Sesame Street vinde sig ocksd mot den
medelklassorientering som ofta priglat det amerikanska pro-
gramutbudet. I stdllet onskade man skapa miljoer och identifi-
kationsmodeller som tog sin utgdngspunkt i minoritetsgruppers
— till exempel afroamerikaner och puertoricaner — livssituation.
Syftet var i korthet att dels ge ett slags skolforberedande under-
visning och stimulans i begreppstrining, lisning och rikning,
dels formedla sé kallat prosocialt innehéll, exempelvis ge uttryck
for varderingar som premierar konfliktlosning utan tillgripande
av vald eller gestaltning av positiva viarden som solidaritet eller
vinskap. Programserien blev en succé i USA och kom sd smi-
ningom att inspirera svenska producenter till att skapa serien
Fem myror dr fler dn fyra elefanter.

For att beldgga vilken roll TV-mediet kunde spela for att ut-

194



jamna kunskapsklyftor genomfordes ett omfattande utvirde-
ringsprojekt av Sesame Street-programmen. Utvdrderingarna har
sammanfattats i flera bocker och det publiceras fortfarande
bocker och artiklar som specialstuderar effekterna av Sesame
Street.”® Ett 6vergripande resultat som framkommit i flera studier
ar att de barn som redan har relativt goda forkunskaper om det
programmen behandlar ldr sig mer dn de barn man egentligen
syftar att nd fram till. P4 sikt leder detta sdledes till att kunskaps-
klyftorna okar snarare an minskar, menade dirmed kritikerna.
Andra hivdade dock att det &dr positivt att de barn som behover
stimulans trots allt liar sig en hel del och didrmed fir en nédgot
bittre kunskapsbas nir de borjar den obligatoriska skolan dn vad
de annars skulle ha haft. Utan tvekan har emellertid program-
men haft den effekten att bdde vuxna och barn lockats till TV:n,
eftersom programmen visat sig tilltala dven vuxna tittare. Den
kombinationen dr gynnsam, eftersom det skapas mojligheter till
en pedagogisk dialog mellan vuxna och barn. Och dé har pro-
grammen dndd ndtt ett av sina viktigare syften.

Sesame Street i Sverige

I borjan av o-talet inbjods Children’s Television Workshop
(CTW) till den svenska televisionen for att presentera serien
Sesame Street. Man samlade de bagge barnredaktionerna till vis-
ning, men reaktionerna var mycket blandade bland de svenska
barnproducenterna. Flera uttryckte stark kritik mot den kom-
mersiella formen och menade att den bidrog till att skapa en
positiv attityd till kommersialismen."* Serien var inspirerad av
reklamens formsprak och eftersom Sverige vid den tiden inte
hade ndgon TV-reklam, ansdgs den for glittig, tempot for snabbt
och informationen for ytligt framstilld. CTW utvecklade emel-
lertid ett koncept som gick ut pd att foretaget tillhandaholl ett
paket med inslag, som kunde fogas in i en nationell egenprodu-
cerad ram. Exempelvis passade den amerikanska gettomiljon
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inte riktigt in i mdnga europeiska ldnder, vilket gjorde att flera
linder i virlden skapade sig en egen miljo. I exempelvis Tyskland
valde man en tysk gatumiljo. I Norge, dit serien kom ganska sent
(iborjan av go-talet), valde man som inramning en stationsmiljo
i stillet for en gatumiljé. Men nagon liknande anpassning tillta-
lade aldrig de programansvariga i Sverige.

Sa sméningom gjordes ett nytt forsok att lansera Sesame Street
och denna ging beslot man att prova ut ett nordiskt program. Ett
pilotprogram i en svensk och en dansk version producerades, dir
knappt hilften av inslagen var himtade frdn den amerikanska
serien men inbakade i en form dér paret Ardy Striiwer och Lasse
Aberg fick bilda den nordiska ramen. Frin den amerikanska
forlagan var det framfor allt inslag med dockorna Ernie och Bert
som hade valts ut.”

En utvdrdering av Sveriges Radios publik- och programforsk-
ningsavdelning gick ut pa att undersoka de pedagogiska effekter-
na av programmet. Huvudresultatet var att de barn som kunde
minst innan ocksd var de barn som lirde sig minst, vilket ju
ocksd hade visat sig i de amerikanska utvdrderingarna. Saledes
minskade inte kunskapsklyftorna utan snarare vidgades. Men
samtidigt tilltalades barnen av programmet, sirskilt av dess form.
Anda besléts att inte g& vidare med Sesame Street i den form som
pilotprojektet hade.'® Sa smaningom har serien dykt upp igen
med jamna mellanrum, dock aldrig enligt det ursprungliga
amerikanska formatet, utan i reducerad form antingen med
svenskproducerade inslag som Svenska Sesam eller som Sesam
enligt formatet »open Sesame«, dér vissa av de amerikanska
dockinslagen forsetts med svenska roster. Den stora satsningen
blev emellertid serien Fem myror dr fler dn fyra elefanter.

Fem myror dr fler dn fyra elefanter

Fem myror dr fler dn fyra elefanter (TV 2) sindes forsta gdngen
under januari och februari 1974 och omfattade femton pro-
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gram."” I likhet med Sesame Street hade serien som malsdttning
att pd ett tidigt stadium nd de grupper av barn som vid skolstar-
ten skulle tinkas fa svarigheter att f6lja med i undervisningen
och att ocksd ge deras familjer intellektuell stimulans. Malgrup-
pen var barn i dldern 3 till 6 ar. Men programmet riktade sig
ocksa till dldre syskon och forildrar for att ddrigenom skapa
mojligheter att fa igdng ett slags pedagogiskt samtal, dar hela
familjen var inblandad." Avsikten med Fem myror var inte i
forsta hand att ldra barn rikna eller ldsa, utan att visa hur skojigt
det kan vara att syssla med siffror och bokstédver. Det var nyfi-
kenhet och intresse man ville skapa.

Fem myror dr fler dn fyra elefanter'® har nog blivit ett av de
mest omtyckta program som producerats vid Sveriges Radio
genom tiderna. Enligt de programansvariga berodde framgangen
till stor del pd att man lyckats virva tva verkligt professionella
artister, Magnus Héarenstam och Brasse Brinnstrom, som med
stort engagemang skrev sketcherna till programmen.? En annan
hemlighet bakom serien édr att den lyckats charma ocksa de
vuxna och dirigenom blev ett familjeprogram.”’ Programmen
har regelbundet repriserats under dren. Dessutom valde man ett
ar, 1977, att sinda Fem myror som julkalender. Programmen har
alltsd varit slitstarka och fatt ett mycket positivt mottagande av
savdl publik som recensenter. De »renldriga« inom barnkulturen
ansdg emellertid till en borjan att serien hade en alltfor kommer-
siell framtoning.”” Idag omgdrdas Fem myror av nostalgins skim-
mer. De som nu dr smabarnsforildrar, var ju sjilva barn och
programmets malgrupp pa den tiden det begav sig forsta gdngen
i borjan av 7o-talet. Kanske bidrar detta till att programmen
fortfarande dr gdngbara péd go-talet.

Till stora delar dr Femn myror baserat pa sketcher, dir Magnus
och Brasse samt skddespelerskan Eva Remeus ingér. Brasse far
ofta spela rollen som barnet som inte »kan« och blir tillrittavisad
av Eva och Magnus, didr sdrskilt Magnus édr besserwissern och
lararen. Men samtalen mellan de tre dr framfor allt praglade av
avvipnande humor och virme.” Ett stdende inslag i serien dr
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exempelvis »Lattjo-lajban-lidan, dir Brasse testas pa sina kun-
skaper i begreppstinkande. Andra sketcher var avsedda att sti-
mulera intresset for bokstdver och lasning, som nir Brasse for-
soker att ljuda sig fram till ordet »TAG« och samtidigt med
trevande handlag forsoker skriva ordet pa en skrivmaskin. Har
ar det Brasse-barnet som idr i farten. Processen gar tillrackligt
ldngsamt for att den tittande publiken ska hinna med och fak-
tiskt ocksd hinna fore Brasse i losningen av uppgiften.

Nidr Fem myror premidrsindes engagerades Sveriges Radios
publik- och programforskningsavdelning fér en utvirdering.
Programserien blev mycket vdl mottagen, av bdde barn och for-
aldrar, och sdledes var ett av de viktigare mdlen uppnatt. Man
kunde notera att en »process« hos barnet och i familjen hade
satts igdng, dir barn och forildrar kom till tals om siffror och
bokstiver. Nagra fordldrakommentarer: »Han har inspirerats att
skriva siffror och kan nu skriva telefonnumret« (pojke 4 ér), eller
»Hon finner noje i att rikna nu. Forut blev hon arg nir man
skulle rikna med henne« (flicka 4 ar).*

Spréklig och begreppslig stimulans genom televisionen var
ocksé syftet med programserien Frdn A till O (TV 11974).” Den
fungerade som ett litet lexikon och handlade om »svara ord«.
Liksom i Femn myror anvandes humoristiska sketcher for att fora
fram de pedagogiska budskapen. »Kom och skriv mig det pa
nisan, den som vagar« sjunger Birgitta Andersson i signaturme-
lodin ndr hon kommer cyklande. Hon spelar Hedvig, som star i
centrum for berittelsen. Hedvig r en vetgirig dam som bor i en
arbetarbod inne i skogen. P4 taket bor vannen Helge (en uggla).
Nir hon stoter pa ett ord som hon inte forstér, vixer hennes nisa
ut till en strut och blir inte normal igen f6rrdn hon sokt reda pa
vad ordet betyder. Vid sidan om ordkunskap har man da och da
i programmet smugit in sd kallade prosociala budskap som att
alla médnniskor har ritt att »vara som de vill«. Upprepningen var
en pedagogisk idé som ofta tillimpades i 70-talets utbildnings-
satsningar.
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Hedvig (Birgitta Andersson) samtalar med Olof Palme i Frdn A till O
1974.

I ett avsnitt dr det ordet »demokrati« som Hedvig inte forstar.
For att forklara ordet tillkallas statsminister Olof Palme for att
hélla en foreldsning om vad ordet innebar:

Demokrati betyder folkstyre. Du och jag och alla andra ska
ha ritt att vara med och bestimma — i samhillet; nir det
giller att vilja folk till riksdagen och till kommunerna; men
ocksd pd jobbet och i vardagslivet 6ver huvud taget. For att
det hir ska kunna fungera, sd maste du ha ritt att sidga din
mening, forsoka overtyga andra om din mening. Men du
madste ocksa forstd och respektera att andra kan tycka olika.
Och djupast sett sd utgar det hir fran att vi alla har samma
viarde, och samma ritt i samhillet. Forstar du nu?*

199



Och nir forklaringen av ordet har gjorts antar Hedvigs nisa
normala proportioner igen. Sa hir kunde det alltsd gd till nar
televisionen utovade ndgot slags samhillstjianst for att informera
medborgarna, i det hir fallet barnen. Men pd samma sitt som i
Fem myror, var tilltalet i Frdn A till O lika mycket avsett f6r den
vuxna publiken. Att Hedvig 4r en vuxen kvinna dr formodligen
ingen tillfallighet. Exemplet visar ocksd vilka fragor som stod pa
dagordningen; man vill visa upp en nyfiken och vetgirig kvinna.
Dessutom var det inte friga om att lara ut vilka ord som helst,
utan det gillde ofta samhallsrelevanta ord som i exemplet ovan.

I Herr Barbalander funderar (TV 11971) moter vi skddespela-
ren Nils Brandt i den kolonistuga han bor i. Herr Barbalander ar
varken fégel eller fisk, han dr ndgot slags forvuxet barn i snickar-
byxor eller bara en figur. Hir handlar det om begrepp som
»uppochner« eller »sitta sig upp« och »sitta sig ner« eller »fram-
for och bakome«. Kring dessa begrepp uppstér en rad filosofiska
funderingar. Genom att anvinda TV-mediets visuella uttrycks-
mojligheter, till exempel att lata Herr Barbalander hinga upp-
ochner, skapas komiska vinklar som pedagogiskt gestaltar de
begrepp som lars ut. Huvudrollsinnehavarens glada nuna och
standiga skrattande syftar till att visa hur roligt och lustfyllt det
dr att vinda och vrida p begrepp. Aterigen kan man spéra in-
spiration frdn Sesame Street.

Ett annat i raden av smabarnsmagasin var Mumlan (TV 2
1973),%” ocksd det tankt att ge forskoletridning. Vi moter Gosta
Ekman och Lena Soderblom som spelar forvuxna barn. Gosta
upptrider i virkad vixtfirgad kofta och randig t-shirt samt for
korta byxor med hingslen. Lena har gron stickad hatt och orange
stickad kldnning. Det dr varma och glada firger och mjuka kli-
der, som var typiskt for yo-talets mode. Man har skapat en at-
mosfir av narhet och gemytlighet som ska ge associationer till
daghemmets kuddhorna. I ett av programmen sitter Gosta och
ldser och Lena soker kontakt genom att stora hela tiden. Begrep-
pet dr »samtidigt«. Lena vill ldsa tillsammans med Gosta. Hon
vill att de ska gora saker samtidigt. De borjar sldss och riva son-
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Gosta Ekman och Lena Soderblom i Mumlan.

der en tidning. Alltmer tumult uppstar och tidningen gér sonder,
sd de har inget att lisa. De beslutar sig i stillet for att ga till
biblioteket och dirmed introduceras ett nytt begrepp. Ett repor-
tage fran ett barnbibliotek blir en visualiserad lektion i hur man
fostrar barn till att bli biblioteksbesokare. I programmet férekom
ocksa inslag ddr man visar olika typer av tillverkningsprocesser
som reportage fran fabriker, exempelvis hur man gor tandkram
eller tandborstar. En naturlig »tillverkningsprocess« handlade
om hur en kyckling blir till och klacks. Gradvis fir man i nédrbild
folja hur dgget klicks, och den tufsiga kycklingen kommer ut.
Detta fascinerade tittarna som kommenterade och f6ljde med
steg for steg, visade en receptionsstudie av publikens intresse for
Mumlan.*® Andra inslag kunde handla om rent estetisk fostran,
som ndr ljud, firg och rorelse dr temat. Gosta och Lena visar hur
fargflackar kan symbolisera olika toner och rytmer. Programmet
omfattar ocksa de allra yngsta med inslag av tecknade smébarns-
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berittelser, som sagan om lilla tredrige Anders. Aven hir &r
omvirldskunskap och vardagen temat, som nir Anders fir f6lja
med till snabbkopet med sin pappa. Nar programledarna i slutet
ligger i sin kuddhorna och dricker saft i nappflaskor, forstarks
intrycket av programledaren som clown eller som en infantilise-
rad vuxen.

Denna typ av vuxenframstillning med tvé eller fler parter
inblandade i en dispyt kom att bli vanlig i pedagogiska barnpro-
gram under yo-talet. Metoden for att lara ut var att lata de pa-
jasliknande kontrahenterna overdriva, upprepa och tvista om
vad som var ritt och fel. Samtidigt var det ett sitt att minska den
vuxnes auktoritet och fd publiken att kidnna sig 6verldgsen och
komma pd svaret fore »den dumme, ett komiskt trick som ar
vanligt inom farsen. Gosta Ekman har berittat att han och Lena
Soderblom ofta improviserade fram dialogerna i Mumlan. De
arbetade bara med stolpar,” vilket kan forklara den liattsamma
och spontana stimningen mellan programledarna.

Barnprogram av mer okonventionellt slag var serien Bilder och
ljud (TV 11970). Programmet forsokte anvanda TV-mediets po-
tential till att ldra barn att se och iaktta. Det kunde handla om
allt frdn helt vardagliga synintryck som vad man ser frin ett
bilfonster pd en fird mellan Stockholm och Sméland till mer
avancerade bildintryck som nonfigurativ konst. I det senare fallet
lekte producenten med tanken att smé barn kunde tinkas vara
mer Oppna for nonfigurativ konst och modern musik, an vad
vuxna vanligtvis dr. Idén var att barn inte har samma slags for-
vantansmonster som vuxna har och dérfor ar mer 6ppna for nya
gestaltningssitt. I collageform kunde man presentera bilder av
japanskt méleri och verk av konstnirer som Joan Miro och Paul
Klee beledsagade av elektronisk musik. Programmen uppmirk-
sammades av kritiker som ansag att de var opedagogiska. I stillet
kunde barn bli negativa till konst menade man.”® Barnredaktio-
nen vid TV 1 gav i uppdrag at publik- och programforskningsav-
delningen att géra en undersokning kring nagra av programmen.
Det visade sig att farhdgorna nir det giller nonfigurativ konst
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besannades: barn i forskoledldern hade svért att uppskatta och
forsta innehallet. Forsoket hade uppenbarligen varit i djirvaste
och mest optimistiska laget.

Aktualitetsprogram

Aktualitetsprogrammen var en genre som utvecklades i manga
former under det samhillstillvinda 7o-talet. Slitstarkast av dem
alla var Barnjournalen (TV 1 1972) som pagick i nitton ar. Pro-
grammet startade ungefir samtidigt som Ventilen (TV 1 1972),
dédr barnpubliken fick vara med och bestimma innehallet och
uppmanades att sinda in 6nskemal till redaktionen. Ventilen tog
upp olika tdankbara situationer: allt frin existentiella problem
som alkoholism, skilsmissor, vinskap och ddden till ren fakta-
information om hur ménniskan fungerar biologiskt eller livet pa
en lantgdrd. Lordags (TV 2 1973) var ett liknande program fran
barnredaktionen vid TV 2. Aven hir byggde man pé idén om
interaktivitet med tittarna som uppmanades sinda in brev och
teckningar. En polariserande debatt kring de tva programmen
Lordags och Barnjournalen uppstod. Diskussionen gillde bade
innehall och formsprak. Barnjournalen ansdgs av kritikerna allt-
for populistiskt och att man satsade pad spektakuldra nyheter i
enlighet med journalfilmstraditionen och Guinness-rekord-an-
dan. Udda hindelser behandlades som nyhetsstoff. Har kunde
ingd allt fran reportage om popidoler och popgrupper till inslag
om mobbning och utanférskap. Barnjournalen hade karaktiren
av nyhetsprogram med olika inslag utan inbordes sammanhang.
Dessutom hade man utsinda »knattereportrar« som gjorde egna
intervjuer med beslutsfattare och liknande. Programmet blev
ofta positivt bemott av recensenterna,” men fick intern kritik for
att det var fragmentariskt och splittrade upp virlden f6r barnen
i smd bitar utan att gora mer djuplodande analyser. Samtidigt
hade den tydliga nyhetsprigeln viss attraktionskraft dven pa
andra dn barn, och programmet sigs ocksa av vuxna. Med Lor-
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dags hade man ddremot ambitionen att ta upp angeldgna dmnen
och samtidigt ge bakgrunder och sammanhang, exempelvis om
politiska fragor eller andra samhillsrelevanta problem.’* Varje
program tog upp ett sdrskilt tema, som belystes med hjilp av
teckningar, reportage och sketcher dir man i humoristisk form
forsokte gestalta ett dmnesomrade, till exempel reklam eller
kommersialism. En av de ansvariga, Olle Eriksson, har senare
sagt att programmet hade en for yo-talet typisk liten »under-
strykning« i syfte att tydliggora det pedagogiska budskapet. Kan-
ske hade budskapet varit effektivare om man givit publiken stor-
re utrymme for egna reflektioner, menade en efterklok produ-
cent.

Diskussionen kring Lirdags och Barnjournalen éterspeglade
en intern debatt som ocksa fordes nir det gillde nyhetsprogram
mer generellt vid den hir tiden. Forskning om nyheters begrip-
lighet var omfattande och den visade att manniskor ofta hade

Bengt Fahlstrom, programledare i Barnjournalen, tillsammans med
Knatteredaktionen.
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svart att minnas viktiga nyhetshidndelser om de ldg alltfor langt
frdn den egna verkligheten. En orsak till detta var att nyhetspro-
grammen ofta presenterade viktiga hindelser alltfor fragmenta-
riskt, ddr inslag pd inslag staplades pa varandra. Mer djupgdende
analyser av orsaker och konsekvenser saknades ofta. Lordags
forsokte leva upp till att ge mer djuplodande information, me-
dan Barnjournalen var mer som ett traditionellt nyhetsprogram.
Medan Lordags sa smaningom lades ner, kom Barnjournalen att
pdga langt in pd 8o-talet. D4 kom emellertid kritik att riktas mot
Barnjournalen, for att det var alltfor hart politiskt vinklat® och
att det hade tendenser till »fornumstighet, férljugenhet och vux-
en sjdlvtillracklighet som var typisk for barnunderhéllning for
(minst) en generation sedan«.** Kanske var denna kritik tecken
pa att programmet hade 6verlevt sig sjalvt.

Vardagsrealism: Om undran infor samhdllet

Den vardagsrealistiska berdttelsen med sin tonvikt pd omvarlds-
orientering utvecklades i ménga former under yo-talet. Ofta var
berittelserna centrerade kring ett litet barn och dess funderingar
over tillvaron och sambhillet. De vilade pd den grundliggande
vérderingen att insikter och kunskap ger trygghet. Genren hade
stor draghjilp av att barnlitteraturen foljde en likartad utveck-
ling. Bocker och TV-program kom att stodja varandra. Gunilla
Woldes bocker om Totte (TV 2 1973) som animerades och Emma
som siandes som uppldsning kan nirmast betraktas som ett slags
»pekprogram« for de allra yngsta. P& rak och enkel prosa ges
inblickar i en rad olika miljoer som barn maste konfronteras
med och som kan vicka blandade kinslor, som att besoka dok-
torn eller tandldkaren. Men det kunde ocksa gilla helt odrama-
tiska foreteelser som att stida, bada eller gé till biblioteket. En del
vardagsrealistiska skildringar var mer inriktade pd att gestalta
barnets kinsloliv, till exempel Ingrid Sjostrands berittelser om
Loppa friser ifrdn (TV 2 1976) eller Kalle i Vrdnglebdck (TV 2
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1975) producerade i svartvita stillbilder. En kinsloladdad text och
omsorgsfullt komponerade uttrycksfulla bilder skapade den dy-
namik som trots allt dr nddvandig for ett medium som TV.
I korta episoder behandlades exempelvis begrepp som trots,
avundsjuka, syskonsvartsjuka och ilska. Den som stannat kvar
lingst i minnet av alla dessa sma barnfigurer som skapades under
70-talet dr kanske Alfons Aberg av Gunilla Bergstrom. Berittelser-
na om Alfons har animerats och han har varit en regelbundet
aterkommande figur. Fa figurer kan vl pd ett s triffsakert sitt
som Alfons fd barn att kdnna igen sig.

Barns funderingar kring familjeliv, kdnslor av utsatthet och
sorg var teman for berdttelserna Ola och hans virld. Har fick
man exempelvis f6lja med Ola pd sjukhus (TV 2 1978) eller upp-
leva hans reaktioner infor farfaderns dod. I en av berittelserna,
Sd var det néir Petras fordldrar skildes, var kamraten Petra huvud-
person och skildrade upplevelser och tankar kring fordldrars
skilsmissa sett ur barnets perspektiv. I milda akvareller presen-
terade som stillbilder till en rak speakertext fick publiken mota
Olas och Petras funderingar kring tillvaron. Programmen liksom
bockerna var avsedda att anvindas som underlag f6r samtal, det
vill sdga ett slags hjdlp for att hantera olika existentiella fragor
som barn gar och bar pa. Med realismen som uttrycksmedel ska
sma barn (forskolebarn) fa hjdlp med att klara livets pafrestning-
ar. Valet av teman for dessa berittelser kan kopplas samman med
de diskussioner om familjeliv som fordes i utredningar och de-
batt i borjan av 7o-talet.

I den animerade serien Benny (TV 2 1971) skildras vardagsli-
vets smd fortretligheter ur en liten pojkes perspektiv. Benny
moter exempelvis »tuffa ginget«, de storre barnen. Omvirlds-
orientering dr grundtemat for dessa berittelser som i det pro-
gram da den priktige Benny besoker ett bageri for att kopa brod.
Fran detta inslag sker en association 6ver till betydelsen av ordet
»allergisk«. Bagare Bengt i bageriet adr allergisk mot mj6l och
madste byta arbete. Handlingen forloper i langsamt tempo och vi
far se och hora hur aktorerna »tanker« och funderar. Ett idylliskt
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och dlderdomligt samhille tonar fram ur bilderna och det vilar
ndgot slags nostalgi over berittelsen, som nir man besoker en
kvarn diar man maler mjol pa gammalt vis. Bagare Bengt nyser
inte ndr mjolet gors med dlderdomlig teknik. Mjolet dér dr grov-
re och flyger inte upp i ndsan sa litt. Budskapet tycks vara att det
var bittre forr och att Benny tar avstdnd frdn tuffa ginget, for att
han har viktigare samhillsinsatser att utritta dn att dra omkring
med »de storre barnen.

Att det finns starka och handlingskraftiga barn i betongforor-
ten, var temat for berittelserna om Lotta i Hallonby (TV 2 1974).
Lotta dr en pigg flicka med roda pippi-flitor som reflekterar
klokt om tillvaron, ofta kring sociala relationer, som att bli illa
behandlad eller kinna sig ensam. Det kunde ocksa handla om att
reagera mot vuxnas resurssloseri som nir Lotta ldr sig att ta vara
pa saker som andra kastat. Formen var en forenklad animations-
teknik i ldngsamt tempo.

I Ticko (TV 1 1973), en novellfilm byggd pa en berittelse av
Maud Reuterswird som ocksé dr berittarrost i serien, ligger fo-
kus pa det ensamma barnet. Berittelserna om flickan Ticko fo-
rekom ocksd som radioprogram (se kapitel 7). I bakgrunden
skymtar problematiken med en forvirvsarbetande ensamstdende
mamma som utbildar sig till veterindr och inte har mycket tid for
sitt barn. De bor i en innerstadsliagenhet, inga andra barn bor i
huset och girden ir trist. Detta foder fantasier i det ensamma
barnet om lingtan efter ett husdjur eller till att fi vara med
mamma. Kameran zoomar upp till ett fonster dar Ticko sitter
med ndsan tryckt mot rutan och lingtar efter sin mamma. Hon
far vistas hos en dldre dam, som inte riktigt orkar ta hand om
ett litet barn. Den dramatiska hojdpunkten i berittelsen dr nar
Ticko rymmer hemifrdn och beger sig genom stadens gator med
en stulen hund for att besoka sin mamma. Barnets protest har
effekt och hon far komma till en familj, dir det finns barn och
djur att ta hand om.

Berittelserna om Nina, som niarmast var ett slags blandning av
dokumentir och novellfilm, hade ocksd ett undrande barn i
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huvudrollen. T episoden »Kan fiskar kissa?« dr det omvirlds-
orientering med inslag av pedagogik — att lira barn nagot om
fiskar — som utgor temat. Det rader ett avspant och varmt for-
héllande mellan barnet som kommer med sina underfundiga
kommentarer och den instruerande pappan som berdttar om
fiskarna i akvariet. Programmet dr stillsamt och pedagogiskt
samtidigt som det ocksd visar hur barn och vuxna kan motas.
Fran fiskars liv 6vergdr programmet i ett reportage ddr Nina och
hennes mamma lagar till ett fiskblock och darifran till en fisk-
fabrik for att se hur fisk blir fiskpaket. Detta att visa olika till-
verkningsprocesser kan ses som en egen genre »tillverkningspro-
gram« som det producerats atskilliga av under drens lopp. Fran
den lilla intima virlden, hemma hos Nina, forflyttas handlingen
successivt ut i den stora virlden och perspektivet vidgas till att
omfatta samhillet. Grundtemat dr undran infér vdrlden och allt
som hidnder dir, bade i det ndra och i det avldgsna. Ofta rorde
det sig om helt vardagliga bekymmer. Det kunde handla om att
gd till posten eller till tandldkaren, att dka tag eller ga till frissan.

Drama: Att handskas med livet

I Maud Reuterswirds berittelse Dagar med Knubbe (TV 2 1975)*
ar avvikelse, sjukdom och dod centrala teman som far en lyhord
behandling. Pojken Knubbe drabbas av hjarnhinneinflammation
och hamnar pé sjukhus under stor dramatik, starkt realistiskt
skildrat med scener frdn rontgen, intensivvdrdsavdelning med
mera. Senare i berdttelsen dor basta vinnen Vedman i en hjirt-
attack. Till en borjan vdgrar Knubbe att tro vad mormodern
beridttar: »Hur kan man do om man sitter i en stol? Det kan man
vil inte?« Arligt och rakt skildras de vuxnas vanmakt infor bar-
nets funderingar. Berittelsen gér i nirkamp med problemet dod
och sorg pa ett sitt som dr ovanligt. Men Dagar med Knubbe
handlar ocksd om stark vinskap mellan en vuxen och ett barn,
dédr omhet och kirlek visas i andra relationer dn i kirnfamiljens.
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Knubbe (Bengt Stenberg) i Dagar med Knubbe.

Forildrarna lever atskilda och Knubbe dr ett ensamt barn. Redan
forsta dagen i skolan avskiljs Knubbe frén de andra barnen pa
grund av sitt utlindska namn. Han ropas upp som Ernesto Maria
Hansson, vilket vicker viss forundran i klassen. I kvarteret dar
han bor har Knubbe i stillet hittat andra vattenhail, framfor allt
nere i vedkillaren hos kompisen Vedman. Det dr ocksa en berit-
telse om utanférskap och udda minniskor. Utan sentimentalitet
eller pekpinneaktig barntillvandhet skildras de som 4r annorlun-
da och som inte riktigt har ndgon plats i samhillet. Begrepp som
invandring, arbetstillstaind och arbete problematiseras helt na-
turligt under hdndelsernas gang.

Den vita stenen (TV 1 1973) tar sin utgdngspunkt i de tva
barnen Fia och Hampus, som bégge ér utstotta och mobbade. Fia
fryses ut av de andra flickorna i byn, dirfor att hennes mor har
ett »onyttigt« yrke som pianoldrarinna. Hampus ar den forild-
raldse brorsonen till en fattig skomakare. I 6vrigt bestdr familjen

209



av en trott hustru och sex osnutna ungar. Fia och Hampus mots
och i detta mote spirar en stark vinskap och en vacker liten
kdrlekssaga utvecklar sig. I den fantasivdrld barnen bygger till-
sammans blir Fia en Fideli och Hampus lystrar till artistnamnet
Farornas konung. Berittelsen handlar ocksd om vuxnas obetank-
samhet och makt- och kontrollutévning mot barn. En vit sten
spelar en central roll i det hemliga f6rbund som Fia och Hampus
sluter med varandra. Den av dem som utfort ett svart uppdrag,
som att klockan tolv pa natten kldttra upp i kyrktornet och méla
ett ansikte pé kyrkklockan eller inte siga ett enda ord pd en hel
dag, fir ta hand om den vita stenen. Sa vandrar stenen mellan
barnen, nir de utfor sina dventyrliga uppdrag som tittarna far
folja under stor dramatik och spinning. Barnen har bildat en
pakt med sirskilda regler med hjilp av den vita stenen, en virld
som de vuxna inte forstdr eller har tilltrade till. I slutet av berit-
telsen vill den vinlige haradshovdingen, hos vilken Fia och hen-
nes mamma dr inneboende, ha logisk klarhet, barnen forklarar
men han forstar andd inget. Deras regelsystem kan inte forstas av
den vuxna rationaliteten, det har en annan sorts logik. For varje
genomfort uppdrag vixer barnen i sin sjilvkinsla. Ett kldttertrad
spelar en central roll, ddr barnen kan gomma sig fér omvirlden.
Hir har de makten, kontrollen och 6verblicken. I kraft av sin
vdnskap blir barnen allt starkare och tryggare att mota motgang-
ar. Handelserna utspelar sig under ett sommarlov i ett vackert
smaldndskt samhille. Nir skolan borjar hamnar Hampus och Fia
sida vid sida. Deras ansikten stralar och de star nu trygga och
starka. Gunnel Linde, som skrivit berittelsen och gjort manus,
star fast och respektfullt pa barnens sida, ett djupt engagemang
som gar igen i hela hennes forfattarskap. Linde har i intervjuer
deklarerat att hon har en mycket bestimd avsikt med alla de
saker hon skapat for barn. Forst och framst vill hon ge dem en
positiv utgangspunkt samt stirka deras sjalvfortroende och si-
kerhet.”® Den vita stenen ir exempel pa en lyckosam 6verforing
av en bok till TV-mediet.” Fotot dr betagande vackert.

Aven flera av Maria Gripes berittelser dramatiserades under
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Hampus (Ulf Hasseltorp), Fia (Julia Hede) och hiradshovdingen (Ulf
Johansson) i Den vita stenen.

7o-talet, bland andra Julia och Nattpappan (TV 11971) och Pappa
Pellerins dotter (TV 1 1974). Ocksd i Gripes forfattarskap stills
barnets inre liv i fokus. I Julia och Nattpappan pdminner temat
om Dagar med Knubbe, nimligen det ensamma och utstotta
barnet som soker trost och gemenskap hos en vuxen person. I
skydd av kvillens morker byggs en nirmast fortrollad virld upp
av Julia och hennes manlige barnvakt, spelad av Peter Schildt.
Han blir en f6ljsam och vinlig vapendragare som fangas av Julias
fantasier. I bakgrunden skymtar en problematisk tillvaro med en
ensamstdende mamma som en opersonlig figur som har mycket
lite tid 6ver for sitt barn. Skolan framstdr som en motbjudande
plats, dir det inte finns utrymme for ett fantasifullt barn som
Julia. Och det vackra gamla huset som Julia och hennes mamma
bor i dr rivningshotat. Ett genomgédende drag i denna serie, lik-
som i flera andra vid den hir tiden, ir kritiken mot det moderna
samhillets betoning av det standardiserade och inrutade livet,
dér det som dr annorlunda inte har nagon plats.

En mer optimistisk ton, med ett angeliget budskap, hade
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Pojken med guldbyxorna (TV 2 1975)* av Max Lundgren. Berit-
telsen handlar om en pappa och hans pojke som har en drom om
att en ging bli virldens rikaste man. En dag fir han uppleva det
otroliga, han borjar plocka pengar ur sin byxficka, vilket ger bade
honom och pappan fnatt av lycka. Berittelsen forsoker i humo-
ristisk form ifrdgasitta det kapitalistiska samhillet, dir lyckan
tros kunna kopas for pengar. Det finns ju andra som behover
pengarna bittre inser pojken, och han borjar i stillet anvdnda sin
rikedom till att skapa en bittre virld. Pappan star handfallen
infor sonens vidlyftiga idéer och entusiasm for att hjdlpa barn i
tredje virlden. I Pojken med guldbyxorna ar det barnet som &r
den initiativrike och 6verldgsne, medan den vuxne upptrader
tafatt och befinner sig i underldge. Hir gestaltas tanken om idea-
litet och filantropi och framfér allt idén om barnen som virldens
hopp, dem vi ska lita till for att bekdmpa fortryck och problem
i vérlden.

Ett angeldget budskap hade ocksd Tjejerna gor uppror (TV 2
1977) som var tankt att fungera emancipatoriskt for flickor och
representerar ett sjilvstandigt bidrag till konsrollsdebatten. Fyra
flickor i trettondrsdldern fran en Stockholmsforort har trottnat
péd fordomar om vad flickor och pojkar far gora. De bildar tjej-
ligan och tar upp kampen mot konsrollerna.*

Program for minoriteter

Att uppmirksamma minoritetsgrupper av olika slag var nigot
som ocksd lag i tiden och som kom att mirkas i televisionen pa
olika sitt. Redan tidigare hade barn med handikapp uppmirk-
sammats, men da mer sporadiskt. Under radions pionjértid sdn-
des exempelvis enstaka reportage fran Tomteboda blindinstitut.
I barnlitteraturen hade ocksd handikappade barn behandlats
lingt tidigare, ofta med en anstrykning av sentimentalitet. Det
var forst under yo-talet som dessa grupper synliggjordes pd ett
mer réttframt och realistiskt sitt. Ocksd invandrarfragor hamna-
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de pé dagordningen, och fragor som giller integration, identitet
och sirart diskuterades livligt. Uttrycket »barn med sirskilda
behov« blev en nyckelfras i de utredningar om barns levnadsvill-
kor som kom till under 7o-talet.*?

PROGRAM FOR HANDIKAPPADE BARN

Det lag i tiden att uppmirksamma handikappade och andra
minoriteter och televisionen blev ett lampligt medium for att
fora fram deras sak. Det gjordes program om handikappade for
att oka kunskapen om och forstéelsen for dessa grupper hos all-
minheten. Och det gjordes program som ocksa var direkt rikta-
de till handikappade barn, sirskilt dova och horselskadade. En
starkt expanderande sprakforskning virlden 6ver kom ocksd att
omfatta dovas sprakinldrning. Tva olika »ldger« uppstod, de som
ansag att teckenspraket skulle prioriteras och de som ansag att
lapplasning och tal skulle uppmuntras. Starka pétryckningar
fran intresseorganisationer gjorde sig géllande. I blickpunkten
hamnade givetvis televisionen, da det var ldtt att inse att mediets
visuella karaktir gav utomordentliga mojligheter att formedla
kultur till en grupp som varit helt utestingd fran ett ljudmedium
som radio. Flera olika TV-satsningar som gick ut pd att lara ut
teckenspréket gjordes, vilket stirkte anhdngarna av teckenspraks-
inldrning. Detta mediala erkdnnande av teckenspraket ldr ha bi-
dragit till att manga dova och gravt horskelskadade fick okad
sjdlvkinsla och att de blev fria fran de mindervirdeskinslor de
ofta upplevt.*’

I programmet Tisdagskul med teckensprdk (TV 11974) riktade
man sig till forskolebarn, horande sévil som dova. En ofta fore-
kommande gdst i detta program var Clownen Manne, som blev
en vilkind figur for barnpubliken. Han férekom inte bara i te-
levisionen utan hade ocksd under lang tid teaterforestillningar
for daghemsgrupper. Manne af Klintberg gjorde en stor insats
for att avdramatisera horselhandikapp och lyckades visa att det
kunde vara roligt med teckensprdk. Sketcherna var korta och
enkla att forstd. Ofta anspelas i clowneriet pd maktférhallanden

213



mellan liten och stor, som ndr Manne &r baby och inte klarar av
att kld pd sig. Publiken befinner sig hir i tryggt 6verldge och kan
glddjas at clownens alla misstag. En receptionsstudie av dova och
horselskadade barns intresse och uppmairksamhet f6r detta pro-
gram samt ytterligare ndgra teckenspraksprogram visade att
barnen kunde folja med och uppfatta innehallet timligen val i
samtliga. Programmet med Manne var emellertid det som gav
upphov till flest glddjeyttringar.** Ocksd bland horande smabarn
var Clownen Manne populdr. Intressant dr att minga barn inte
tycktes fundera over bruket av teckensprik. De hade inte upp-
mirksammat det eller de »visste« inte om det férekommit teck-
ensprak.®

For dldre barn gjorde Gunnel Linde en uppmirksammad se-
rie, Upp med hdnderna (TV 21975), dir teckenspriket utnyttjades
som ett »hemligt sprak« i en berittelse med inslag av mysterier
och barn som leker detektiver. Med hjilp av ett kortspel som
anviandes i programmet och som kunde kopas ute i kiosker och
tobaksaffiarer kunde var och en som hade lust ldra sig grunderna
i teckensprédket. Programmet hade stark genomslagskraft och in-
spirerade mdnga horande barn till att ldra sig teckenspraket. Pa
skolgédrdar lite varstans kunde man se barn som tecknade till
varandra. Dessa satsningar torde ha medverkat till en positiv
attityd till teckensprak, sarskilt som detta skedde ungefir samti-
digt med att TRU pa ett mycket malmedvetet sitt gjorde pro-
gram for dova och horselskadade barn.

PROGRAM FOR INVANDRARBARN

Det var en internationell trend att utnyttja TV-mediet for peda-
gogisk stimulans till etniska och sprakliga minoriteter. Oftast
gick emellertid dessa satsningar ut pd att integrera barnen i
majoritetskulturen, framfor allt dess sprak, i stéllet for att stirka
det egna modersmalet. I Sverige arbetade man tidigt efter en
annan modell, namligen att stirka den kulturella sirarten och ge
barn mojlighet att fa behalla och utveckla sitt modersmal med
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hjilp av sd kallad hemsprakstraning. I och med hemspréaksrefor-
men 1976 fick alla invandrarbarn ritt till hemsprakstraning.*

I borjan av 7o-talet borjade man pa barnredaktionen vid TV 1
att i sitt Halvfem-program avsett for forskolebarn producera
kortare inslag pé cirka 2—3 minuter, dir man péd andra sprak
sammanfattade innehéllet i dagens barnprogram. Denna special-
service erbjods pé finska, grekiska, serbokroatiska och turkiska.
Valet av sprakgrupper hade gjorts utifrdn bedomningen att det
var dessa grupper som var i storst behov av spraklig och kulturell
stimulans; det var friga om barn med s kallade sirskilda behov.
Barnredaktionen gick 1976 ut med ett forslag till kanalens pro-
gramrad om att fd starta sdrskilda program for invandrarbarn.
Detta vickte gehor hos de flesta, men det fanns ocksa de som var
helt emot idén. Ledningen nappade emellertid och det blev
upprinnelsen till en unik programsatsning, Sprdka (1976), som
innebar att barn med spraken finska, grekiska (upphorde 1994
och ersattes med persiska), turkiska och serbokroatiska som
modersmal fick sina helt egna program. De sindes fyra dagar i
veckan, ett sprak per dag, i direkt anslutning till Halvfem-pro-
grammen. Malet var att programmen skulle ge kunskaper om de
respektive linderna och att de skulle skildra invandrarbarns till-
varo i Sverige samt berdtta om och forklara vad som ar unikt
med svensk kultur, sirskilt sddant som kan vara svart att forsta
for en invandrare. Innehéllsmissigt har man strivat efter att fa
en variation och spannvidd i innehallet, med en blandning av
underhallning och information. Programmen har bestétt av bade
egenproducerat material och inkopta program fran respektive
sprakomrdde. Det kunde vara allt fran sagouppldsningar, drama-
tiseringar och teater till rena faktainslag om den egna kulturen
eller om svensk kultur. Ibland har man fatt séka med ljus och
lykta for hitta lampligt material. I exempelvis Turkiet finns en rik
sagokultur, men mycket av detta dr inte direkt riktat till barn och
sagorna har inte alltid funnits nedtecknade. I dagens Turkiet
finns emellertid ett stort utbud av barnbocker med sagor, visor
och ramsor att anvinda sig av. Turkiet har under de senaste dren
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genomgatt en mycket snabb utveckling pd medieomradet. Till en
borjan var barnprogrammen i svartvitt, idag har man utvecklat
digital-TV och det produceras rikligt med barnprogram.

Programmen pa serbokroatiska har didremot genomgdtt en
annan utveckling. Kriget i forna Jugoslavien har medfort svérig-
heter att tillgodose alla nya malgrupper som kommit fran det
omradet. Och visserligen ar serbokroatiskan det storsta spréket,
men det accepteras inte av alla berérda. Vidare har kriget med-
fort svarigheter att fd fram lampligt material for sindning.

I december 1998 lades Sprdka ned utan officiell anledning.
Nedldggningen kan emellertid ses som ett tecken pa att vi lever
i en annan tid, ndr helt andra saker prioriteras. Senare ars dis-
kussioner om integrering av invandrare i det svenska samhallet,
snarare dn betoning pa sdrart, har kanske spelat roll. I skrivande
stund talas det om att skapa ett Lilla mosaik avsett for barn, men
knutet till Mosaik-redaktionen, ett program som vinder sig till
savdl svenskar som invandrare.

Politiskt engagemang i barnprogrammen

I den tidsanda som radde i slutet av 6o-talet och under 7o-talet
fanns bland ménga unga intellektuella ett starkt engagemang for
fragor som gillde utvecklingen i tredje vdrlden, men ocksa ett
starkt politiskt engagemang for samhallsutvecklingen hir hem-
ma, bland annat miljéfragor.* Samhillsfragor av olika slag var
foremal for omsorgsfullt dokumenterande i TV:s programverk-
samhet.” Mdnga dokumentirskildringar gjordes fran exempelvis
Latinamerika och Afrika. Och Vietnamkriget stod i fokus i ny-
hetssindningarna. Barnen kom saledes i kontakt med krigets och
fortryckets verklighet i vuxenprogrammen, men ménga var oro-
liga for hur barnen reagerade pa dessa skildringar. Kunde de
forsta problematiken? var en frdga man funderade 6ver. Barnre-
daktionerna ansdg att barnen behévde fa kinnedom om samma
frdgor som de vuxna, men i en for dem limplig form. Séledes

216



kom flera program att behandla Vietnamkriget och situationen
i u-linderna. Detta var naturligtvis problematiskt, eftersom po-
litiska stdllningstaganden ofta kan uppfattas som kontroversiella,
sarskilt nar de forekommer i barnprogram. Flera program blev
ocksd anmilda till Radiondmnden.

1 Ville, Valle och Viktor upptiicker Sverige (TV 11970) 16per sam-
hillskritiken som en rod trdd genom programmen. Det ror sig
om tre vagabonderande clowner som forsoker »ridda varlden«.
Med ett humoristiskt anslag ventileras olika samhillsproblem
som miljoforstoring eller utflyttningen fran Norrland. Pd temat
»livet i fororten« beger sig Ville, Valle och Viktor pd en odyssé runt
Stockholm, dir olika storstadsproblem hela tiden sitter kdppar
i hjulet for dem. Man hamnar i trafikstockningar, i koer vid
tunnelbanan, man gar pd snabbkopet men har inga pengar, allt
for att visa hur besvirligt livet i storstaden &r. Programserien
passerade uppenbarligen grinsen for vad som fick sigas i televi-
sionen vid den hir tiden. Flera anmilningar till Radiondmnden
gjordes, for att serien pd ett ensidigt sitt framstdllde orsakerna till
miljoforstoringen. Programmet anklagades ocksa for att vara
partiskt och osakligt. Det blev inte vid nagot tillfille fillt, men
fick en anmirkning, dir man pekade pd férmildrande omstin-
digheter péd grund av programmets prégel av clowneri och gyckel.
Niamnden ansdg att tittarna »inte uppfattade 6verdrifterna och
ensidigheten som en skildring av verkligheten«. P4 samma linje
gick journalisterna Mirre Hofsten® i Ord & Bild och Annika
Holm®' i Dagens Nyheter. De ansdg att programserien var tim-
ligen harmlos och att kritiken mot serien var obefogad.

Siv Widerbergs noveller om barnen Agneta och Bjérn anvin-
des som underlag till serien Agneta och Bjorn (TV 2 1971), som
blev mycket uppmiarksammad. I ett av programmen star miljo-
forstoringen i centrum for beridttelsen. Man hade valt att skildra
novellerna i stillbildsform for att »understryka fiktionen«.”* I en
sekvens bevittnar pojken Bjorn en demonstration for ett »renare
Stockholm«. Han blir djupt tagen och dras med i demonstra-
tionstdget och far ett plakat att bara. I stillbilderna skildras po-
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lisen i negativ dager, enligt anmilarna. De har uppfattat att
polisen brutalt anvinder sina batonger mot demonstranterna
och att de sd att sdga »viner i luften«. Enligt Ingrid Edstrom, som
var den ytterst ansvariga, var sa inte fallet, men tittarna laser in
mer av sin egen fantasi nir de bevittnar ett hindelseforlopp i
stillbildsform. Hon menar att den rorliga bilden ldser fantasin,
medan stillbilden ger utrymme for att ldta fantasin spela fritt.>®
Programmet togs upp for diskussion i programkollegiet.’

Den samlade bedomningen av diskussionen i programkolle-
giet dr att man var timligen kritisk mot programmet. Nédgon av
motesdeltagarna »framholl hur man hir ersatt ett slags stereoty-
per med ett annat, hur man slog omkring sig med antiteser och
grovt forenklade problemen, dd man exempelvis ensidigt place-
rade skuldfrigan i miljoforstoringen pa en politisk skala«. En
annan kommentar var att programavsnittet ansags bygga pd
»falska bilder av generationsmotsittningar, av polisen och pres-
sen«. En av motesdeltagarna hivdade att »detta dr det gamla
sdttet att undervisa barn, vdrlden dr delad i svart och vitt, anglar
och busar — det var bara andra dnglar och andra busar forr. Detta
kan inte vara ritta sittet att lira ett barn kritiskt sinnelag.«
Emellertid var det manga diskussionsdeltagare som inte yttrade
sig. Deras dsikter finns alltsd inte redovisade i protokollet. Att
delta med »tystnad« kan ocksd ha en innebord. Vilka inneborder
det var i detta fall gdr inte att besvara fran det material som star
till forfogande. Av de motesdeltagare som yttrar sig framtrader
emellertid genomgdende det problematiska med att férmedla
komplexa skeenden till yngre barn. Det blir litt att man ger en
onyanserad och alltfor svartvit bild av virlden.

Svérigheten med att forklara komplexa skeenden for barn
visas ocksd i foljande exempel. I programmet Mitt pd jorden —
Mitt under solen (TV 2 1975)* dr det indianernas situation i
Ecuador som stdr i centrum, ddr man ur ett barns perspektiv far
folja en familj i en liten landsby. Det ér berittelsen om Graciela,
som i poetisk ton formedlas av Lena Granhagen till vacker men
vemodig indiansk flojtmusik. I det forsta avsnittet zoomar kame-
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ran in pd byn ddr Graciela bor med sina forildrar och tvd dldre
broder. Vi far folja barnens vardag, deras lekar och framfor allt
deras arbete. I nirbilder ges en mycket realistisk skildring av livet.
Fattigdomen betonas, olikheten med vért land. Man kdmpar f6r
brodfodan och barnen far redan nir de dr sma ta vuxenansvar.
De passar smasyskon och husdjur, de har lart sig rdkna pengar,
de lagar maten sjilva. Det dr en tillvaro som gar ut pa att mitta
magen sé gott det gar. Barnen arbetar och de hinner knappt gé
i skolan och ddrmed lira sig ldsa och skriva. Den dldste brodern
far skota det mesta i hushallet nir fordldrarna dr ute pa filtet och
arbetar. Kulmen pé den svéra tillvaron nds nir mamman blir
svart sjuk darfor att hon druckit av fororenat vatten och maste
foras till sjukhus. Som en skugga lidgger sig denna hindelse 6ver
berittelsen och priglar Gracielas och familjens tillvaro i de kom-
mande avsnitten. Fattigdomen skildras ocksa i politiska termer,
dé och da fogas kommentarer in i berdttelsen diar man forstér att
indianerna fortrycks av de vita. Bland annat ségs att de vita lurar
indianerna och att dessa darfor inte litar pad dem.

Programmet arbetar pa flera nivder. Dels avser man att fa
svenska barn att kinna empati och engagemang for Graciela som
blir ett slags identifikationspunkt eller nav i berdttelsen. Dels
handlar programmet ocksd om en storre problematik, namligen
om de politiska forhdllandena i landet. Programmet om Graciela
ar ett exempel — bland flera liknande — pd hur man vid den hir
tiden forsokte 6ppna virlden f6r barnpubliken och ocksa visa
ndgot av den politiska bakgrunden till tredje virldens problem.
Syftet mdste ha varit att forsoka vicka svenska barns samveten,
att uppmuntra dem till solidaritet och medkéinsla. Ytterst hop-
pades man vil pa att barn skulle stimuleras till ett politiskt hand-
lande. Frdgan dr om man lyckades. Fattigdomen skildrades med
sddan emfas att det litt kan fa den f6ljden att svenska barn kan-
ske »bara tycker synd om barnen i u-linderna, att det forstiarker
uppdelningen »dom« och »vi« och att situationen i andra linder
ar sd hopplos att svenska barn kanske kidnner vanmakt. (Denna
fraga ska jag dterkomma till i kapitel 11.) Att skildra barn i fraim-
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mande lander var ingenting nytt for 7o-talet. Detta hade Birgitta
Bohman gjort fo6r radion redan under so-talet i serien Barn i
frammande ldnder. Det nya for 7o-talet dr emellertid att pro-
grammen ofta hade politiska fortecken och att man inte forsokte
exotisera barndomen i andra linder, genom att ta fasta pd det
udda och annorlunda levernet som man kunde dra pa munnen
at. I stillet lyfte man fram allvaret: de svara forhallandena, fat-
tigdomen och fortrycket. Kanske blev effekten ett annat slags
exotisering, den oerhorda fattigdomens och utsatthetens. Dess-
utom torde de politiska budskapen ha gatt manga barn forbi.
Program av det hir slaget krivde att barnen satt och tittade
tillsammans med vuxna som kunde forklara och ge samman-
hang och bakgrund.

Vetenskap

Faktaprogram om vetenskap hade goda majligheter att utvecklas
till en framgéngsrik genre. TV-mediets mojligheter att med bild,
ljudeffekter och tal formedla komplexa, abstrakta och osynliga
processer ar unika. En viktig uppgift fér barnredaktionerna blev
ocksd att gora unga tittare fortrogna med naturvetenskapens och
teknikens mysterier. Hiar kan man urskilja en ldng rad sinnrika
formexperiment som kan forknippas med yo-talet och den ut-
veckling ocksé péd den tekniska sidan som da dgde rum.

Ett tidigt forsok att gestalta naturvetenskapliga fenomen var
programmet Experimentlek (TV 1 1972). Gosta Ekman och Per
Ragnar var de tvd instruktérerna som i studiomiljo utfor expe-
riment med enkla medel och agerar bollplank for varandra. Sti-
len ér ldttsam och inslagen har i det narmaste ett slags associativ
prégel. I ett program som handlar om »ljuset« utfors experiment,
dér det ena ger upphov till ett nytt. Med tdndstickor, stearinljus
och speglar laboreras med ljusforhéllanden pé olika sitt. De leker
och spexar med ficklampor som framkallar skuggor och de jagar
varandras skuggor. Man demonstrerar hur man kan dstadkom-
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ma skuggspel och detta Overgdr i javanesisk skuggspelsteater.
Fran studion gors utblickar i form av en »filmdorr, i detta pro-
gramexempel en film om solen.

Ett liknande syfte hade programserien Sant och sint (TV 2
1974), ocksd denna ledd av tva pedagogiska gycklare, Staffan Ling
och Bengt Andersson, som munhdoggs pa gemytlig norrlindsk
dialekt. De iscensatte med stort engagemang en rad péhittiga och
»hemmagjorda« experiment. Deras pedagogiska metod var att
Staffan agerade besserwissern, medan Bengt fick upptrada som
den sivlige och mindre forsigkomne. Den senare var dock inte
helt tappad bakom en vagn, utan stillde kluriga motfragor och
Staffan fick da tillfille att ge ytterligare forklaringar. Publikt var
Sant och sdint en stor framgdng. De tva programledarna var
populéra bland barn och programmet kom informellt att kallas
»Staffan och Bengt«.*

I Den dndlosa foten (TV 2 1973) formedlas en vetenskaplig,
lekfull och filosofisk betraktelse ver foten och dess betydelse for
minsklighetens utveckling. Hir anvdnds bilden pd ett mycket
medvetet och genomarbetat sitt. Programmet dr collage-beto-
nat, dir olika filmade och tecknade inslag ingér, som pd olika sitt
binder samman temat »fot«. Hdr och ddr infogas lustifikationer
som ndr Hasse Alfredson sjunger »Han satte foten i en potta«.
Einar Linde gjorde programmet och var sjilv berdttare. Egentli-
gen dr hjulet »en dndlos fot«, menade Linde och illustrerar detta
genom en tecknad figur forsedd med ett odndligt antal ben och
fotter. Har finns fyndiga inslag ddr ménniskan anvinds for att
framstilla olika slags fordon eller animerade inslag om hur sten-
dldersminniskan utvecklar olika sitt att transportera och forflyt-
ta foremal pa. Det berittas om hur man utvecklade sldpor for att
transportera tunga saker, ddrefter sladar och pulkor med mera.
Linde hade lagt upp sin berittelse bitvis som ett »foredrag« och
visar till och med kartor, dir han ger historiska dterblickar. Det
blir dd en ndrmast arkeologisk betraktelse som for tanken till en
skolsituation. Har funderar man 6ver den harfina distinktionen
mellan skol-TV-program och »vanliga« barnprogram. Ibland
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kunde knappast nagon sadan atskillnad goras.

I andra program behandlas de olika »elementen« som i Bara
vanligt vatten (1979), dir Linde har en liknande mycket grundlig
berdttarteknik. En kvinnlig berittarrgst haller inledningsvis ett
»foredrag« om vatten. Direfter foljer ett mer lekfullt inslag dar
man séljer vatten i varierande former. Det berdttas om olika slag
av vatten, bland annat is och dnga, vilket leder 6ver till inslag om
olika typer av isbildningar. Vackra naturbilder av isberg och is-
kristaller i ndrbild presenteras for att sedan vergd i ett inslag om
sno. Naturbilderna varvas med experiment som illustrerar hur is
eller dimma och regn uppstar. Andra teman i denna serie var
viarme och eld.

Hojdpunkten i Lindes produktion var programmet Resa i
odndligheten for vilket TV 2:s barnredaktionen tilldelades Prix
Jeunesse-priset i kategorin »information« ar 1980 (producerat
1978 i samarbete med Norge och Danmark). Hir édr det univer-
sums mysterier som belyses. Linde utnyttjar den rorliga bildens
oerhorda potential att visualisera helt ofattbara skeenden med
bilder fran rymden, planeter och livet i en rymdkapsel. Den
viktlosa ménniskan som svdvar runt i farkosten till tonerna av
»Jag sviavar hogt i det bld ...« dr sdrskilt minnesvird.

I den undersokning som TV 2 gjorde infor starten av den nya
barnredaktionen, ddr barns fragor kring olika omraden listades,
hade det framkommit att det ofta var tabubelagda amnen som
barn tycktes ha funderingar om. Ett saidant amne var »dodenc.
Programmet Varfor mdste man do? (TV 2 1972)* tillkom for att
ge barn fakta och information om hur »déden« fungerar. Man
stodde sig pa psykologisk forskning som pekade pd att man som
vuxen inte ska forhindra att barn fér insikter i sddana 6mtéliga
fragor, utan att det dr onskvirt att bryta det tabuartade sitt pa
vilket forestillningar om doden brukar behandlas. Ett problem
tycktes vara att vuxna ofta sjdlva har svart att behandla detta
amne pd ett sakligt sitt, pa grund av sin egen réidsla infor do-
den.”® I programmet ldt man bland annat framstélla en animerad
film och lita en ldkare fa beskriva vad som hiander i kroppen nir
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man dor. Vidare fanns inslag om olika begravningsformer, sisom
kyrklig begravning och borgerlig begravning. Ocksa andra kul-
turers sitt att betrakta doden och begrava sina doda togs upp.
Man hade ocksé inslag om barns egna funderingar om déden. Pa
grund av dmnets kinsliga karaktir uppdrogs at Publik- och
programforskningsavdelningen att utfora en sa kallad forprov-
ning av programmet, dir bdde fordldrar och barn inbjods att
medverka. Det visade sig att de flesta som deltog i studien ansdg
att programmet var balanserat och att det knappast var skram-
mande. Bara ett inslag uppfattades som mer skrimmande dn
ovriga och det var en indisk begravning dir man brinner en
kropp pd bél och sedan stror askan i floden.”

Annika de Ruvo har gjort atskilliga program med vetenskap
som tema. I flera serier utgick hon fran kroppen: hur kroppen ser
ut inuti rent anatomiskt, om matens vig genom kroppen eller
vad som hinder inom oss nér vi far olika sjukdomar. I Maten och
kroppen (TV 2 1976) behandlas i rak pedagogisk ton kostcirkeln
och vira olika ndringsamnen. Magister for dessa lektioner, som
mestadels ges i studio, var skddespelaren Jan Bergquist. Med
studion som inramning gors olika reportage och utblickar som
visar hur olika livsmedel kommer till. Steg for steg fair man
exempelvis folja hur mjolk kan bli en glasspinne. Tittarna tipsas
om nyttiga mjolkprodukter och ritter de sjilva kan laga, dar
varje ingrediens tydligt anges i bilder. Ingenting kan har missfor-
stds eller overlamnas till tittarens egen fantasi. Denna handfasta
pedagogik, helt befriad frdn publikfrieri, anvindes i rader av
program sarskilt i borjan av 7o-talet. Vid den tiden fann pro-
grammen sin publik dnda.

I Urcellen Ellen (TV 2 1978)% har vetenskapsgenren tagit en
annan form och lektioner om ménniskans kropp och sinnen blir
en lustfylld lek. Frén de timligen raka informativa programmen
i borjan av 7o-talet har man nu utvecklat formspréket och arbe-
tar med collage ddr animation, reportage och studio varvas i ett
rappt tempo. I ett av programmen far vi folja Lisa — nédgot
mellanting av barn och vuxen — som vil niarmast kan betraktas
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som ett slags pedagogisk prototyp, iklidd vad jag skulle vilja
kalla »barnprogramklddsel«, i det hir fallet randig tr6ja och
snickarbyxor i orange. Temat for programmet dr horselsinnet.
Lisa ligger i singen drabbad av 6ronhinneinflammation. En sko-
terska ger Lisa ett mikroskop for att hon inte ska ha trakigt. Sa
uppticks Urcellen Ellen, ett slags Barbapappa-figur i rosa drakt.
Genom animationer, sang och musik forklaras 6rats bestdndsde-
lar. Det hela blir en liten musikal med olika roster och figurer
som i metaforer forklarar vad horsel dr. Har anvinds TV-mediets
fantasiskapande mojligheter pd ett medvetet sitt. Horselhdren i
orat blir sma grona figurer som kan sjunga. Man gar grundligt
tillvaga och dven det nyfodda barnets horselupplevelser behand-
las. En film om barnafédande visas och spidbarnets ljudupple-
velser och dess utveckling f6ljs. Vi fir veta att det morka ljudet
ar lika med pappa, det ljusa ljudet &r mamma. Om detta berittar
Lisa for sin »kamrat« Urcellen Ellen. I korta reportage visas ocksé
hur vi kan kidnna igen en mdnniska pa hennes sitt att tala. Man
forklarar ocksé horselns viktiga funktion for att varna for faror
eller hur horseln kan signalera en manniskas sinnesstimning.
Urcellen Ellen kan ses som ett uttryck for att en ny tid for barn-
programmen dr pa vag, dir formspraket maste fordndras for att
de ska dra till sig publiken. En annalkande konkurrens fran
kommersiella kanaler och videon gor att informativa program
madste hitta nya uttrycksformer.

Exemplen som valts for denna sammanstillning illustrerar
hur expansiv den vetenskapliga genren blev under yo-talet. Hir
frodades fantasin och uppfinningsrikedomen, liksom nir det
gillde omréddet sprak- och begreppstrining. Mer styvmoderligt
behandlade blev diremot dmnen som historia.®* Ett undantag
var Huset Silfvercronas gita (TV 11974), dir man i dramatiserad
thrillerform berittade Sveriges historia dnda tillbaka till Gustav
Vasas tid. Serien var paverkad av den engelska barnberittelsen
med foretradare som forfattarinnan Edith Nesbit. Kidnneteck-
nande for henne ér en fantastik dar huvudpersonerna gor en resa
tillbaka i tiden. I Huset Silfvercronas gdta passeras olika historiska
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epoker, och centrala hindelser skildras. Som en rod trdd lopte
klassperspektivet, och olikheter mellan levnadsvillkor for exem-
pelvis bonder och adel skildrades.*

Nordvisionssamarbetet

Barnredaktionerna i de nordiska linderna har regelbundet haft
ett samarbete i form av gemensamma seminarier, utbyte av pro-
gram och samproduktioner. Samarbetet har vilat pa att linderna
har en gemensam kulturell plattform och en viardegemenskap,
dven om det ocksa ibland férekommit skiljaktiga virderingar om
vad som dr bra program. Ocksé av kostnadsmaissiga skal har det
varit angeldget att virna om det nordiska samarbetet, till exem-
pel for att kunna producera animationer.

Ett exempel pd ett samarbetsprojekt var Det var krig i virlden
(TV 21977). Vid ett nordvisionsméte tog barnredaktionerna i de
olika nordiska linderna fasta pd att man férsummat barnen i
mellanaldrarna, det vill siga barn som var i dldern 7—12 ar. Man
resonerade om hur man skulle kunna samlas kring ett gemen-
samt projekt och kom fram till att ett limpligt amne kunde vara
historia. P4 sé sitt foddes projektet Det var krig i virlden dir man
bestamde sig for att skildra andra vidrldskriget ur 7—12-dringars
perspektiv i de olika nordiska linderna. Som utgangspunkt val-
des aret 1944, dirfor att de barn som var 1 dldern 7—12 4r vid den
hir tiden hade forildrar som var fodda i borjan av 40-talet. Varje
land skulle gora en egen serie om tre avsnitt for vilken forfattare
anlitades for att skriva filmmanus. I Sverige engagerades forfat-
taren Claes Engstrom, som skrev en berittelse ur en flickas per-
spektiv, ddr hindelserna tilldrog sig pd Gotland under bered-
skapstiden. I Sverige fanns kriget pa avstand, men var dnda nar-
varande pd manga sitt. Till Gotland kom flyktingar fran de
baltiska linderna. Och ibland kunde man hitta lik av drunknade
tyska och ryska soldater vid strandkanten. Om detta handlade
Barbro berdttar. Norge och Danmark hade upplevt kriget mer
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pétagligt, eftersom de var ockuperade av tyskarna. I deras berit-
telser handlade det om dramatiska hiandelser, till exempel fider
som greps och internerades. Islands berittelse skildrade en tra-
gisk minsprangningsolycka, dir en far omkommer och modern
gifter om sig med en amerikansk soldat.®* Samtliga bidrag var
filmade i vackra stimningsfulla, svartvita bilder, priglade av
vemod. Projektet var tdnkt att inspirera barn och vuxna att
motas i ett gemensamt dmne, ett samtal om andra vérldskriget,
samt stirka den nordiska samhorigheten.

Svart humor och fars

Fars och komedi, enbart for underhéllnings skull, var ndgot som
sillan forekom under den hir perioden. Medarbetare som ville
gora »roliga« program betraktades med skepsis och misstank-
samhet. En producent ansédg att »ungarna behovde ha lite lattjo«
ndr hon fick sta till svars for att hon ville gora roliga program.®
Generellt kan man sdga att »Ettan« intog en generdsare attityd
till underhallning, medan »Tvaan« stod for det mer seridsa ut-
budet.®

Dock tillit man sig att sldppa in en grupp avantgardister som
kom att std for underhdllning med svart humor och nonsens.
Eldsjdlarna var Hakan Alexandersson och Carl Johan De Geer,
som skapade serierna Tdrtan (1973) och Dr. Krall (1974) f6r TV 2.
Ménga som var barn pé den tiden minns fortfarande de ori-
ginella programmen. Enligt en analys av Cristel Nyqvist blev
Tdrtan for de personer som ér fodda pa sextiotalet en milstolpe
att referera sin barndoms TV-upplevelser till.*® Tdrtan och
Dr. Krall skilde sig visentligt frdn den 6vriga barnproduktionen.
Hiar fanns en sorts svart humor och drift med samhailleliga
stottepelare som hilsovardsmyndighet (Tdrtan) och vetenskap
(Dr. Krall).
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TARTAN
Socker, griadde, noétter och mandelflarn
Och s4 sist men inte minst
En liten ros av marsipan
Smorkram, krikon, snabbkriam och gott gelé
Frasses deg och en flaska saft
Och s en liten klick med sylt

Detta var Tdrtan-sangen som sjongs av de tre sjoménnen Janos,
Frasse och Hilding. De hade gatt i land for gott och fétt ett bageri
till skdnks av dgarinnan Ellen.*” Med hjdlp av Ellens tartrecept
bakar de sin forsta tarta. Men allt gdr inte som broderna tinkt sig.
En kund hamnar i degblandaren och réttor bositter sigi tart-
kartongerna. I en annan scen hamnar Frasse i en jdsbehallare,
han har étit for mycket deg, det borjar jasa i magen pa honom och
han tvingas ge utlopp for sina viderspdnningar, till ménga yngre
tittares stora fortjusning. Men vad sade fordldrarna? Programmet
vickte ingen storre uppmarksamhet ndr det sindes forsta gangen,
men vid repriseringen gick det pa en tid dé forildrarna ocksa bru-
kade titta. D4 forst kom protesterna.®® Programmet var hur som
helst omattligt populért och 1ag vid repriseringen 1980 pd tredje
plats bland barnens favoritprogram.

Serien var startskottet for Alexanderssons och De Geers film-
karridr. Att de fick gora Tdrtan var mer eller mindre en slump.
Ingrid Edstrom hade just sett en ménniska med en tértkartong
i hinderna bli klaimd mellan dorrarna i en buss. Hon tyckte att
den idé som Alexandersson och De Geer hade presenterat stim-
de overens med hennes upplevelse och sa ja, med l6fte om en
produktionsbudget pd 165 0oo kronor, sdger de bada filmskapar-
na i en intervju.”

Fantasin och improvisationen flodade i Tdrtan. Programmen
byggde péd knapphindiga manus och det associerades friskt till
andra filmer och dramer. Intertextualitet skapades via Ingmar
Bergman-filmer likavil som genom Goethes Faust eller till och
med serietidningar som Stdlmannen.
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Men vad dr det dd som gor serien sd speciell och uppskattad
bland barn? Det var en hyllning at fulheten, snusket och kladd
med maten, allt sidant som prudentliga vuxna inte vill lira ut till
sina barn. En del av framgéngen kanske ocksd ligger i att dialo-
gen dr langsam och att de vuxna uppfor sig sa klumpigt och fel.
Samtidigt dr de snilla och sympatiska med sivliga rorelser och
forstorade karaktdrsdrag. Spelstilen i Tdrtan liknar slumpens
lingsamma lek.”

Efter all uppmirksamhet kring Tdrtan, dir vuxna och barn-
publik inte var av samma uppfattning, lovade De Geer och Alex-
andersson att gora nagot mer barnvinligt. Med detta som ut-
gdngspunkt vixte en ny serie fram, Dr. Krall.”!

DR. KRALL
Barn sjunger i vinjetten:

Smé sjuka rattor, histar och kaniner fir hjilp av en viss
Dr. Krall

Forkylda paddor kan fa smddjursmedicin och goda rad av
Rolf

Ett avsnitt av Dr. Krall inleddes med att barn sitter tillsammans
med ldrjungen Rolf som berittar om sin liromastare. Miljon ar
en skamfilad klinik, mer som ett dlderdomligt kemiskt laborato-
rium. Har pdgar vetenskaplig verksamhet med djur. Dr. Krall
sitter vid orgeln och spelar nir han serveras te av Rolf iklidd
studentmdssa. Rolf borjar nysa. En ratta kommer in genom
fonstret pa kliniken. De bada bestimmer sig for att undersoka
rattan. De ldser upp namn i almanackan for att undersoka vilket
namn som rdttan lystrar till och kommer fram till att han lystrar
till Hans. Diagnos kan ddremot inte stillas omedelbart. Men
man ldgger in patienten sa linge for att undersoka denne narma-
re. Dr. Kralls diagnos ér att 6kenrdttan dr for ensam och Rolf far
i uppdrag att resa till Afrika for att himta kamrater till Hans. For
att inte drabbas av somnsjuka nere i Afrika framstéller Dr. Krall
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en brygd at Rolf att ta med sig pé resan.

Inspirationskilla till denna absurda historia var bland annat
en bok av den tyska affirsmannen Karl Krall, Tdnkande djur fran
1913, ddr forfattaren hivdade att djur var lika intelligenta som
minniskor och att de kunde ldra sig precis samma saker. Ett av
Kralls intelligenta djur var histen Kloke Hans. En annan inspi-
rationskilla till skapandet av Dr. Krall var den engelska djurdok-
torn Dr. Dolittle.”? Att spela in serien tycktes ha varit ett dventyr
i sig. En del av utmaningen var att skapa den lampliga miljon och
fa fram en stumfilmsliknande atmosfar. En annan utmaning var
att ha levande djur i studiolokalerna. I ett av avsnitten hade man
en riktig hdst, men det visade sig vara alltfor besvirligt och man
valde dirfor diverse smadjur som kaniner, paddor och réttor.
Men inte ens okenrattorna Hans och Greta var alltid sa litta att
regissera:

Man var tvungen att hélla rittorna i svansen precis utanfor
bildkanten sd att de inte sprang i vdg. I en scen skulle det
forestilla att en ratta gick upp pd morgonen i lugn och ro
precis som alla andra efter att ha legat nedbdddad. I sjdlva
verket fick den en sddan panik att den vek sig uppat sa hela
singen reste sig.”?

Inspelningarna kunde saledes vara ganska tumultartade och det
finns rikligt med liknande episoder om hur man forsokte locka
djuren att »spela med« i olika trick. Och nog var Tdrtan och Dr.
Krall udda inslag i det i 6vrigt ganska praktiga barnprogramut-
budet. Att man tilldt sidant experimenterande visar att man inte
var last i sina programformer. Formaten var inte helt givna, utan
det fanns utrymme for mer avantgardistiskt experimenterande,
dédr man forsokte spranga ramarna och skapa unika konstnarliga
produkter.

229



I Staffan Westerbergs virld

En annan avantgardist som tog avstdnd fran barndomsidyllen for
att i stéllet dgna sig at det svarta och morka i tillvaron var Staffan
Westerberg. Han var en ofta anlitad programmakare, lovordad av
recensenterna, for sina enkla men geniala dockor som spelade
upp scener ofta fokuserande en kinsloproblematik av sorg och
gladje.” Mest kind har han blivit for serien Vilse i pannkakan
(TV 21975)”° som langt efterat blivit nagot slags hatobjekt bland
ungdomar som var barn pa yo-talet. Enligt en studie bland
Stockholmsstudenter ansidgs Westerberg vara den virsta perso-
nen genom tiderna. Han kom fore bade Hitler och Stalin. Med
sin sjdlvironi och distans till fenomenet »Westerbergeffekten«
kommenterar Westerberg detta med att han kallar sig sjdlv »Vir-
re dn Stalin«.” Vilse i pannkakan inleds med att musikern Mikael
Wiehe spelar vinjetten »Anej, nu dillar han med maten« pa gi-
tarr. Kameran zoomar in pd ett hus, dir Staffan Westerberg sjilv
sitter och drommer. Hans fantasier och drommar handlar om
vilsenhet och ridsla. Han drommer om nir han som liten sitter
vid ett bord och idter en jéttestor pannkaka. Mamman och pap-
pan dr tva groteskt tecknade figurer som uppmanar sonen att dta
upp pannkakan. Han ska bli »stor och stark som en brandman.
»At nu upp medan vi gér pd promenad«, siger mamman. Pappan
tilligger att »nédr vi kommer tillbaka ska det inte finnas ndgot
kvar pa tallriken. Annars ér du ett riktigt rotagg.« Men barnet vill
inte bli stor och stark, han vill vara liten som ett finger och kunna
gd omkring pd pannkakan. Han siger att han alltid dr ensam.
Liten blir han, nidr han trider in i figuren Vilse. Melodin som
spelas forstirker den vemodiga tonen i programmet.

Man kan ana egna upplevelser bakom Vilse i pannkakan, det
lilla barnet som sitter och drommer 6ver maten som det inte vill
dta upp, men maste. Westerberg forvandlar pannkakan till ett
landskap och ett samhille. Det befolkas av olika ensamma och
udda figurer, sdsom Vilse, som bara har ett ben, en sliten tras-
hank till gubbe och en mycket gammal skroplig gumma. Berit-
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Staffan Westerberg hdller figuren Vilse i Vilse i pannkakan.

telsen om staden har en samhillskritisk vinkling. Dér bor Stor-
potiten som dr kapitalist, och dér finns ocksa Rdvinge sparbank,
dér rdven sitter och raknar pengar. Det kan ocksd handla om rent
kdnslomissiga relationer som hur de vuxna utdvar sin makt dver
sma barn och tvingar dem att ga och ligga sig, medan de stora
far vara uppe. Visst forsoker Staffan Westerberg att skildra bar-
nets perspektiv, men samtidigt uttrycker han en stor sorgsenhet
och ensambhet, som kan bli dngestladdad. I en intervju med en
blivande TV-producent, som var barn pé yo-talet, siger sig denne
mest tinka péd »dngest« nar han minns Staffan Westerberg.”” Den
vemodiga tonen och det faktum att svarta sidor hos méanniskan
tillits komma upp till ytan framkallade kanske hos vissa tittare
ett slags obehag. Kanske var det inte ett »vilset« barn som tittaren
vid TV-apparaten mest behovde, utan mer av gemenskap, trygg-
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het och glddje, dir vuxna dr forstdende och inte utsétter barnen
for fortryck.

Men mojligtvis har attityderna till hatobjektet Westerberg
vant. Vid en rockfestival i Ludvika fick han framtrdda med bade
Storpotiten och Lillstrumpa. Och en gang blev han stoppad pa
en gata av att en pojke ropade: »A, dr det du Staffan Westerberg?
Gud har stigit ner frdn himlen! Kan du inte skriva: Vilse i pann-
kakan pé brostet pd mej?«’®

Andra fantasier

Liksom hos Staffan Westerberg stod det ensamma barnets fan-
tasier i centrum for Gunnel Lindes serie Friken ensam hemma
dker gungstol (TV 2 1973). I en helt vanlig ligenhetsmiljo visar
Gunnel Linde hur man kan skapa sina egna rum och hur fan-
tasin gor det mojligt att utstracka ens doméner. Nar mamma &r
borta pa arbete skapar barnet sin egen dventyrsvirld av pdhittade
hindelser och egenskapade ord och begrepp, allt fran »kuller-
byttsgropen« till »kraxebraxer« och »korkmattohavet«. Opera-
tionsbas och farkost dr gungstolen, stor och svart med guldkrusi-
duller och ldnga medar.” S& beskrevs den i boken som var forlaga
till TV-serien och sda kom den ocksa att se ut i programmen. Men
TV-versionen gjordes som en musikal med en rad olika barnska-
despelare i de olika fantasifigurer som Froken Ensam hittar pa.
I denna latsasvdrld bearbetas erfarenheter och upplevelser som
att undkomma de mobbande »ajokerna«. Kunde barn ta till sig
dessa fantasier? En diskussion om detta fordes i pressen, dir
Aftonbladets Ingegiard Martinell livligt forsvarade program av
detta slag, medan Dagens Nyheters Ingvar Orre uttryckte tvek-
samhet och menade att barn inte kunde forsta hemmagjorda och
pahittade ord och begrepp.®

Ett annat slags fantastik gestaltades i Barbro Lindgrens berit-
telse om figurerna Loranga, Masarin och Dartanjang (TV 1
1972),%! som forst gatt i radion med Toivo Pawlo som upplisare.
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Formen var animerad dockfilm. Barbro Lindgren stod sjélv for
scenografin. Hon tecknade enkla pappdekorationer som man
filmade dockorna mot.** Toivo Pawlo anlitades ocksd for TV-
versionen. I en anarkistisk fantasivarld som utmanar vért regle-
rade vardagsliv lever diverse udda figurer. Barnets och minni-
skans hemliga drifter tillats har att fa utlopp. Exempelvis dr det
tilldtet att vara helt onyttig och »gora ingenting«. Pojken Loranga
lyder inte under ndgra uppfostringsprinciper utan kan tillbringa
sina dagar liggande under singen och ldsa serier samt dta bullar,
ndgot som manga barn innerst inne dnskar. Alla figurer har sina
egenheter och tillits ha dem. De limnas i fred, allt frdn en giraff
som bara kom gdende for flera ar sedan och rdkat bli kvar till
gamle farfar Dartanjang som har bacillskrack. Barbro Lindgren
har sagt att hon hamtar sina idéer ur verkligheten och att figu-
rernas levnadssitt faktiskt svarar mot det liv hon och hennes
egen familj levt.*

I serien Strapetz (TV 1 1971) ingick ett antal animerade sagor,
ddr Beppe Wolgers stod for savil forfattandet som berittandet.
Hir presenteras en rad fantasifulla smd berittelser, som »En
turlig en« som handlar om en pojke som har tur mest hela tiden.
Sagan tar fatt i barnets fantasier och 6nskningar om kompetens
och styrka, dir barnet innehar makten och kontrollen. Berittel-
sen bestar av korta anekdoter som nir pojken kommer for sent
till skolan, men da var det sondag. Med orden »Visst dr det tur,
visst? En turlig en« avslutas varje anekdot. I en annan Strapetz-
saga berdttas om sameflickan Auri. Auri reser over hela fjillvarl-
den i sin »kdms«. Hon foljer limmeltag, dker med flottrannor
med mera berittat genom vackra teckningar. Mdnga liknande
berittelser ingick i serien.

Svensk animerad film var ndgot man gdrna ville virna om,
dven om det dr en mycket dyrbar produktionsmetod.* En klas-
siker blev Kalles klittertrid (TV 2 1975), som gjordes av den sa
kallade POJ-gruppen® f6r TV 2:s rikning. Programmet fick 1976
ars Prix Jeunesse 1 Miinchen. Kalles klittertriid var den forsta i en
rad underfundiga filmer (se vidare kapitel 11 f6r filmer fran se-

233



nare tid), dir fantasifulla betraktelser 6éver livet och tillvaron
presenteras. Kalle dr en liten filosof som sitter i sitt trdd och
drommer. Funderingarna gestaltas i animationer som bér lang-
samhetens och reflektionens prigel, fjarran frén den fartfyllda
action vi oftast associerar med importerad tecknad film.

Man forbinder inte helt sjilvklart 7o-talet med fantasi och
sagor, men exemplen hir ovan visar att det fanns ett experimen-
terande med den fantastiska genren, ofta program som pa olika
sitt sokte komma at barnets inre liv. Det dr alltsd en annan sorts
fantasi 4n den som idylliserade barndomen eller den som befol-
kades av tomtar och troll. Man tog avstamp i barnets kinslomas-
siga utveckling och forsokte finga och bejaka barnets egna fan-
tasier och ddarmed skapa mojligheter till identifikation och inle-
velse. Programmen syftade till att ha en frigérande inverkan pa
publiken. En tillgdng for detta experimenterande var givetvis
efterkrigstidens uppsving inom barnlitteraturen med forfattare
som lade tonvikten pa barnets inre utveckling, exempelvis Gun-
nel Linde, Barbro Lindgren och Maria Gripe.
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KAPITEL 9

Tidsbild: Reflexivitet och att
skapa sig sjalv

Det dr inte helt ldtt att gora en betraktelse dver nutiden. Egna
iakttagelser och minnen blandar sig med det som kan utlisas i
medier och forskningsrapporter. Jag ska hir, utan att géra an-
sprak pa en fullstindig genomgéang, forsoka finga nagra tanke-
gidngar och idéer ur senare ars diskussioner om synen pé barn
och barndom.

Begrepp som »skripkultur« och populdrkultur blev féremal
for en omprovning pd 8o-talet. Den kommer till stind ungefar
samtidigt som det uppstir kommersiella alternativ till de licens-
finansierade programmen, framfor allt video, kabel- och satellit-
TV, som far ett starkt grepp om barn och ungdomar. Omprov-
ningen hor ocksd samman med att medieforskningen kommer
att rikta storre uppmirksamhet mot populirkulturen i stort, inte
minst genom att den svenska medieforskningen tar intryck av
den i Storbritannien grundade Cultural Studies-skolan.! Denna
forskningsinriktning hade ambitionen att lyfta fram ldgstatus-
grupper, exempelvis arbetarklassungdomar, och deras kultur.?
Man kan hivda att det nu gors upp med skrapkulturbegreppet.
I stdllet for att fordoma ménniskors anviandning av »skriapkul-
tur« och populérkultur, blir forskarna intresserade av att studera
varfor manniskor dras till sdidan kultur, det vill siga man vill
snarare forsoka forstd manniskors forhallningssitt till den icke-
legitima kulturen. Det kom under 8o-talet rader av skrifter och
forskningsarbeten som pa olika sitt behandlade populédrkultu-
ren. Det nordiska medieforskarorganet NORDICOM publicera-
de skriften Forskning om populirkultur, dir man vrider och vin-
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der pa begreppet populédrkultur, ofta kopplat till smakdiskussio-
ner. Hir ironiserar forskare 6ver den elitistiska synen pd kultur,
medan den mer folkliga och populdra kulturen nir det giller
exempelvis litteratur fatt bendmningar som »smutslitteratur«
och »triviallitteratur«. Eller att forskning om populdrkultur dr
som »berdringen av ett vidrigt amne«.’ I skriften Den forforda
barnkulturen tas barns forhéllande till populdrkultur (kommer-
siell masskultur) upp. Forskare och debattorer har inbjudits att
diskutera den och bland annat analyseras sjilva begreppet
»skrapkultur«.* Har redovisas tankegdngar om att den sa kallade
kultureliten sitter sig till doms 6ver kulturanvidndarna, barnen.
En debattor argumenterar ur ett utvecklingspsykologiskt per-
spektiv och hivdar bland annat att enklare kultur och underhéll-
ning kanske tilltalar barn, just darfor att de har mer begransade
kunskaper och erfarenheter dn vuxna.’ Begreppet skrapkultur
diskuteras ocksd ur ett mer »smakteoretiskt« perspektiv, bland
annat inspirerat av Pierre Bourdieus arbeten om smak och este-
tik. En slutsats var att »skrip« dr den kultur som lagvirderas av
de dominerande smakbirarna, och hirmed hamnar man i den
svara diskussionen om vad som ska betraktas som god kvalitet.
Under yo-talet ansdgs Disneyfilmen vara exempel pa dalig kultur
for barn, men pa 8o-talet blir den omvirderad och mer accep-
terad. Foretradare f6r barnkultur menar nu att Disneyfilmerna
anda tecknats med stor skicklighet och nyansrikedom jamfort
med manga andra tecknade filmer, dér gestaltningen anses be-
tydligt torftigare.

Pa 8o-talet marks ocksd att fantasin ater intar en framskjuten
plats i barnkulturen. Médnga foretridare for barnkultur, daribland
Helena Sandblad, var péverkade av psykoanalytiska tolkningar av
sagor och berittelser som visat pa att sagan kan ha en frigorande
och terapeutisk funktion. Hon har sjialv namnt att hon var inspi-
rerad av den danska boken Niir barn liser® frdn 1980 som handla-
de om barns litteraturupplevelser och fantasi utifrdn ett psyko-
analytiskt perspektiv.” Att den typen av synsitt vann insteg med-
forde att den vardagsrealistiska skildringen kom att ifrdgasittas
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som vigledare for barn. I stillet borjar man betona identifikatio-
nens betydelse och att berittelser som ger starka kianslomissiga
upplevelser kan fungera frigérande for fantasi och handling. Pa-
rallellt med att en sddan diskussion fors, utvecklas barnfilmen och
sarskilt den sd kallade fantasygenren, vilket ocksa har sin betydel-
se. Ett antal storfilmer hade premiidr under senare delen av 70-
talet och borjan av 8o-talet. Sarskilt kan mirkas Steven Spielbergs
barnfilm E.T. (1982). I Sverige kom filmer som Brdderna Lejon-
hjirta (1977) och Ronja Rovardotter (1984), berittelser som hand-
lar om starka barn som &skadarna latt kan identifiera sig med.
Nir dessutom videon nu slog igenom blev det mojligt att se span-
nande film och dramatik hemma i vardagsrummet.

Reflexivitet

Den nya mediesituationen kom att forandra forhallningssattet
till medier. I det senmoderna medielandskapet ser vi ett myller
av budskap, ofta motstridiga, som ménniskor mdste orientera sig
kring och hitta verktyg for att hantera. Det gillde nu, med andra
ord och rent konkret, att kunna styra fjarrkontrollen, sd att man
fick ut maximalt med upplevelser. Enligt vissa forskare 6kar detta
pé mdnga sitt medvetenheten hos tittaren och gor denne till en
aktivare konsument. Barn var redan tidigare skickliga pa att »dka
slalom« mellan de tvd TV-kanalerna. Nu blir de maistare pa att
zappa, att snabbt »scanna« av och stanna dir det verkar mest
intressant. Flodet av program, ménga liknar varandra, gor att
formagan att gora distinktioner utvecklas. Bourdieu har skrivit
om sddana »distinctions«,® formdgan att uppticka subtila skill-
nader. Tittarna kommer att ldra sig att hitta godbitarna och skilja
mellan de smé nyanserna i de otaliga sdporna och situationsko-
medierna. Myllret av budskap innebdr ocksd att manniskan
maste forhalla sig aktiv och skapande i sitt deltagande i medie-
kulturen. Ungdomsforskaren Thomas Ziehe har fort fram be-
greppet »reflexivitet« for att skilja ut detta forhdllningssitt, dar
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den enskilde sjdlv mdste ta stillning och forma sina virderingar
och ideal ur det ymniga flodet av forebilder.’

Individ, kon och kropp

Vi kan ocks3 se en dkad tendens till att sitta individen i centrum,
medan kollektivet blir underordnat. En 6kande misstro mot
kollektiva losningar och storskalighet har gjort att intresset rik-
tats indt mot individens personliga behov. Detta tar sig minga
olika uttryck, bland annat i att ungdomars identitetsarbete har
satts 1 fokus, i forskning och i medier. I en virld av stor otydlig-
het, dir en mangfald av forebilder finns att tillga, blir identitets-
arbetet en dventyrlig process, dir den unge kan anta en rad olika
identiteter under sin utveckling. Tecken pé att individens utveck-
ling star i fokus dr ocksd unga minniskors dragning mot reli-
giosa rorelser och intresset for den egna kroppen.

Fixeringen pd kroppen'® har varit en tydlig tendens i samhallet
och kulturen." Kroppsbyggande har blivit en kulturell rorelse
och en livsstil for ménga ungdomar. Att spegla sig sjdlv och sitt
jag genom kroppen har vickt fraigor om hur en »normal« mén-
niska ska se ut. Detta har medverkat till att synliggora sjukdomar
som anorexi och bulimi, foreteelser som lar ha gétt ned i aldrar-
na och kan spéras dven hos barn. Flera fall av anorexi bland
yngre flickor har rapporterats. Och foreteelser som popgruppen
Spice Girls med dess vilbyggda och »kroppsfixerade« stjirnor
har haft stor dragningskraft pa framfor allt yngre flickor. De har
lart sig manér, kladstil och sa vidare.

Kropp och kon hor samman. Sa det dr ingen tillfillighet att vi
har fatt se hur barnet och familjen sexualiseras och erotiseras i
medierna. Bilden av »det utsatta barnet« har kommit att se an-
norlunda ut. Tidigare, under 7o0-talet, var bilden av »problembar-
net« ett barn som inte kunde anpassa sig i samhallet, ofta till
foljd av att barnet for illa genom en délig hemmiljo ddr barnet
utsatts for psykiska krankningar. Idag har »problembarnet« fatt
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andra inneborder. Stralkastarljuset har satts pa sexuellt utnytt-
jande av barn, sirskilt incest och pedofili har kommit att fa en
intensiv uppmirksamhet. Det talas mer om olika stérningar som
antas ha neurologiska orsaker, till exempel damp och dyslexi.

Ocksd begreppet »sex« har andra inneborder idag. Nar man pa
7o-talet diskuterade sexualitet avsdg man ofta sexuell frigorelse.
Idag kretsar diskussionen kring andra fragor: aids eller sexuella
krankningar av typen incest'? samt sexuella sirarter som homo-
sexualitet och lesbianism. Barn som blivit utsatta for sexuella
krankningar har pa senare tid fatt stor medial uppmarksamhet
och det rapporteras om att sdidana krankningar ckar. Men kan-
ske dr det i forsta hand en frdga om synliggorande, just pa grund
av den fokusering mot kropp och koén som vi ser idag.

Filmer och TV-program har vidare 6ppet kommit att behand-
la alternativa samlevnadsformer.”” En av de mer uppmairksam-
made, och dessutom lovprisade, filmerna i Sverige var filmen
Fucking Amdl frén 1998 som skildrade ett lesbiskt forhallande
mellan ett par tondrsflickor. Over huvud taget har den s kallade
gaykulturen blivit foremal for stor medial uppmirksamhet. De-
batten kring homosexualitet pd go-talet bar samma slags eman-
cipatoriska pragel'* som debatten om kvinnlig sexuell frigorelse
en ging gjorde. Och dven barn inbegrips numera i diskussionen.
Flera barnbocker har helt nyligen (1999) publicerats som forso-
ker att skildra homosexualitet ur ett for barn begripligt perspek-
tiv.

Vidare har pornografin fitt fornyad uppmirksamhet, sarskilt
porrfilmen som blivit alltmer atkomlig, pd video, i satellitkanaler
och pé internet.”” Det gir dirmed inte att forhindra att barn
kommer i kontakt med den. Frdn medierna har man fatt en bild,
ratt eller fel, av att barn i ganska ung alder &r vil fortrogna med
vad som forsiggér i porrfilmens virld och att de ockséd hamtat
intryck i sprdk och i lekar.
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Det goda barnet ifragasatt

Dirtill framtrdder en annan typ av barnbild i medierna. Fran det
oskyldiga barnet och senare det fria och frimodiga barnet, fram-
trader en ny typ av barnbild savil i litteraturen som i filmen. Vivi
Edstrom menar i en studie av kultur- och virderingsférindring-
ar att:

Idag framstdr barnet som det sista tabuomradet i vart vir-
deringssystem. Nir alla andra livsomraden lagts under lup-
pen, avslojats och kritiserats har man tills nu vdrnat om
barnet som uttryck for oskuld och mojligheter.'®

Nu ir tiden mogen for att rasera denna sista forestillning. Vivi
Edstrom talar om barnet som »demong, en barntyp som framfor
allt upptrader inom populdrkulturen. Det dr en bild av barnet
som har likheter med alderdomliga forestillningar. Det fanns en
tid da det forekom idéer om hur barn mordar sina fider eller da
man i folktron talade om bortbytingar. Redan i slutet av 7o-talet
vittnar utgivningen av ungdomsbocker om att bilden av barnet
haller pé att forindras. Det kommer bocker dir barn upptrider
som mordare och det uppstar skildringar av barn som saknar
identitet och sociala nitverk. I stillet dr det udda existenser utan
fotfaste i samhadllet som hir portritteras. Barnet som framstills
som skrick och pldga eller som hiamndens redskap och ondskans
inkarnation har borjat att bli en trend i borjan av 8o-talet.'” I en
serie debattartiklar och i boken Vems dr framtiden? diskuterar
Kerstin Stjarne fenomenet i fraga.'® Stjarne har ofta tagit pa sig
rollen som ett slags viackarklocka i debatt om barnkultur. Hon
siar in i framtiden och skickar ut varningssignaler. Det onda
barnet, menar hon, har konstruerats ur amerikansk populirkul-
tur. Stjarne dr oroad Gver fenomenet och tror sig ana en ny trend,
dér gestaltade barn inte lingre framstdr som positiva forebilder.

En forestdllning som &r beslaktad med Stjdrnes dr att barndo-
men haller pd att forsvinna. Denna idé har linge slagkraftigt
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lanserats av mediedebattoren Neil Postman."” Mojligtvis skulle
det onda barnet vara en produkt av ett sddant tinkande. Ndr
barnet inte lingre lever i sin barnvirld, utan kliver in pd de
vuxnas dominer, forandras ocksd synen pa barnet sjilvt fran den
lille oskyldige till den som har samma fel och brister som den
vuxna minniskan. Sdledes kan dven barn utfora de grymheter
som vanligtvis vuxna stdr for, det vill sdga att skjuta och morda.
Flera skrimmande exempel pd »onda barn« i verkligheten har
forekommit i debatten och medierna har rentav medverkat till
att skapa myten om det »onda barnet«. Och kanske dr det sd, att
den populdra framstillningen av barn som onda varelser ir ett
uttryck for vuxnas radsla for den postmoderna barndomen, dar
barnet inte lingre omges av nagra skyddsnit.

Demonteringen av myter kring barn har ocksd spritt sig till
smdbarnslitteraturen. Dragningen mot det svarta i tillvaron, det
burleska och det groteska tycks vara en trend dven dir. En analys
av go-talets bilderbocker visar att vissa forfattare till och med
borjat bryta mot regeln om »det lyckliga slutet« och aterstéllan-
det av harmonin.” Bildspraket har ocksa antagit en annan ton,
med stiliserade figurer utan individuella sirdrag. Detta kan ses
som en reaktion mot den idylliska virld som ofta skildras i bil-
derbockerna. Lena Kareland har analyserat en svit bilderbocker
for sma barn och visar att just grotesken dr ett dterkommande
monster. Grotesken karaktiriseras av en inriktning pa det »pri-
mitiva och pa raserandet av hoga virden och hierarkier«.”’ Den
viander sig mot maktens allvar med hjilp av paradoxer, obsceni-
teter och svordomar.? Huvudpersonerna ér inte alltid i grunden
goda minniskor utan de kan vara vulgdra och rda. Och kanske
ar grotesken ett tecken i tiden. Nér barn dnda kommer i kontakt
med tillvarons morka och dunkla vrar genom medierna, dr det
kanske inte sd stor idé att barnboken forsoker presentera en
barnsiker virld, ddr barnet 4r skyddat frén all virldens ondska.

Vi ser hir fran dessa glimtar ur dagens debatt och forskning
att det dr andra slags fragor om barn och barndom som stills dn
vad som gjordes pd yo-talet. De som arbetar med barnprogram
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kan knappast undga att beroras av dessa diskussioner om barn
och unga av idag. Den tidsanda som tecknats torde ha bidragit
till att skapa nya forutsittningar for barnprogrammen i Sveriges
Radio och Sveriges Television.

242



KAPITEL 10

Barnradion krymper —
ett dystert kapitel

1979-1998

Under de tvd senaste decennierna har barnradion' marginalise-
rats till foljd av att andra medier, sirskilt de audiovisuella, kom-
mit att bli dominerande bland yngre och medelstora barn. Det
ar inte bara konkurrensen frdn Sveriges Radio-koncernens egna
TV-program som bidragit till detta, utan ocksa avregleringen pé
mediemarknaden samt att den stora videoboomen inf6ll under
denna period — i borjan av 8o-talet — da framf6r allt barnfamil-
jerna skaffade sig videoapparater. Radion har ocksd kommit att
ersattas av kassettbandspelaren och manga barn fick en egen.
Vidare borjade allt fler barn att vistas storre delen av dagen pa
institutioner utanfor hemmet, vilket knappast var till fordel for
radion. Radiolyssnande, dtminstone talradio, kraver koncentra-
tion och avskildhet, en miljo som séllan kan erbjudas pa exem-
pelvis ett daghem.

Mot slutet av 8o-talet var det bara 25 procent av smabarnen
som lyssnade pa radio en »vanlig« dag och dé innefattas allt slags
lyssnande, inte bara barnprogram.” Av den totala massmedie-
konsumtionen, som for yngre barns del omfattade cirka 2 1/2
timme per dag, d4gnades radion endast 5 minuter.” Det bor emel-
lertid framhallas att radiolyssnandet inte sjunkit bland ungdo-
mar i samma utstrickning som bland yngre barn. Radion fun-
gerar fortfarande som ett mycket viktigt musikmedium for den-
na grupp.

Ytterligare ett problem var den alltmer populira Melodira-
dion i P 3 medan barnradion sinde sina program i P 1. Det vi-
sade sig vara svdrt for barnen att hitta sina program nér foréld-
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rarna valde att lyssna pd P 3. Radion stod péd i ménga hem och
det var P 3 som gillde for de allra flesta. I borjan av 8o-talet
flyttades emellertid programmen dntligen over till P 3,* nagot
som barnredaktionen i tio drs tid hade kdmpat for. Lyssnandet
okade ndgot under de forsta dren. Men sett ur ett lingre perspek-
tiv har radiolyssnandet ldngsamt sjunkit bland bade smébarn
och skolbarn. Enstaka toppar kan skonjas nir attraktiva program
sdands.

Nagot man inte hade kunnat forutse var att den efterlingtade
placeringen i P 3 blev sjdlva dodsstoten for barnradion. Den fick
svart att hidvda sig i konkurrensen om siandningstider och resur-
ser. Det var trangt i den attraktiva P 3-kanalen. 1984 drabbades
man av kraftiga nedskdrningar och redaktionen krympte. Kraft-
fulla stimmor till f{6rmén for barnradion hojdes fran kulturper-
sonligheter som Astrid Lindgren, Gunilla Bergstrom, Birgitta
Andersson och Siv Widerberg, vilket resulterade i omfattande
tidningsskriverier om saken.” Men det hjilpte bara tillfilligt.
Nagra ar senare var det dags for mobilisering igen och ett nytt
upprop, undertecknat av forfattare, bibliotekarier, skadespelare
med flera. Programmen hade under 8o-talet borjat »valsa runt i
programtablderna« och sindningstiden for barn (ej ungdomar)
hade dragits ned med 50 procent.®

En annan sak som intriffade var att lokalradion under mitten
av 8o-talet borjade producera barnprogram, som alltsd sindes
over det lokala nitet. Flera stationer provade pa att gora program
bédde for yngre och for dldre barn. Lokalradion kom ddrmed att
i viss man konkurrera om lyssnarna, 4ven om programmen var
lagda sé att lokala och rikstickande barnprogram inte sindes
samtidigt.

En avgorande orsak till att barnradion krympte var att man
under 80- och go-talet successivt borjade slussa dver resurser till
ungdomsprogrammen. Ungdomarna var en stark publikgrupp
och man ville inte forlora den i samband med utbyggnaden av
reklamradion. Séledes har inte proportionen barn- och ung-
domsprogram tillsammans minskat. Den utgjorde i mitten av
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8o-talet cirka 10 procent av sindningstiden i P 37 men merparten
av den tiden var alltsd avsatt for ungdomsprogrammen. Vidare
16stes den gamla redaktionsformen upp, ddr en centralt placerad
samlad redaktion hade ansvaret och utgjorde det kreativa nav
kring vilket verksamheten kretsade. Utan att forringa distrik-
tens stora betydelse genom é&ren, blev det nu (1993) bestimt att
ca2/3 skulle produceras dir, medan Stockholmsredaktionen
kraftigt bantades.® Foljden blev en splittrad och decentraliserad
verksamhet och ddarmed en forsvagning av barnprogrammen.

P4a grund av dessa omstidndigheter har antalet nyproduktioner
for yngre barn minskat och verksamheten héllits vid liv med tdta
repriseringar. De nysatsningar som gjorts har ofta gallt dldre
barn, som magasinsprogram for barn i skoldldern och dramati-
seringar for ungdomar, sd kallad P 3-teater. En konsekvens av
den minskade sindningstiden har ocksé varit att program for de
yngsta reducerats till endast 10 minuter, vilket inneburit att de
ursprungliga programmen — Smabarnskvartarna — som var an-
passade till 15 minuter fick bantas. Anpassningen har varit pro-
blematisk darfor att programmen dé ofta fatt redigeras om for
att passa in i det nya formatet.’ Pa go-talet skirptes situationen
ytterligare sd att 4ven programmen for skolbarn minskade, till
exempel de satsningar pa magasin for denna grupp som man
utvecklade under 8o-talet.

Att skapa dialog med lyssnarna

Margareta Toss, som kom frdn tidningen Kamratposten, tilltrad-
de som chef for barnredaktionen 1979 och innehade posten till
1982, da hon eftertriddes av Eva Blomquist, som tidigare arbetat
med radions ungdomsprogram.

Toss hade en vision om en radio som blev till i samarbete med
lyssnarna. Pa Kamratposten hade dorrarna statt oppna till redak-
tionen och barn vistades bokstavligen dir och kunde paverka
tidningens innehdll. Kamratposten framstilldes i dialog med sina
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Margareta Toss framfor Radiohuset.

lasare. Toss ville gdrna att radion skulle fungera pd samma inter-
aktiva sitt och verkade for att 6ppna redaktionen utét och skapa
kontakt med lyssnarna, ndgot som givetvis var svart pa en arbets-
plats som Radiohuset, som var skyddad av passerkontroll och
vakter.

Toss vilja till fornyelse och férandring inleddes med en omfat-
tande genomgédng av barn- och ungdomsredaktionens verksam-
het och formulering av en malskrivning »infér 8o-talet«.'® For-
sittssidan dr forsedd med foljande rader:

Sa lange barnet ler skall alltet orka leva
/Elmer Diktonius ur »Mull och Moln«/

Inledningsvis tog man upp problemet med om barn verkligen
lyssnar till radio idag. Svaret var kidnsloladdat:

Det ser daligt ut. De senaste drens lyssnarundersokningar
visar, att barn och ungdom dgnat allt mindre tid 4t radion
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under 7o-talet. Det vet vi alla nu. Och att det inte finns
ndgon anledning tro, att den fallande kurvan skall vinda
eller ens plana ut utan massiva insatser. Det har hant myck-
et i barn- och ungdomsvirlden under 7o-talet. Men radion
har hamnat pa efterkilken. Och behallit ett relativt sett
oforandrat utbud — eller till och med krympt nadr det giller
program for ungdom.

I den forandrade omvirlden dunkar och vrélar, flimrar och
gnistrar en nytind kommersiell nojesindustri med sina fo-
restdllningar sdrskilt riktade mot barn och ungdom och
deras pengar. Vi vet att de hir krafterna hor till de faktorer,
som har forandrat vanorna hos just de unga och yngre
aldersgrupperna mer dn hos andra i samhallet."

Fragan dr hur det ska g att bldsa liv i verksamheten. Det maste
till ndgot nytt: »radion kan nd fram med en annan rost, nd fram
genom vilsenheten och oron med andra utbud, kan behé6vas, kan
bli viktig«. Med en kinslomittad retorik kravde barnredaktionen
att Riksradion skulle genomgd en »revolutionerande forind-
ring«. Hur skulle detta ga till? Forst och frimst méste det till
ytterligare resurser i form av »en starkt breddad ram«. Det forsta
malet var att »behandla allt som &r visentligt fran det skenbart
obetydliga till de stora virlds- och livsproblemen: Kirlek, dod,
fortryck.« Karleken, det »dr livet, familjen, kamraterna, solidari-
tet, kinslor, musik, bocker, naturen, kunskaper«. Doden, det »ér
krig och vissnande, sjukdom och begravning«. Fortryck, det dr
»mobbing och arbetsloshet, slagsmal och orfilar, svilt och
véld«.!? Ovriga mél for verksamheten var att gora virlden tydlig,
forklara sammanhang, ge alternativ och ifragasitta gamla san-
ningar. Barn behovde fé redskap att hantera sin inre och yttre
verklighet. Man ansag att programmen ska behandla fragor ur
barns och ungdomars erfarenhet, men ocksa vidga deras kunska-
per. Lyssnarna ska fa upplevelser, som dr spannande och roliga
utan schabloner. Vidare ska programmen lata barn och ungdo-
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mar sjdlva komma till tals och std pé deras sida och hivda deras
intressen."

Redaktionen vill verka for en utjamning av sociala skillnader
och for att minoritetsgrupper som invandrarbarn far egna pro-
gram. Barn i ligre skoldldern (7—9 dr) dr en forsummad grupp
som man girna vill satsa pd. Programutbudet bor vara brett och
se barn- och ungdomsradion som »en riksradio i miniatyr«.

Dessa dmnen var inte nya, utan fanns med redan i borjan av
7o-talet, sdrskilt vid den nystartade TV 2:s barnredaktion. Men
hir aktualiserades de angeldgna amnena pa nytt och orden klid-
des i en mer emotionell sprakdrikt. I den digra malsittningen
ingick ocksé att skapa program »om barn for vuxna« som barn-
radions medarbetare skulle sta for. Sddana program behovs pa
grund av barns och ungdomars utsatta situation i samhallet. Har
har redaktionens egna medarbetare virdefulla erfarenheter att
formedla till lyssnarna. I bland annat programmen Barntillditet
och Familjeliv kom dessa mélséittningar att realiseras. (Program-
men ska inte behandlas hir, dd de tillhér vuxenutbudet.)

Experiment med nya programformer

En central tankegdng for den nytilltridda chefen Margareta Toss
var alltsa att komma nira lyssnarna och utveckla nya program-
former for detta. Ett experiment i den riktningen var program-
met En vansinnig historia dér lyssnarna direkt under program-
mets gang fick ringa och foresla en fortsittning pd en berdttelse.
En telefonsluss upprittades, dit barnen kunde ringa in sina for-
slag. Ett annat experiment var att behandla tabubelagda amnen
som karlek och sex, som i programmet Vuxenforbjudet baserat pa
en skriftvixling mellan fyra flickor och forfattaren Hans-Eric
Hellberg."* I radion skulle barn kunna ventilera de problem de
inte kunde tala med sin nirmaste omgivning om. En liknande
madlsittning hade programmet Dialog (1982), som var riktat till
tondringar och egentligen ingick i ungdomsprogrammet Reflex.
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I praktiken var det ménga yngre lyssnare, de flesta flickor, som
drogs till programmet. Det var producenten Yvonne Wohlin som
lanserade idén."® Mycket av programmets popularitet hingde
samman med att man hittade en s utmarkt programledare,
nidmligen psykologen Margareta Berggren som hade formagan
att lyssna och lata barn tala ut.'t

Over huvud taget inleddes 8o-talet med stora ambitioner till
fornyelse av programformer. Magasinsformatet utvecklades pd
en rad olika sdtt for att passa in i P 3-profilen. Men ocksa ndr det
giller bocker och berittande sokte man nya vigar att nd fram.

Fornyelse av bokprogrammen

Barnradion kan utan att skryta peka pé en lang tradition
som litteraturférmedlare och sprakutvecklare. Nu vill vi
forsoka fornya de gamla goda traditionerna, fora ut littera-
turen pa ett nytt sitt. Det finns mer att gora kring bocker
an rena uppldsningar: Korta boktips, forfattarintervjuer,
poesihorna, brevvixling forfattare—barn, recensioner, korta
dramatiseringar ... allt inbaddat i musik, s att det passar in
i P 3-kanalen."”

Program om bocker eller baserade pd bocker bildar for radions
del en av hornstenarna. Det klassiska programmet Berdttardags
forsvann en tid och ersattes dd av ett program med det mer
modernt klingande namnet Fristil (1981) i borjan av 8o-talet.'
Programmet presenterades som att det serverade »bokliga god-
bitar«, vilket skedde i tematisk form pa sd sitt att man koncen-
trerade sig pa en forfattare och dennes verk it gdngen. Efter en
presentation av bockerna ldste man avsnitt eller framforde valda
delar i dramatisk form. I programmen ingick ocksd inslag dar
skolbarn fick beritta om sina lasupplevelser av de aktuella bock-
erna.

I Bokbiten (1987) tipsade man om nya bocker for »lashungri-

249



ga«."” Hir arbetade man med teman. Sérskilt vanliga var teman
som rorde sig om vald eller 6vernaturliga hindelser eller teman
av typen mysterier, deckare och rysare. Det vill sdga tonvikten var
lagd pa att framkalla upplevelser av spanning och rddsla. Men
genomgdende var att bockerna skulle halla hog litterdr kvalitet
och dirmed gjordes urvalet i enlighet med den kanon — sdsom
prisbelonta bocker — det i litterdra kretsar rdder konsensus om
i Sverige. Till exempel valdes berittelser ur antologin Skrickkam-
maren uppblandade med lite mer beskedliga deckarvarianter
som Agaton Sax och Sherlock Holmes. Nir man tog upp »myste-
rier och Overnaturliga hindelser« utgick man frdn Miinchhau-
sens dventyr och episoder ur Julstidningen och déden. Under
temat »vdld« besokte man en videobutik och samtalade med tva
pojkar om deras favoritfilmer samt laste ur berittelsen Ormen
och kronan. Pa temat »krig« var utgangspunkten Anne Franks
dagbok och pa temat »monster« berittade man bland annat om
Frankenstein och presenterade spokhistorier. Andra bocker som
forekom var exempelvis Stridshdsten, Alice i underlandet, Gulli-
vers resor och Trollkarlen fran Galdar. Ett forsok till bredare
kulturprogram var Himmel och pannkaka (1992) for skolbarn i
aldern 11 till 13 4r.° Hir var det inte bara litterdra arbeten och
forfattare som togs upp utan det kunde rora sig om tonsittare,
uppfinnare, malare och andra kulturpersonligheter. Varje pro-
gram byggdes emellertid upp kring en bok eller en person sa att
det blev en sammanhidngande helhet.

Den vilkinda programpunkten Berdittardags aterkom 198s,
efter att ha varit borta nagra dr pa grund av »krympande utrym-
me« i samband med att barnprogrammen flyttades over till P 3.
Da gavs inte plats for langa foljetongsserier. Programforklaring-
en dr densamma som tidigare ar. »Programmen skall férmedla
god litteratur till barn som inte kan eller tycker sig ha tid att
sjdlva ldsa bocker. Uppldsningarna ska inspirera barnen att skapa
inre bilder genom sin fantasi och inlevelseforméga.« Det sédgs att
sindningstiden inte dr den lampligaste for »ro och koncentra-
tion. Darfor satsas pd spdnnande och roliga bocker.« En bok som
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ansags kunna leva upp till dessa ambitioner var Ddrfinkar och
donickar av Ulf Stark, dd den blev den forsta bok som presente-
rades.”! Man valde alltsé en bok som vann Bonnier Juniorforlags
Stora barnbokspristivling 1984, mahinda en framtida klassiker.
I centrum for handlingen stdr den tolvariga Simone och hennes
ovanliga familj. Boken presenteras i pressinformationen med
hjilp av juryns motivering som en »drastisk berittelse med
manga kloka tankar under en leende yta«. Det dr ocksd en skild-
ring som balanserar »djarvt mellan djupaste allvar och tokrolig
humor. Dérfinkar och donickar dr en generds bok som ger livs-
kdnsla och glddje.« Eller med forfattarens egna ord »en berittelse
om vinskap och hat, kirlek och sorg. Om hur man blir en egen
person i skuggan av en tokig och sjilvupptagen morsa. Om hur
man ska se allvaret genom dérskapen och uppticka en smula
sanning genom lognerna.« Som tidigare berorts var mysterier,
skrick och spidnning teman som vigledde bokvalet, s dven i
Berittardags. Nar man i samband med en jul- och nyérshelg laste
berittelser ur antologin Skrickkammaren (1986) skrev en upp-
rord pappa till redaktionen och menade att det »var en hipnads-
vickande orgie i stinkande, rykande blod och sonderslitna barn-
kroppar«.” Den dévarande chefen, Eva Blomquist, svarade med
att hanvisa till att beridttelserna hade bedomts av en »rad hogst
omdomesgilla experter pa barnkultur«. Berdttelserna ansags
hélla mycket god kvalitet och redaktionen hévdar att dven radion
har ratt att formedla kultur som innehaller vildsamma inslag om
det gors pa ett ansvarsfullt sitt:

Det var ett noggrant urval av historier med riddsla och
skrick som tema, men dir skricken och eventuellt vald ir
insatt i ett psykologiskt sammanhang, dessutom framstallt
pa ett litterdrt kvalitativt sitt.”

Genom kvalitetsstimplad kultur, som alltsi kunde innehalla
vald, dér lyssnarna fick mojlighet att mota och bearbeta sina
egna radslor, eller genom att man 6ver huvud taget inte vijde for
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att framkalla starka kinslor sokte man nd lyssnarna med en
»annan rost« som det stod i malskrivningen.

Aven lokalradion satsade p& bokprogram, till exempel Radio
Jonkoping med programmet Tisdagsstrossel. Upplaggningen
hade till formen likheter med andra bokprogram fran Riksra-
dion, men programledaren var en yngre person (ungdom) som
tillsammans med ett par barn gav boktips till lyssnarna. Den
ungdomliga karaktdren understroks av att bokinslagen biaddades
in i popmusik. De bocker som presenterades var emellertid fore-
tradesvis klassiker som Matchens hjilte av Max Lundgren eller En
virldsomsegling under havet av Jules Verne. En receptionsstudie
av ett program ur serien Tisdagsstrdssel visade att popmusiken
mellan inslagen betydde mycket for publiken och att de uppskat-
tade att programledaren var en ung person. Diaremot hade de
flesta av barnen aldrig hort talas om de bocker som rekommen-
derades. Mer positivt var emellertid att nira hilften av barnen i
studien (en skolklass pa 16 barn) fick lust att ldsa ndgon av bock-
erna, sirskilt Max Lundgrens bok Matchens hjilte. I ett program
av typen Tisdagsstrossel bryts virderingar mot varandra. Man
strivar efter att uppfylla ambitionen att ge barnen god litteratur.
Samtidigt forpackas det ddla syftet i en aptitlig form med musik
som barnen gillar, anfort av en littsam och ungdomlig program-
ledare. Det folkbildande motivet trader fram som det centrala,
men populdrkulturella verktyg tillgrips for att na ut till lyssnarna.

Sommarlovsfoljetongen eller Sommarlovsteatern (nir det ar
dramatik), som startade redan 1960, blev en dterkommande pro-
grampunkt varje sommar. Dessa programpunkter hor till barn-
radions viktigaste program och har formodligen fitt leva vidare
darfor att de haft ett forhdllandevis hogt lyssnande. Manga barn
som inte brukar lyssna pd radio annars lyssnar pa Sommarlovs-
foljetongen/Sommarlovsteatern. Sommaren 1989 samsinde man
programmet med TV och lyckades da i vissa aldrar, till exempel
9-10-dringar, nd en publik pad upp till 50 procent, vilket dr en
mycket god siffra for barnradion.* De serier som gavs den som-
maren var Tordyveln flyger i skymningen, Trumvirveln och God-
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natt Mister Tom. Spannande berittelser, vilgjorda dramatisering-
ar samt en tidsperiod som limpar sig for radiolyssnande var
hemligheten bakom dessa framgangsrika foljetonger. Att fa lyss-
na pé spannande radio liggande i singen (programmen hade sitt
hogsta lyssnande pd morgonen) har tydligen kvaliteter av ett
alldeles sarskilt slag. Manga barn lyssnade sannolikt medan de
invintade barnprogrammen i televisionen. Men programmen
har ocksa blivit populédra darfor att man satsat pd dramatisering-
ar av populidra barn- och ungdomsbocker. En av de senare fol-
jetongerna, Mio, min Mio (1998) efter Dramatens uppsittning i
regi av Kristina Lugn, kommer troligtvis att hora till klassikerna
i framtiden.

Sagorna tillbaka

Myter och sagor var omdiskuterade under 7o-talet. Det fanns de
som menade att tomtar, prinsessor och troll tillhorde en forgang-
en tid. Pé radion forpassades aldrig sagorna helt och héllet till
kallarvalven. Marianne Orup menade att hon kimpade for sagan
nir diskussionen stod som hetast om dess vara eller icke vara i
programmen under 7o-talet.” Pd 8o-talet kommer sagorna igen,
vilket framgick av en pressrelease fran 1985, dir man i annonse-
ringen av program »for dom yngsta« slog ett slag for de klassiska
folksagorna:

For dven inom barnpedagogiken vixlar modet mellan var-
dagsrealistiska berittelser, musik och sagor. Nu ér det alltsa
dags att damma av dom elaka hixorna och ta fram dom
sota prinsessorna igen. Det onda dr ont och det goda ar gott
i vél synliga roller i de gamla folksagorna och det finns alltid
en sens moral i berittelsen.*

I repertoaren ingick klassiska folksagor som Askungen, Hans och
Greta och Rodluvan och vargen, men dven andra berittelser av
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klassiskt marke, till exempel av Dickens. Vidare repriserades
under den hir perioden flera idldre sagoserier som Det var en
gdng, vilken ocksa byggde pa folksagor (exempelvis Tummeliten,
Gumman och riskakorna med flera). Trots att dessa sagor ofta
hyser virderingar som inte dr férenliga med vad som bor liras
ut till barn idag, var det uppenbarligen inte lingre si laddat eller
»farligt«. En storre tilltro till barnens formaéga att distansera sig
kan ligga bakom, alternativt en anpassning till att barn i det
moderna mediesamhillet andd omges av sd mycket barnkultur,
firgad av fordomar och stereotypa framstillningssitt.

Magasinsprogram

Det som framfor allt skiljer ut 8o-talet 4r att man arbetar mycket
pd att prova nya former for magasinsprogram. Det tycks som om
magasinsprogrammen kommer och gdr, vilket kan tyda pd att
man experimenterar med att finna ett gdngbart format. Ett av de
mer ambitigsa projekten var Himmalajja (1984) som presentera-
de »reportage, lustigheter, boktips, spanning, livet, ddden, ful och
vacker musik och mycket annat i en osalig blandning«. Himma-
lajja tycks ha fallit vl ut under det forsta aret, sdgs i ett press-
meddelande. Nu kommer det med dnnu mer »fart och fantasi«.
Lyssnarna uppmanas att spanna fast »6ronbiltena«! Himmalajja
kunde ha varierande former, till exempel bara handla om bocker
och de tankar som bocker ger upphov till hos barn och ungdo-
mar, uppblandat med tivlingar och musik. Ett tema kunde vara
science fiction, dir man utgick frdn en bok — i ett program tog
man upp Nodsignal fran rymden av Georg Johansson — for att sd
smaningom leda 6ver till en diskussion om framtiden och barns
tankar om en heldatoriserad tillvaro. Programmet kunde ocksa
handla om relationer, om sex och kirlek.
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NARLASNING AV HIMMALAJJAY

I Himmalajja forsoker man ligga nira barns verklighet och finga
upp deras egna intressen, samtidigt som det fanns ett folkbildan-
de syfte, som i detta program fran 1984 dir temat var »hangivel-
se«. Man har valt en ung kvinna, en ung man samt ett barn som
vixelvis intar programledarrollen. Det forsta temat som behand-
las dr kirlek, vilket inleds med en intervju med en ung pojke som
berittar ingdende hur det kdnns att pussa och krama den flicka
han dr forilskad i. Det foljs av en flicka som ger sina minnen av
ett forsta kdrleksmote pa en skoldans. Fran kirlekstemat overgar
man till temat idoler. Hir har man valt idrottsmannen Ricky
Bruch med utgangspunkt i en film av Stefan Jarl ddr han i do-
kumentir form skildrat Bruchs forhallande till prestationer och
hogenergitabletter. Lyssnarna fir sedan stifta bekantskap med
Ricky Bruch i egen person i form av en telefonintervju som gors
av ett barn (en flicka). Intervjun tar fasta pa Bruchs syn pa sig
sjalv som idrottsman: hans »hidngivelse« for idrotten, de mot-
gdngar och medgdngar han mott och fragor om livets mening.
Bruch far avslutningsvis 6nska en skiva, han viljer »I believe in
love«. Ett annat inslag handlar om schackspel och man har valt
att intervjua en schackspelande flicka. Reportaget ar pedagogiskt
med betoning pd att ge fakta om spelet. Intervjupersonen kan
tala for sig, och intervjuaren, en ung man, har bra kontakt med
henne. Ett annat slags hingivelse kan dterfinnas i myrstacken,
som i ett reportage om en arbetsmyras hdngivelse at arbetet och
drottningen. Avslutningsvis aterknyter man till temat idol, denna
ging en popidol, dd man i tidvlingsinslaget soker ett artistnamn
pa en person ur ett beromt rockband.

Himmalajja-programmet illustrerar ndgra centrala fragor
kring barn och barndom som enligt min mening ligger i tiden.
Temat »hingivelse« dr talande for den hir perioden, som ut-
mirks av att man vadjar till de starka kinslorna. Det dr barnets
verklighet och kinsloliv som bejakas. Genom att vilja en ung
programledare samt att intervjua unga mdnniskor om sex och
karlek markeras det ungdomliga tilltalet och de fragor som upp-
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tar den unge. Man utgdr ocksa fran den enskilde individen och
dennes privata sfir, vilket skapar ett fortatat och nira forhallande
mellan lyssnaren och den person som dr i fokus i programmet.
Vidare dr jamstilldhet och konsroller ndgot man dr medveten
om. Pd ett omsorgsfullt sitt varvas inslagen med émsom kvinn-
liga och 6msom manliga intervjuare. Sarskilt markeras kons-
rollsproblematiken genom reportaget med den schackspelande
flickan. Schack brukar forknippas med pojkar och betraktas som
en manlig sysselsdttning. Schack och logiskt tinkande hor dess-
utom ihop. Genom att vilja en flicka och ocksd problematisera
konsrollsaspekten i samtalet med henne — hon tillfrdgas om hur
det kdnns att ha mest manliga motspelare — podngteras att man
vill motverka konsrollstinkande i programmet. Intervjun med
Ricky Bruch forsoker ge en alternativ bild av en idrottare — en
idrottare som tanker och funderar kring livet, att idrott inte bara
ar ett prestationsprojekt utan att den for honom ocksd har en
vidare innebord, ett slags sokande efter mening. Ricky Bruch
utmairkte sig som en annorlunda idrottare under sin aktiva tid.

Himmalajja tycks ha tva uppgifter, nimligen att »spela med«
lyssnarna och deras intressen, det vill sidga det dr trendkansligt
och surfar pa den vag som rdader nar det giller val av dmnen, men
samtidigt har programmet en djupare ambition, nimligen att
motverka schablonbilder kring kon, idrottsutovning med mera.
Hari ligger ett folkbildande drag. Programmet ska erbjuda ett
meningsfullt innehall som manar till eftertanke och reflektion.
Barnradion talar hiar med »en annan rost« och ger ett alternativ.

NAGOT OM ANDRA MAGASIN

For att barnen skulle hitta fram till magasinsprogrammen hitta-
de man pé olika fantasifulla rubriker. Pafallande ofta valdes titlar
som forde tankarna till mat och godis, som Mdndags- och Tis-
dagsstrissel, Sega rdttan, Pralinen och Ketchup. (Jamfor TV dar
man vid denna tid hade Lordagsgodis.) Titlarna dr valda for att
radiolyssnande ska forknippas med négot aptitligt och lockande.
Sa hidr forsokte man marknadsfora programmet Pralinen:
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Hosten -95 borjar en ny programserie for skolbarn. Det ar
»Pralinen«. Programmen sinds varje sondag i P 1 kl. 8.45—
9.00 ca. Pralinen dr tinkt som ett mysprogram att vakna
upp till. Det innehaller korta reportage, uppldsningar, kan-
ske en serie spokhistorier eller rysare och naturligtvis mu-
sik. Varje vecka kommer ocksa en inbjuden gist, ndgon som
ar kiandis bland skolbarnen. Dessutom blir det en lyssnar-
tavling med Jonas Hallberg varje vecka.”®

Man spelar hiar pd idoldyrkan, det ska gdrna vara en »kdndis
bland skolbarnen« och att programmet ska vara mysigt och litt-
smilt, men samtidigt fir det gdrna handla om skrick och mystik,
allt inramat av musik. Aterigen 4r det starka kinslor och upple-
velser som ska frammanas.

Ketchup (1993) var (och dr) ett blandprogram som ursprung-
ligen hette Kaktus och var avsett for skolbarn upp till 13- och 14-
arsaldern. Programmet hade TV-programmet Bullen som fore-
bild och bygger mycket pd de brev som kommer till redaktionen.
Till nittio procent ir det flickor som skickar in breven. Ett av
breven ldses upp i programmet, i likhet med brevfilmen i Bullen.
Nistan alla brev handlar om relationer, till exempel olycklig
kirlek eller att ndgon fordldrar missbrukar alkohol. Men mer dn
halva tiden dgnas at musik. Frdn borjan hade programmet en
mer ambitids uppliggning, men ekonomiska neddragningar har
medfort att man nu inte lingre kan satsa pd genomarbetade
reportage.”

Sammanfattningsvis kan sigas om magasinsprogrammen att
de ofta fokuserade pé livsfragor, starka upplevelser — antingen
det ror sig om skrick eller kirlek — samt materiella intressen.
Idoldyrkan och popmusik fungerar som naturliga inslag. Pro-
grammen tar fasta pd barns hedonistiska 6nskningar och behov
snarare dn pa vad de behover kunna och veta. Tilltalet har blivit
intimt och kamratligt, en vén talar till en vén, vilket forstiarks av
att ett barn ofta fungerar som programledare. De mer folkbil-
dande elementen skyms ofta av stoff som gir mer at det under-
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héllande héllet. Den kommersiella kulturen dr ndrvarande inte
bara i val av musik och samtalsamnen, utan ocksa formmassigt.
Vissa program forsoker emellertid att anvinda sig av en publik-
tillvind inramning for att presentera ett angeliget budskap i
ndgot slags folkbildaranda, medan andra program helt liknar
programmen i de kommersiella radiokanalerna. De program
som hdr analyserats vinder sig till barn upp till 10-12-drsdldern,
men de antar mer och mer likheter med ungdomsprogrammen.
Grdnsen mellan kategorierna barn och ungdom édr péd vig att
suddas ut.

Aktualiteter och vetenskap

Aven aktualitetsprogrammen kan betraktas som ett slags maga-
sinsprogram i den meningen att det forekommer inslag av varie-
rande karaktir, ofta mer littsmalt nyhetsgods, inbdddat i popu-
larmusik.

Frdgvist (1990) var uppbyggt kring lyssnarnas egna fragor.” Ett
program kunde exempelvis gilla alltifrdn skolmat till varfér New
Yorks gator inte har nagra namn. I littsam ton presenteras det
ena inslaget efter det andra i en ndrmast associativ ordningsfoljd.
Programmet inleds med popmusik av dldre modell, men uppop-
pad for att passa go-talets musiksmak. En variant av »It’s a bitsy
teeny-weeny-yellow-polka-dot-bikini« (eg. en gammal 60-tals-
lat) spelas upp. Efter musiken kommer programledaren med
tilltalet »Hej! Jag undrar vilken matrdtt som dr vanligast i
Sverige?« Frdgan Gvergdr i ett reportage frdn en skolmatsal, dar
barn intervjuas om sina asikter om matritter. Dérpd bollas fra-
gan over till Livsmedelsverket som uttalar sig vetenskapligt om
de vanligaste matrdtterna. S& kommer ett musikinslag och nu dr
det Hasse Alfredson som framfor »Jag vill ha blommig falukorv
till lunch, mamma«. S3 ater till en skolmatsal och direfter inter-
vju med en krogare om vad han anser om olika matritter. Dags
att byta 4mne och farden gér till New York och till ett reportage
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om Manhattans gatunamn, presenterat som liveinslag mitt i sta-
dens puls. Hir leder associationerna 6ver till John Lennon, och
det blir ett reportage om mordet pad John Lennon, varpd inslaget
tonar over till hans 14t »Imagine«. Slutligen handlar det om fakta
kring brevduvor.

Hidr dr det knappast nyttiga skolkunskaper som formedlas
utan lite mer littsamt gods av kuriosakaraktir, ofta orienterat
mot populdrkulturen. Ett Frdgvist kunde ocksa handla om lek-
saker, om mode, om geografi, om idrott, allt varvat med musik.
Programformen ir sdledes collaget, dir musik blandas med olika
lattsamma faktareportage.

Nagra aktualitetsprogram var mer seriosa till sin uppliggning
och hade tydliga forebilder i vuxenprogram, som vetenskapspro-
grammet Columbus (1982), en barnvariant av Vetandets virld, dar
man inriktade sig pa vetenskapsomraden av typen rymdforsk-
ning, djuphavsdykning eller virldens snabbaste tidg.”’ En pen-
dang till ett vuxenprogram var ocksa nyhetsprogrammet Barnens
eko (1987) som dessutom producerades i samarbete med Eko-
redaktionen, vars journalister gjorde speciella inslag direkt rikta-
de till barn. Med satsningar av det har slaget avspeglas en am-
bition att inte vdja for svara 4mnen och att barnen behover sam-
ma slags utbud som de vuxna, det vill siga tanken om barnut-
budet som en miniatyr av vuxenutbudet.

FRAGEPROGRAM OCH TAVLINGAR
Frageprogram och tavlingar har alltid haft en framskjuten plats
i barnradions utbud. Genren utvecklades nir Gosta Knutsson
knots till radion med rader av olika tavlings- och frageprogram
for badde vuxna och barn. En annan ofta forekommande frige-
ledare i radion var Carl-Uno Sjoblom, som bland annat medver-
kade i Bumerang (1983). Tévlingen gick fran »norr till soder« i ett
slags stafettdvling. Tva elvadringar fran vart och ett av Riksra-
dions tio distrikt fick vara med i antingen Norrlaget eller Soder-
laget. Genom att svara ritt pa programledarens fragor fick bar-
nen ta sig sa snabbt de kunde frdn Lulea till Stockholm om de
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ingick i Norrlaget och frdn Malmo till Stockholm om de ingick
i Soderlaget. Bumerang bygger vidare pd de folkbildande under-
héllnings- och fragesportsprogram som forknippas med éldre
tiders radio, ddar man ofta utgick fran Sveriges geografi och stall-
de landsdelar mot varandra men samtidigt verkade for att inte-
grera det avlanga landet Sverige.

Program for de yngsta

Smdbarnskvarten som varit en institution inom barnradion upp-
horde 1980. I stillet forsdgs programmen med rubriken »f6r de
yngsta«. En anledning till att ordet »smébarn« utgick var att man
pé redaktionen tyckt sig forsta att synen pd barn forindrats och
att ordet »sma« kunde verkade nedlatande.*

Om barns undran infér tillvaron och samhillet har ménga
program handlat under arens lopp, en genre som utvecklades
och tog sig médnga olika former under 7o-talet. Ofta finns en
tydlig pedagogisk ton i dessa program. I programserien om Tove
(1983) kan man se hur radion i en sddan programserie forsoker
mota konkurrensen frdn bildmedierna. Det sdgs att »program-
men vill vara som en liten bilderbok i radio, men i stillet for
bilder anvinds en mingd ljudeffekter. P& det sittet kan barnen
se for sig vad som hinder och var Tove befinner sig.«

I programmen ger man elementir forskoletraning, som till
exempel att ligga bokstavspussel for att trdna alfabetet, eller att
trana tandborstning, eller hemkunskap, dar Tove far lara sig att
gora pannkaka. Ett annat steg ut i omvirlden och samhillet ar
att ldra sig spara och gé pa banken. Det virsta som kunde hinda
Tove var att hon i sista programmet rakade ut for »odjuret«, det
vill sdga hon fick f6lja med till biltvitten och dka in i tvdttma-
skinen. I programmet Nattfunderingar (1980)* har man valt en
form dir en morfar tillsammans med sitt barnbarn samtalar
kring olika naturvetenskapliga fenomen. I kvillsskymningen, nar
barnet inte kan sova, skapas den ritta stimningen for ett fortro-
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ligt samtal mellan gammal och ung om nagra centrala livsfragor.
Det borjar med att barnet Stina ligger och lyssnar pé ljud nédr hon
inte kan sova. Hon hor en golvklocka som slar, en katt som
krafsar och jamar, en dorr som knarrar. Hir har man liksom i
foregdende exempel medvetet arbetat med ljudeffekter for att
levandegora ett ljudmedium, eller sd att siga »visualisera« en
rumslig upplevelse. Morfar sitter sig pd saingkanten och svarar pa
flickans fragor om hur jorden kom till, hur médnniskan kom till,
var regnet kommer ifrdn, var maten kommer ifran och varfor
lampan lyser.

Ett annat exempel pd program i genren omvirldskunskap for
de yngsta var serien Annas bista djur (1985),** ddr det skapades
nirhet och identifikationsmojligheter for forskolebarn, dels ge-
nom att ett barn stod i handlingens centrum och var berittare,
dels genom valet av dmnesomrdde. Genom Anna berittades om
barns ldngtan att fd ett eget husdjur som drommen om en egen
hist eller det mer uppndeliga malet att fa dga en kanin. Eller det
kunde rora sig om fakta om intressanta djur som t.ex. igelkottar
och grivlingar. Inslagen varvades med musik och sagor.

Om sma barns tankar rorande dod, sorg, alkoholism och sex
handlade en serie program av och med Barbro Lindgren. I pro-
grammet Jag har aldrig varit med om det. Jag vill det inte heller
(1983) rorde samtalet sexualitet och hemlighetsmakeri. Efter att
som barn ha varit pd brollop var Barbro Lindgren beredd att tro
att alla som gick in i kyrkan och gifte sig fick barn strax efterat.
Nir en skolkamrat hade med sig en porrtidning forstod hon lite
mer. Men hur gick det till? I pressinformationen sigs: »Hélet var
ju sa himla litet, mindre 4n en 10-6ring. Och hur kunde en
pillesnopp komma in i det — den som var sd liten och sladdrig?«*

Program av detta slag forsoker ge svar pa barns fragor om de
mest skilda saker i tillvaron och f6ljer saledes traditionen fran
70-talet. Radion liksom televisionen kom att std for samma slags
idéer som forskolan hade som maél att uppfylla. Dessa medier
blev i manga stycken ett komplement till forskolan, dar man i
gestaltande och konstnarlig form uttryckte de mal som samhillet
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hade satt upp for den vixande generationen. Programmen skulle
ocksd synliggora barn genom att sitta dem i centrum och lata
dem vara huvudpersoner. I jagform fick barn beritta om sina
tankar och funderingar.

UNDERHALLNING FOR SMABARN
Familjeunderhallning har sedan gammalt sénts pa sondagsmorg-
narna i barnradion, vilket man fortsitter med under 8o-talet.
Men radion kommer under go-talet alltmer att inriktas mot
enskilda maélgrupper i stillet for att vara det samlande medium
den dn ging var.”® Ett exempel pa underhéllning f6r mycket smd
barn var Gretas program (1990). Med presentationen »Det ir jag
som dr Greta« inleder en uppskattningsvis 7—8-arig flicka ett
estradprogram dir studiopubliken tycks bestd mest av smébarn.
Vuxna och barn har bytt roller och Gretas repliker blir ett slags
parodi pé en vuxen programledares agerande. Det dr Greta som
presenterar artisterna och skoter intervjuandet. Greta leder en
fragetdvling ddr vuxna fir svara pa fragor. Musiken ér littsam
och poppig, sketcherna &r crazy- eller nonsensbetonade. Pro-
grammet framstar som annorlunda, dérfor att det till sin form
avviker fran det utbud som av tradition riktats till yngre barn.”
Under en period var man kritisk till att barn framstod som
professionella. Det kunde ge ett lillgammalt intryck, som mest
roade den vuxna publiken. Den synen har man hir 6vergivit och
later alltsd barnet inta programledarrollen.

Att barn och vuxna byter roller dr ett tema som dyker upp
ocksd i andra sammanhang under den hir perioden, i familjeko-
medier pa film och i televisionen. Det ska inte enbart ses som ett
komiskt trick, utan kan dolja ett mer djupt liggande problem-
komplex som har med tidsandan att gora. Vi lever i en tid ddr
barn- och vuxenroller inte ar lika tydliga som forr, granserna
mellan barn- och vuxendom har blivit oklara i konturerna.’®
Vuxna i barnets nérhet dr inte lingre de sjilvklara forebilderna,
utan i stillet kan idoler pd TV eller film vara det. Detta skapar
otydligheter som litt kan bli fremal for komiska framstillningar.
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Musiken

De flesta sma barn har ett spontant forhallande till musik.
[...] Smd barn dr ocksa 6ppna och mottagliga for all slags
musik. Snart nog smalnar deras musikvanor av under pa-
verkan av det kommersiella musikutbudet i forening med
det sociala grupptrycket. [...] Det dr angeldget att erbjuda
barnen alternativ och medverka till vidgade perspektiv
under en utvecklingsperiod da dppenheten dr som storst
och forutsittningarna dirigenom optimala.”

Musikprogrammen i barnradion har publikmaissigt ofta varit
framgangsrika och mediets natur har lampat sig for att satsa pa
den musikaliska genren, bland annat pa att fora vidare barnvi-
setraditionen. I samband med placeringen av barnradion i P 3
kunde man forhélla sig friare till populdrmusiken och bredda
repertoaren till att ocksd omfatta mer renodlade musikprogram.
Samtidigt innebar detta att man inte kunde halla sig lika fri vad
giller vistraditionen. Barnprogrammen madste pa ndgot sitt passa
in i P3:s 6vriga utbud, ndgot som varit mycket svart menar
programansvariga.*’ Placeringen av barnprogrammen i P 3 kom
att innebdra att det utvecklas dtminstone tvd typer av musik i
barnprogrammen, dels program som for den ildre vistraditio-
nen vidare, i regel riktade till den yngre publiken, forskolebar-
nen, dels program med utgangspunkt fran populdrmusik som i
regel riktade sig till dldre barn, skolbarnen.

BARNVISAN: TRADITION OCH FORNYELSE
Program som under 80- och go-talet bygger vidare pa klapp-och-
klangtraditionen men i ndgot svingigare tappning var t.ex. grup-
pen Mora Trisk som ofta forekom i barnradion. En alldeles ny
form av verser och ramsor skapades av paret Thomas och Jujja
Wieslander. Deras saing och musik gick ut pd att hela kroppen
skulle involveras i ett koordinerat rorelsemonster.”! De arbetade
efter en i det ndrmaste likepedagogisk modell, som hade till syfte
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att samordna sprak, musik och kroppsrorelser. Texterna var un-
derfundiga och ofta utformade som rena tungvrickningsovning-
ar. Deras serie kring kossan Mamma Mu har fatt stor genomslags-
kraft, vilket ytterligare forstarkts genom att deras visor utgivits pa
kassett. Ett annat uppmadrksammat musikprogram var Hijkdn
Bijkdn** dir radiordsten Béjkan, alias Tomas Forsell, upptréider.
Har tas svingarna ut rejélt och smagalenskapen och fantasin far
ett stort utrymme. Bédjkon lyckas skapa dialog med lyssnarna och
han vinder sig direkt till dem och ber om »hjilp«, till exempel
med att skicka in teckningar som hans specialmaskin kan gora
om till radioberittelser. Andra exempel pa visprogram var Gnola
och sjung 1 vilket Kjell Lonna tillsammans med daghemsbarn
sjong »kinda och okdnda« visor. Allmént sett har musikprogram
for sma barn haft en forhallandevis stor dragningskraft och ett
ganska hogt lyssnande, sérskilt bland forskolebarn.*

Vid Sveriges Radio i Géteborg har man sirskilt tagit sig an
genren musikprogram for barn genom att bilda ett regionalt
nitverk med musiker, forfattare och teatergrupper.* Goteborg
har ddrmed blivit ndgot av en workshop for kulturarbetare som
arbetar med och for barn. Nagra av programmen som sindes
1995 var Poesiresan, dir skolbarn framfor tonsatta dikter och
sanger, Stormtydan, en musikberittelse i dramatiserad form,
samt programmet Ldteriet. Ndmnas kan ocksa tonsatta klassiker
som Lennart Hellsings Krakel Spektakel och Kusin Vitamin.

Latinamerikanska rytmer var temat for programmet Samba-
lelé (1985) ddr det samtidigt gavs insikter i hur man kan skapa
musik med mingder av olika instrument, frdn maracas till get-
klovar, samt i hur man sjilv kan tillverka egna instrument.* Det
ar uppenbart att det pedagogiska inslaget 16per som en rod trad
i manga av musikprogrammen for barn, det ar ett slags musik-
skoleverksamhet om dn kanske i mer lustfylld tappning &n vad
som vanligtvis sker i ett klassrum.

P4 olika sétt har man forsokt att uppmuntra intresset for klas-
sisk musik. I lanseringen av programmet Den sjungande histen
(1985) sdger man annars rent ut att man inte har nagra »peda-
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gogiska biavsikter« nidr man bjuder pa »verkliga lickerbitar« ur
en »annorlunda repertoar: klassiskt, jazz, folkmusik — fran Tjaj-
kovskij till Honegger och frén brasiliansk experimentjazz till
apkor pa Bali«. For att forpacka musiken pé ett barnvinligt sétt
presenteras en dramatiserad saga till varje avsnitt. Man spelar hiar
pa barns intresse for skrickupplevelser och viver déarfor in spo-
kerier, vampyrer med mera i berittelserna. Man forsoker alltsa
att vddja till barns behov av spinning och starka upplevelser
samtidigt som det finns en ambition att férmedla den »goda
musiken«.

Nir lokalradion startade saindningar for barn, gjorde man fran
Radio Norrbotten program baserade pa klassisk musik, exempel-
vis en introduktion av Sibelius verk Finlandia, dir man ocksd
tecknade en bakgrund till verket genom att beritta hur musiken
symboliserar Sovjetunionens angrepp mot Finland. Bland annat
demonstrerades i programmet hur olika instrument anvindes
for att uttrycka hot och aggressivitet. En specialstudie av pro-
grammet, dédr skolbarn fick lyssna, visade hur svédrt det ar att
fanga barns intresse for denna sorts musik. Nér barnen, som var
11 till 12 &r, tillfrdgades om sin egen musiksmak, svarade de att
de bara ville ha pop- och rockmusik.*

POPULARMUSIKEN

Nir barnradion kom in i P 3-kanalen, blev det fritt fram att
sinda populdrmusik ocksa i barnprogrammen. Tidigare var det
i stort sett bara Upp till tretton som hade haft betydande inslag
av popmusik och det programmet gick dessutom i P 3. Hosten
1985 gick det in pd sitt sextonde ar. Sjdlva ryggraden i program-
met var givetvis telefonvikteriet, men musiken spelade ocksa en
betydande roll.

Barnen fick ocksd ett eget »det ska vi fira-program« som
borjade sindas under sommaren 1983, och som tycks ha blivit s&
populdrt att man fortsatte att sinda programmet under hosten.
Programmet Frdn mej till dej var ett hilsningsprogram med
skivonskningar frdn barn till andra barn.
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Ett flertal studier om barns musiksmak har visat att den har
forandrats over tid. Visserligen dominerar intresset f6r barnvisor
upp till 6-drsdldern, men redan i 4-arséldern 4r 60 procent in-
tresserade av schlager/pop. Man talar till och med om »dagis-
pop«, eftersom sma barns intresse for vissa typer av populdrar-
tister dr stort (i mitten av 8o-talet var det artister av typen Carola,
ABBA, Herreys och Pernilla). I 7-10-drséldern okar intresset for
popmusiken markant och i 10-arsaldern sédger cirka 60 procent
av barnen att de dr intresserade av rock och/eller hardrock.”

Populdrmusiken har alltsd krupit ned i dldrarna, dtminstone
vissa typer av populdrmusik attraherar uppenbarligen ganska
unga barn. Musikforskaren Per Brolinson menar att artister som
Carola och Pernilla stod for klanger som hade vad han kallar
»ramskvalité«, det vill siga en viss typ av klangfirg och en »ro-
relsekaraktir« som var lekfull.® Dessa artisters musik hade sale-
des vissa likheter med barnvisan.

Under go-talet har populdrmusiken tagit ett allt fastare grepp
om barnen. Ett program som Ketchup Mix bygger praktiskt taget
enbart pd musik och mycket lite »mellansnack«, mest i samband
med tdvlingsinslag. Gransen mellan barnprogram och ungdoms-
program dr svar att dra, men programmet tycks i forsta hand
vara till f6r yngre tonaringar. Det handlar uteslutande om pop-
och rockmusik. Nagot mer prat blir i det 16rdagsversionen, Ket-
chup Fanclub (1998), dir nagra intervjuer med populdra artister
fogats in i musikflodet.

NARLASNING AV ETT KETCHUP FANCLUB®
Programmet ar ett program som uteslutande bygger pd musik
och idoler. I det programexempel som valts frin sommaren 1998
ar programledaren en ung man som inleder med att introducera
de tva huvudinslagen, en intervju med medlemmar ur den ir-
lindska gruppen Bewitched samt en intervju med den svenske
artisten Magnus Uggla. Tonen i programmet dr vinlig och man
far en kinsla av att man vénder sig till lyssnare som ér relativt
unga, gissningsvis i 10- till 12-arsdldern. Det dr knappast avsett
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for dldre ungdomar. Berittartekniskt dr det en rapsodi av olika
poplatar och lite prat om artisterna i olika popgrupper. Pratet
bestdr exempelvis av att programledaren annonserar ut resultatet
av en omrostning som géllde att kora »virldens snyggaste kian-
dis«. De tre fraimstas namn ldses upp for lyssnarna, som ocksa
tillfragas om de kan tinkas vara sugna pa att tjana 8 ooo kronor.
Det giller bara att dka till USA och hitta en vdska som en viss
popgrupp forlorat. Den som funnit viskan utlovas en beloning
plus en biljett till gruppens konsert. Ett kortare inslag formedlar
senaste nytt omkring gruppen Spice Girls, som dr i gungning
sedan en av medlemmarna hoppat av. Ett lingre inslag dr foku-
serat pd gruppen Bewitched, dir man intervjuar en gruppmed-
lem som berittar att hon tror pa spoken. En historia ur verklig-
heten gor att hon inte helt kan avvisa tanken pa att det finns
spoken. Gruppens vig till framgang presenteras i korta drag, fran
de forsta trevande forsoken i ett garage i Dublin till kldttringen
upp pa forsta plats pd Englands hitlista. Det spekuleras om grup-
pen mojligtvis kan bli arvtagare till Spice Girls, eftersom likheter
finns. Bewitched dr en tjejgrupp och de framfér samma slags
latta »studsiga« pop som Spice Girls. En annan grupp som stér
for liknande musik, Aron Carter, fir framfora »Surfing USA«.
Lyssnarna fir ocksd ringa in frdgor om sina idoler. I detta pro-
gram presenteras tre telefonsamtal med lyssnare, enbart flickor,
som stiller fragor. En flicka undrar om de presenter som skickas
till idolerna verkligen kommer fram till dem. Programledaren
rekommenderar lyssnarna att inte skicka dyra presenter, utan att
de bor spara pengarna och i stillet kopa en biljett till ndgon av
idolernas konserter.

I programmet ingdr ocksa ett reportage med saingaren Magnus
Uggla och det handlar alltsd inte enbart om musik. Inslaget med
Uggla dr mest koncentrerat pa personen bakom artisten. I »ket-
chup-grillen« stdlls Uggla infor ett antal hypotetiska situationer
och fragor. En fraga giller Ugglas instillning till fusk. Om han pd
en skrivning har en viska med sig ddr alla svaren finns, hur skulle
han agera? Uggla svarar att han definitivt skulle fuska. Han
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minns skolan som en plats helt utan etik och moral, dir det gick
ut pa att fuska om man bara kunde. Ett annat scenario gillde hur
Uggla skulle agera om han triffade en flicka som han blev tind
péd och inte hade kondomer till hands. Skulle han danda genom-
fora samlaget? Uggla menade att han skulle gora det utan kon-
dom, men for samtidigt in brasklappen att man kanske inte alltid
behover ha sex med samlag och inflikar att det finns manga
andra roliga sitt att ha sex pa samt pdpekar att man »i dessa
tider« bor ha kondom.

Programmet avslutas med tdvlingen »Tripp, trapp, trull« dir
det giller att gissa ritt pad tre popgrupper, vars latar spelas upp,
samt namnen pa de artister som ingdr i respektive grupp.

Programmet Ketchup Fanclub visar hur popmusiken vandrat
ned i dldrarna och att man nu vinder sig till ganska unga barn
med program som till form och innehdll liknar rena ungdoms-
program. I programmet bejakas popmusik och idoldyrkan helt
utan reservationer. I det aktuella programmet ser vi exempel pa
hur fusk i skolan, liksom sex utan skyddsmedel, far legitimitet
genom en ungdomsidol i ett offentligt medium. Idolens syn-
punkter stdr oemotsagda. Skolan fir en negativ framtoning som
»en plats utan etik och moral«. En férdndring i synen pé skolan
under 8o-talet har ocksa iakttagits i analyser av ungdomslittera-
turen, dir skolan ibland utmalas som ett fingelse eller en forva-
ringsplats.

Musikinslagen i programmet accepterar ocksa reservationslost
den kommersiella musikkulturen och skiljer sig inte pa ndgot sitt
fran vad som strommar ut ur de kommersiella radiostationerna.
Har kan man knappast sdga att barn- och ungdomsradion talat
med »en annan rost« och erbjudit ett alternativ. Ett program av
typen Ketchup Fanclub skulle ha varit otdnkbart inom ramen for
en public service-modell for cirka tio &r sedan, menar en av
medarbetarna pé radion.”
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Vad kommer hirndst?

Kommer vi ha nagon barnradio i framtiden, eller kommer pro-
grammen att forsvinna? Betraktar man radion ur ett kulturpo-
litiskt perspektiv kan man hivda att barnradio har samma exi-
stensberdttigande som andra sd kallade smala program med be-
grinsad publik. Men en del menar att barnradion har spelat ut
sin roll idag, ndr bildmedierna blivit s& dominerande, sarskilt
bland forskolebarn. Att barnen skulle kunna hitta tillbaka till
radion igen, bedoms av médnga som en utopi. Och de flesta lin-
der utanfor Skandinavien har upphort med att sinda speciella
barnprogram. En mojlighet dr emellertid att anvdnda radion i
datorbaserad kommunikation. I julkalendern borjade man fran
och med 1997 att ligga luckoppningen pé internet. Barn med
tillgdng till internet kunde alltsd 6ppna luckan pd datorn och
samtidigt lyssna pa julkalendern.”? An s3 linge har en minoritet
tillgdng till internet, men den okar kraftigt, sdrskilt bland yngre
minniskor. Kombinationen radio och internet kan vara en
mojlighet for barnradion. En annan mojlighet dr en utokad
kassettutgivning. Médnga klassiker finns redan pa marknaden,
men mer kan goras i den vdgen, menar programansvariga.*

Ndgra avslutande ord — Dystert men idndd ndgra
ljusglimtar

Nir det giller de yngre lyssnarna tycks det vara »traditionen«
som varit barande under 8o- och 9o-talet. Man har betraktat
smdbarnen som en forlorad publikgrupp och programutbudet
bir tydliga drag av dldre form av folkbildning, klassiska sagoupp-
lasningar och barnvisemusik. Nédgra storre satsningar pd magasin
eller underhallning f6r yngre barn har knappast dgt rum och
fornyelse finns inte mycket spér av. Ddremot har den musikaliska
genren utvecklats med flera nya satsningar pé originell barnmu-
sik.
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Nir det giller skolbarnen kan man sédga att grinsen mellan
barn och ungdom reducerats under den hir perioden. Har har
fornyelse och anpassning till den rddande mediesituationen bli-
vit mer av ledstjarna dn traditionen. Populdrmusiken har krupit
ned i dldrarna och program for barn i skoldldern har mer och
mer borjat likna ungdomsprogrammen. Ocksd nir det giller
samtalsamnen kan man urskilja att fraigor som forknippats med
ungdomsproblematik — som identitet, kropp och kon — forts ned
i aldrarna.

Av den ambitiosa och entusiastiska malskrivningen infor 8o-
talet var det inte mycket kvar nédr barnradion gick in pa go-talet.
Starka protester fran forfattare och kulturetablissemang hjilpte
foga och snart var kraftiga nedskirningar ett faktum. Den 6kade
konkurrensen fran televisionen, videon, reklamradion, ljudkas-
setterna med mera kom att undergrava barnradions maojligheter
att nd fram till lyssnarna.

Mycket tyder pa att barnradion forsokt att mota konkurrensen
genom att gora program som &r publiktillvinda bland annat
genom att skapa starka kidnslomissiga upplevelser. Det mest
uppenbara tricket for att locka publik var att skapa suggestiva,
fantasifulla och aptitretande programrubriker som »Ketchup,
»Pralinen«, »Sega rattan«, »Kaktus« och »Himmalajja«. Men
programmen forsokte ocksa »att tala med en annan rost«, som
exempelvis Himmalajja och Dialog, dir ambitionen var att skapa
intimitet och nirhet. Man sokte f till stand ett samtal om den
unga minniskans identitetssokande, det vill siga om relationer
och om existentiella fragor, sdrskilt kring sex och kirlek. I dessa
program var interaktiviteten central; lyssnarna inbjods att vara
med i det offentliga samtalsrummet. Andra sdtt att locka publi-
ken var att vidja till behov av spanning och mystik. Atskilliga
program kom att byggas kring spokhistorier, mysterier och span-
nande intriger.

Endast sd kunde man méta konkurrensen, publiken satt inte
dér och vintade, utan man maste soka efter knep att fa den att
lystra till radion. Samtidigt har man forsokt att vara ett alternativ
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— detta honnorsord — till den kommersiella kulturen, vilket fram-
for allt tagit sig uttryck i att fora det litterdra kulturella arvet
vidare genom mdnga repriser av klassiska uppldsningar och dra-
matiseringar. Nar det giller bokprogrammen har man emellertid
inte gett vika, utan sokt virna om den »goda litteraturen«. For-
packningen md vara glamords, men innehdllet, det vill siga
boken, bor hélla en hog niva, tycks mottot ha varit. Ocksa nir det
giller musiken fors arvet vidare med klassiska barnkammarram-
sor, varvade med ett nytinkande for att fainga 8o- och go-talets
barn.

I den svara konkurrens fran bildmedierna som barnradion
drabbats av finns dndd nagra ljusglimtar. Attraktiva program
som sidnds under sommarlovet har ofta en stor publik. En pu-
blikstudie frdn 1989 visade att smabarnens lyssnande under som-
maren 1989 uppgick till 10 respektive 13 procent pa programse-
rierna Karlsson pd taket och Kalle Stropp.>* Bégge programmen
kan betraktas som tillhdrande barnradions »klassiker«. Aven jul-
kalendrar brukar dra till sig lyssnare. Julkalendern Krdkan och
Mamma Mu hade en publik pa 13 procent vintern 1990.% Vissa
berittelser har pd ndgot sitt formdga att std emot tidens tand,
om de sinds vid ritt tillfille och vid rétt tidpunkt. Siffror for
lyssnandet pa enskilda program finns inte nir vi kommer in en
bit pa g9o-talet.’® Vi vet emellertid att en tredjedel av smdbarnen
(3-8 ar) lyssnar pa radio i mitten av 9o-talet, men dd riknas allt
lyssnande in: barn- savil som vuxenprogram samt de kommer-
siella radiokanalerna.””
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KAPITEL 11

Barn-TV 1 satellitdldern
1979—1999

Under de tva senaste decennierna har den vixande kommersiella
mediemarknaden med video, satellit- och kabel-TV, hemdatorer
och TV-spel haft stark inverkan pd barns medievanor. Dirmed
har barnprogrammen i Sveriges Television fitt en betydande
konkurrens. TV-spelen och datorerna har bland barn haft saidan
genomslagskraft att de till och med borjat bli ett hot mot tele-
visionen. Tidigare anklagades televisionen for att tringa undan
bokldsning och radiolyssnande. Idag kommer hotet frin de
»nya« elektroniska medierna.

Hur man méter konkurrensen har blivit en stindigt aktuell
frdga for dem som arbetar med barnprogrammen. Eftersom den
kommersiella kulturen har en alldeles speciell lockelse pé just
barn, maste barnredaktionen vid SVT erbjuda slagkraftiga alter-
nativ for att behalla publiken. En starkt vigande konkurrensfor-
del ar produktionen av inhemska svensksprakiga program, vilket
gor att dtminstone forskolebarnen forblivit en trogen publik.
Men de dldre barnen som behidrskar engelska soker sig gérna till
utlindska kanaler. Sdrskilt ungdomar har dragits till det kom-
mersiella utbudet i sd hog grad att de till och med foredrar att
titta pa kabel- och satellit-TV framfor utbudet i Sveriges Televi-
sion. Uttrycket »MTV-generationen« myntades under 8o-talet
som en nedldtande bendmning pd de fortappade ungdomarna
som vinde de svenska programmen ryggen.

Vid de nordiska barnredaktionernas mote i Bergen 1982 var
rubriken: »Vad kan vi ldra av det lilla huset i Dallas?«' Det var
Helena Sandblad, som hade tagit over efter Ingrid Edstrom, som
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stod bakom de orden. Formuleringen ar talande for den situa-
tion man befann sig i. Amerikanska serier som Fame och Det lilla
huset pd pririen, liksom sdpoperan Dallas, blev mycket populira
bland yngre. De nordiska barnredaktionerna ansdg att man
maste ta lirdom av det kommersiella séttet att gora program pa.
Sandblad menade att man behovde 6ka kunskapen om »de kom-
mersiella formspraken och koderna for att férnya barnprogram-
mens former«. Vidare ansags det industrialiserade samhallets
formsprak ha tvd motpoler — det kommersiella eller siljande
formspraket och det avantgardistiska formspréket. Det siljande
utgar frin att en kulturprodukt dr en vara, vars form ska anpas-
sas till forséljning, inklusive marknadsforing och distribution.
Formspréiket gors medvetet insmickrande for att vara litt att
avldsa. Det avantgardistiska, 4 andra sidan, utgar frdn konstniren
—avsandarens egna uttryck. Det dr experimentellt och nyskapan-
de och dirmed svérare att tolka. Det ligger fore trenderna, ar
regelbrytande och gidrna provocerande. Vad som nu efterlyses ar
en formfornyelse, ett tredje formsprak som varken dr manipula-
tivt eller svdrtolkat. Man stravar efter att utveckla en form som
direkt accepteras av den publik man vinder sig till:

Man kan naturligtvis sidga att det dr vad stora konstni-
rer alltid gor, och det lir man sig inte pa ett seminarium.
Shakespeare kunde, Chaplin kunde, Astrid Lindgren ar ett
oss nirliggande exempel.?

Seminariet kan ses som ett avstamp infor den nya kommersiella
era inom vilken public service-foretaget Sveriges Television skul-
le verka. Vilka blev alternativen? Hur lyckades man nd publiken?
Vilka vdrderingar kommer till uttryck? Detta dr nagra av de fra-
gor foljande avsnitt ska forsoka belysa.
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Barnprogrammens organisation

Vid ingangen till 1980-talet hade Sveriges Radio just genomgatt
en omorganisation, som var en foljd av 1974 ars radioutredning.
Resultatet blev en kompromiss pd sa sitt att SR-koncernen
omvandlades till en paraplyorganisation, dar Sveriges Radio AB
blev ett moderbolag 6verordnat fyra programproducerande dot-
terbolag. Sveriges Television bestod fortfarande av endast tva TV-
kanaler, de bdda Stockholmsbaserade kanalerna TV 1 och TV 2
samt en distriktsorganisation med programproducerande enhe-
ter som forsag de bada kanalerna med program. Helena Sand-
blad ledde barnredaktionen vid TV 2, medan Katarina Dunér
under en kort period ansvarade fér TV 1:s barnprogram, innan
hon eftertriddes av Loa Andersson. Det blev en timligen kort-
varig nyordning och 1987 var det dags igen. Da forindrades
strukturen pd sd sitt att endast den ena TV-kanalen, Kanal 1,
hade kvar sitt site i Stockholm, medan den andra, TV 2, blev en
mer utpraglad distriktskanal. Den kom internt att fi det mindre
hedersamma namnet »bonnakanalen«.

For barnprogrammens del innebar denna nyordning att pro-
gram for yngre barn koncentrerades till barnredaktionen vid
Kanal 1 i Stockholm med Helena Sandblad som chef, medan
program for de dldre lokaliserades till Vixjo och redaktionen
Unga Tvaan, med Bjorn Gullander som projektledare. Vixjore-
daktionen skulle tillgodose skolbarn och tonaringar med pro-
gram. Den skulle dels producera egna program, dels tjanstgora
som samlande kraft for de olika distriktens produktioner. Vidare
kom tyngre dramaproduktion att hamna utanfor barnredaktio-
nen och tillhora Kanal 1 Drama under ledning av Ingrid Dahl-
berg. Fortfarande giller i vissa stycken dessa organisationsfor-
mer. Men Stockholmsredaktionen producerar ocksa program for
dldre barn. Och flera andra distrikt 4n Vaxjo producerar barn-
och ungdomsprogram, exempelvis Malmé och Géteborg, som
stitt for flera stora dramaproduktioner genom éren.’

De allmédnna malsittningarna for barnprogrammen 4r desam-
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ma som for SVT i 6vrigt. Barnen har ritt till samma bredd som
vuxna. Man kan se barnredaktionen som en kanal i kanalen,
menar Ragna Wallmark, som eftertridde Helena Sandblad 1997.
Programmen ska vara pedagogiska i den meningen att de ska
syfta till att vdcka fantasi och lust och gynna konstruktivt tin-
kande. Hon rdds inte konkurrensen, utan anser att den tydliggor
redaktionens roll och att den ocksd ger stimulans. SVT ér idag
en jitte pd barnprogram i svensk jamforelse och dven internatio-
nellt. Mdnga internationella priser har erhdllits under arens lopp.
Och hir tycks SVT ligga i topp jamsides med BBC.*

Helena Sandblad — en chef som stack ut hakan

Helena Sandblad var barnbibliotekarien som blev barn-TV-chef.
Hon stack ut hakan redan fran starten da hon gick ut i medierna
och tog avstdnd frén Disneykulturen och Kalle Anka pa julafton,
vilket vickte ett vildsamt rabalder. (Se kapitel 12.)

Hon var ocksd chefen som sade att sma barn inte borde titta
pd TV. Forst fran femarsaldern menade hon att barn var mogna
for att se pad TV. Dessforinnan borde de hellre lisa bilderbocker,
for de passar bittre det lilla barnets rytm.> Hon propagerade
ocksd starkt for att barn och forildrar ska fa mojlighet att se TV
tillsammans och verkade for att senareligga barnprogrammen.
Under hennes chefstid flyttades barnprogrammen fran 17.30 till
18.15 for att fordldrarna skulle fa tid att sitta sig tillsammans med
barnen efter kvillsmaten. Detta lir ha medfort att dubbelt sa
madnga forildrar sdg pd barnprogrammen. Sandblad gick ocksa
ut hdrt nir kanalledningen avsdg att borja sinda morgonpro-
gram under helgerna. Det ville hon inte medverka till, for det
skulle uppmuntra barn till att borja titta dnnu mer pa TV, en
asikt som vann foga forstaelse hos ledningen. Sandblad ville sla
ett slag for »den gyllene langtrakigheten« som ocksd maste finnas
i barnens liv. Sondagsmorgnarna ansag hon kunde vara en tid for
lek och aktiviteter. Ledningen med planeringschefen Hannes

275



Helena Sandblad 198o0.

Oljelund i spetsen fann det markligt att en av de egna medarbe-
tarna inte ville medverka till ett 6kat tittande.® Det dr uppenbart
att Sandblad ansag sig ha en vidare uppgift dn att bara producera
attraktiva program och ha en stor publik. Hon ville skapa en bra
tillvaro for barn och i den ingick mycket annat dn att se pa TV,
en uppfattning som sikert var ganska unik for en TV-chef.

276



Helena Sandblad uttryckte ocksa ofta en 6nskan om att gora
program som inte dr sd snilla, utan mer uppkiftiga. Hon efter-
lyste »svarta, heta kinslor«” i programmen. Hon 6nskade en till-
bakagang till 7o-talets mer progressiva héllning till barnkultur.®
Men samtidigt uttryckte hon en ambition att stimulera fantasin
pa ett sitt som inte hade gjorts tidigare.

Under Helena Sandblads tid fick barnprogrammen en hogre
status inom Sveriges Radio, med bland annat lika 16n for barn-
redaktionens journalister/producenter som vid andra redaktio-
ner.” Att hoja barnprogrammens status var ndgot man hade stra-
vat efter redan pd 7o0-talet och man nddde nistan detta mal redan
dé. Bland annat uppfylldes kravet att en timme barn-TV fick
kosta lika mycket som en timme kultur- eller nojesprogram, men
mindre dn ett dokumentirprogram.'

Viirderingsmonster i barnprogrammen — liget 1980

De malsdttningar som formulerades for barnprogrammen under
70-talet poidngterade som tidigare framgatt starkt vikten av att
motverka konsschabloner och mer traditionellt borgerliga ideal
over huvud taget. Barnprogrammen hade rykte om sig att vara
progressiva och snarare ligga i framkanten nir det gillde att
uppvisa alternativa virderingar.

For att kartldgga varderingsmonstret i barnprogrammen gjor-
de Ulla B. Abrahamsson vid publik- och programforskningsav-
delningen en omfattande innehéllsanalys som tackte ett helt ars
utbud.! Programurvalet i studien omfattar alla fiktionsprogram
for barn och ungdom under fem veckor, utspridda under hela
1980 samt en vecka i januari 1981. Sammanlagt ingick 106 barn-
och ungdomsprogram (vissa program ar delar ur samma serie)
eller ndrmare bestimt 60 olika berittelser. I studien ingick savil
inhemska program som inkopta, utlandsproducerade program.
Studien forsokte besvara foljande frigestillningar:
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* Hur ser TV-virlden ut? Hur édr den befolkad vad giller min,
kvinnor, dldrar, yrken etc.? Vilka dr huvudpersoner? Vilka mil-
joer skildras? Hur behandlas olika sociala fragor? Hur loser
man problem?

* Hur homogen ér TV-virlden? Skiljer sig t.ex. svenska och in-
kopta program?'? Vuxenprogram och barnprogram?

* 1 vilka avseenden skiljer sig TV-virlden uppenbart frdn verk-
ligheten? Vad framhidvs och vad utpldnas? Vilka virderingar
och kulturmonster formedlas pa det viset till oss?

Nagra av huvudresultaten var att den virld som gestaltas i barn-
programmen &r befolkad av manga fantasifigurer, levande leksa-
ker, djur och vixter och foremal med manskliga eller 6vernatur-
liga egenskaper.”” Om vi tinker oss att TV-programmen speglar
vart samhilles viarderingar — vad som dr viktigt och oviktigt — sd
kom undersékningen genom att »rikna« forekomsten av olika
befolkningskategorier fram till att
— min dr viktigare dn kvinnor (de forra forekom betydligt oftare)
— gamla ménniskor dr ointressanta (de férekom knappast alls)
— kvinnors forvdrvsarbete dr ointressant eller oviktigt (betydligt
farre forvarvsarbetade i programmen &n i verkligheten)
— samhdllets »Overklass« dr intressant — knappast dess arbetare
(overvikt av manniskor ur dverklassen i férhéllande till verk-
ligheten).'*

ATT BEFASTA TRYGGHET OCH HARMONI
I de berittelser som klassades som verklighetsnira och avsedda
for forskolebarn framkom att de uttrycker ett virderingsmonster
som syftar till att befista trygghet och harmoni genom att de
gestaltade barnen provar och genomlever olika situationer som
alla slutar vil och som i de flesta fall utspelas i en trygg miljo eller
dess omedelbara nirhet. Berittelserna handlar till exempel om
»att fd kdnna sig duktig och uppmirksammad« eller att vetskap
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och forstaelse om hur saker och ting hinger samman inger trygg-
het. Somliga berittelser betonar att det 4r viktigt att »ldra kidnna
och hantera sina egna och andras kinslor«.

De verklighetsnira berittelserna for skolbarn var mer hetero-
gena. Grundmonstret var emellertid detsamma som f6r de yngre
barnen, »men dventyren storre och situationerna mer skiftande«.
Miljoerna kunde nu vara himtade fran hela virlden — inte bara
frin hemmet och den vilkinda ndrmiljon. Frdgorna som be-
handlas har ocksa blivit svarare — till exempel motsdttningen
mellan visterldndsk kultur och traditionell folkkultur. Berittel-
sestrukturen har ocksa blivit mer komplicerad. Grundtonen i
berittelserna dr uppbyggande, manar till tolerans och forstaelse
for andra ménniskor, men inte undergivenhet, utan uppmuntrar
till initiativ och stdllningstaganden.

Beriittelser som klassats som »fantasibetonade« avsedda for
yngre barn handlade om figurer som rdkade i svarigheter eller
gjorde bort sig, men som tog sig ur forligenheten och uppmunt-
rades av vinliga individer i omgivningen. Budskapet var att det
ar tillatet att misslyckas ndr man &r liten, det ordnar sig till sist.
Ett annat tema kunde kretsa kring dimensionen ont och gott.
Hir gillde det att forsvara virden som »friheten, miljon, man-
niskovirdet«.

SYNEN PA MAN OCH KVINNOR

Analysen visade att »kvinnosynen ér (till stora delar) omedveten
och alderdomlig. Mins status och betydelse 4r generellt sett mera
sjalvklar dn kvinnors.« Undantagen giller oftast skildringen av
barn. Men i vissa miljoer forekom néstan inga kvinnliga varelser,
i andra fanns de i bakgrunden. De sammanhang ddr min tonats
ned pé detta vis var mycket fa. I de fantasibetonade berittelserna
forekom knappt nédgra kvinnor.

Den sammanfattande bild man kan skonja av individen och
samhillet kan karaktdriseras pa foljande vis:

I forgrunden syns individerna och deras inbordes nira re-
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lationer, beskrivna med omsorg och eftertanke. Denna del
av bilden framhiver virden som trygghet, hinsyn och frihet.
I bakgrunden skymtar samhillet som en diffus kuliss, en
stillsam gammaldags idyll. Att samhillet av olika skal tonas
ner ger intryck av individualism och frénvaro av kollektiva
mal. En brist pd jamstdlldhet mellan kvinnor och mén har vi
sett som en foljd av att en genomarbetad samhallssyn sak-
nas.”

Saledes uppvisade barnprogrammen kring 1980 inte den framét-
blickande bild av virlden och de minniskor som befolkar den
som ingick i 7o-talets malsdttningar. Vilka ar forklaringarna till
detta? En delforklaring kan vara att barnutbudet bestdr av tita
repriseringar, sdledes ingdr manga program av édldre datum néar
man vid en given tidpunkt gor ett nedslag. Man skulle kunna tro
att en delforklaring kan finnas i att det importerade utbudet
ingick i studien. Men sd var inte fallet. En jaimforelse mellan
svenska och utlindska produktioner visade att de forra bara lag
ndgot over genomsnittet (for studien) vad giller jamstilldhet.'

Andra forklaringar kan vara att manga av berittelserna var
sagor och fantasier. I de fantasidominerade berittelserna innehas
de ledande rollerna av miannen. »Fantasin dr maskulin«, konsta-
terar Ulla B. Abrahamsson."” Min egen forklaring till resultaten
fran studien ar att TV-program ofta bygger pé sagor och berit-
telser som har litterdra forlagor som tillkommit vid annan tid
och plats, och de dr ddrmed byggda pa virderingar som inte
medger att forandras. Men troligt dr ocksé att programmakarna
inte vill belasta barnprogrammen med alltfér mycket problem,
vilket innebir att en nostalgisk och romantisk syn pd barndomen
kommer till uttryck, en vdrld dér idyll och harmoni harskar.
Detta gor man for att skapa »barnsikra« program, som inte ar
alltfor upprorande och skrimmande. Man astadkommer inte en
ny barnkultur 6ver en natt.
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Frdn »Kom nu rd« till »Bolibompa<<18

I samband med den nya kanaluppdelningen kommer vinjetten
»Kom nu rd, barnprogram i tevetvd« att ersittas av vinjetten
»Bolibompa«. Denna dndring siger ocksd ndgot om att tiderna
har foridndrats. Den raka uppmaningen som hirstammar frin
70-talet ersitts av en mer onomatopoetisk slogan, som for tan-
karna till en boll som studsas. I den forra behovde man bara
anvianda den glada barnrosten som signal for att visa att barn-
programmen var pd gang. Det raka budskapet kan ocksa sdgas
vara ett kinnetecken for tidsandan under 7o-talet, da program-
men rakt och oforblommerat presenterade angeldgna budskap.
Sjélva »forpackningen« var inte alltid s viktig, utan det var inne-
hallet som gillde. Tiderna har nu férdndrats och den nya vinjet-
ten med sin magiska nonsensvers har nagot av reklamens form-
sprak. Samtidigt for den traditionen vidare. Vinjetten r en ani-
merad film av en tinkt barnkammare med ndgra leksaker — en
pappersdrake, en speldosa och en sprattelgubbe — som far liv.
Nir en boll studsar in i bild hors barnroster som sjunger »bo-
libompa« och leksakerna borjar rora sig. Leksakerna ér, trots den
moderna pastellfirgade inramningen, dlderdomliga. Det var den
sortens leksaker som fordldrarna eller kanske snarare mor- och
farforildrarna lekte med nir de var smd. Vinjetten utgor ett le-
gitimt arv, ett slags garanti for »barnsakerhet« och god barnkul-
tur.

Fenomenet Bjorne

Programmet Bjornes magasin (1987)"° blev Kanal 1:s riktiga lycko-
kast for smabarnspubliken under 8o- och go-talen. Bakom den
godmodiga nallen doljer sig skadespelaren Jorgen Lantz, som ger
figuren Bjorne hans speciella identitet. Hans védnliga person med
den sldpiga rosten har gatt hem hos bdde stora och smd. Lantz
har sjilv sagt att en del av honom sjilv forsvinner nir han blir
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Bjorne. Nir han sitter pa sig bjornhuvudet sa blir han en bjorn
med bjérnhjirna.”® Diarmed har de svenska barnen fatt sin mot-
svarighet till Bamse, barnprogrammet som varit en foljeslagare
for generationer av danska barn.! Den trognaste publiken har
Bjornes magasin i de yngsta forskolebarnen i 3- till 5-drsdldern.
Redan i 5- och 6-drsdldern har vissa barn trottnat och anser att
Bjorne dr lite for barnslig. Men under flera r hade programmet
en publik som lag kring 8o procent bland forskolebarnen. Fa
program har uppnatt sa hoga tittarsiffror. I Bjorne har forildrar-
na ocksd fatt en palitlig barnvakt och trygghetsgaranti och kan
lugnt gora annat medan barnen ser pd TV.

Som programfenomen 4r Bjorne intressant. Programmet re-
presenterar sdvil ndgot av 7o-talets virderingar, genom sin still-
samma pedagogik och sitt snusfornuft, som ett tillmotesgdende
av 8o-talets krav pa mer av kinslomissig kontakt med publiken.
Man har ocksé skapat en miljé som ger en idyllisk inramning
med alderdomliga leksaker och foremél som férmedlar nostal-

Bjorne (Jorgen Lantz) och Anders Linder.
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giska kinslor. Pyssellekarna dr ofta av enkelt slag, sddant som
foraldrarna sjilva gjorde som barn, som att vika svalor eller klip-
pa dukar av papper. I Bjérnes hem finns heller inga supermoder-
na leksaker, utan hir samsas brite med forna tiders enkla trilek-
saker som en kdpphist eller en figur fran Brio. Bjorne dr liksom
dockan (Televinken, Felinda och de andra tidiga dockorna) en
symbol for barnet, som bédde har ett stort fornuft men samtidigt
ar den som inte klarar av vissa saker eller gor fel och maste bli
tillrdttavisad eller fd en liten lektion. En vuxen medagerande
utgor bollplanket i de vardagssituationer som spelas upp. I Bjor-
nes skjul ser man ocksd pa film, ofta repriser haimtade ur édldre
produktioner, eller ger uppslag till enkla aktiviteter. Filmerna kan
vara allt frdn korta faktasnuttar till animerad film, det vill siga
underhallning varvas med mer pedagogiska inslag, exempelvis
serien Havsforskarna, diar barn utforskar havets vixter och djur.
Men hir kan ocksé finnas inflikade reportage om konst, dans och
musik. Barns estetiska medvetenhet och kreativa tinkande sti-
muleras i program som Allt har en form dir man besoker olika
formgivare och visar hur barn sjilva kan skapa former: formge
tyger, leksaker och sd vidare. I Dans dr det roligaste jag vet visas
reportage fran en dansskola dar tittarna fir f6lja hur barn i olika
aldrar forkovrar sig i den svara balettkonsten som rymmer bade
hérd sjdlvdisciplin och lustfylld gliddje. Saledes finns i den lugna
och trygga inramningen ocksa en stor variation och bredd i de
infogade inslagen av filmer och reportage.

Monica Dofs Sundin® ser Bjorne som den »infantiliserade
bjornen«. Det dr han forvisso, men samtidigt dr Bjorne uttryck
for en medveten kontaktskapande hallning gentemot publiken.
Man har utnyttjat ett klassiskt »humortrick, det vill sdga publi-
ken vet mer dn huvudpersonen. Nir Bjorne gor fel och dr »dumc«
far dven de allra yngsta ett gvertag och kan tillrittavisa bjornen.
Eller nidr Bjorne ska visa hur nagot fungerar, sa har publiken
redan hunnit fore och vet svaret.

P4 samma sitt som hans skjul dr ansprékslost, dr ocksa pro-
grammet som helhet anspréakslost. Bjorne dr en vardagsproduk-
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tion, dér igenkdnning dr viktigare dn Overraskningsmomentet.
P4 sd sitt har man lyckats skapa ett format, ett bruksprogram
som samtidigt har hog attraktivitet. I en tid ndr barndomen ar
genomorganiserad och barn vistas i manga olika miljoer, blir
Bjorne en trygg frizon for stilla avkoppling. Har rdder harmoni
och kontinuitet, snarare dn uppbrott och uppror. Virlden dr
stabil och tiden stér stilla i Bjornes varld.

Prosociala budskap i magasinsprogram

Magasin dr sjdlva nyckelordet for 8o- och go-talets television. Det
ena magasinsprogrammet avlgser det andra. Ett av de forsta var
Lordagsgodis (TV 2 1980). Rubriken signalerar att vi dr inne pa
8o-talet. Det dr lordag och dé ska dven de sma erbjudas avkopp-
ling och underhallning. Precis som i radioprogrammen anspelar
man pa godsaker for att locka barnen till televisionen, vilket kan
ses som ett uttryck for att man soker storre publiktillvindhet.
Studion dr uppbyggd som en enda stor godispdse med engelsk
konfekt i svart och pastellfirg. Dar har man placerat en program-
ledare (manlig eller kvinnlig) som stdr f6r inramningen av de
inslag — filmer, visor och ramsor — som ingdr i detta magasin
tankt for smabarn. Men det dr bara inramningen som for tan-
karna till ndgot glattigt och aptitretande. Inslagen har i forsta
hand ndgot angelidget att siga till publiken. Programmen &r of-
tast uppbyggda kring ett tema. I ett program var exempelvis det
overgripande temat att »duka till middag«. Dukning visas i stu-
dio savil som i novellfilm. I »Olle kan sjilv« ges en liten lektion
i vardagspsykologi i samband med middagsforberedelser. Fil-
men, som har ett lugnt tempo, talar till de yngsta barnens sjélv-
kidnsla genom att visa att sma barn formar att tinka och bemast-
ra olika situationer. Fordldrar fir samtidigt en lektion i hur de
bor vara mot sina barn, ett slags foraldrakunskap om hur viktigt
det dr att ta tillvara barns nyfikenhet och vilja att hjilpa till. Det
ar emellertid bade sott, salt och surt i denna godispase. Ur den
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portioneras underhdllning i form av tecknad film men ocksa
kultur i form av klassisk musik eller narlasningar av konstverk.

I Pippi Pelikan (1989) har man valt en ramfigur med ett jit-
testort pelikanhuvud och ikldidd en kostymering som gar i starkt
rott och blatt. Pippi Pelikan har tagit pa sig vissa uppdrag ute pa
stan och ddrigenom uppstar olika episoder, sketcher, reportage
med mera. Programmet tar upp olika teman som ofta gir ut pa
att visa att barn dr kompetenta. Att flickor dar kompetenta ar
ndgot som Pippi Pelikan sjalv ar uttryck for. Hon gor inte for inte
skdl for namnet Pippi som for tankarna till Astrid Lindgrens
frimodiga flickfigur. Ocksa Pippi Pelikan dr bade ndsvis och frag-
vis ndr hon gér runt pd stan. Om man tittar in i en musikverk-
stad, gor man det for att synliggora hur roligt det kan vara att
skapa egen komponerad musik och sang. I stillet for att fram-
trada i glamorosa kostymeringar framtrader hiar barn som sjung-
er en visa de skrivit sjilva, iklidda regnrockar och flytvistar. Ett
sddant inslag siger ndgot om den barnsyn man vill formedla.
Hiar markeras att man vill visa upp naturliga och kompetenta
barn, som kan skapa ndgot sjélva. Pippi Pelikan blev en kortvarig
serie och redan efter ndgot ar lades programserien ned dérfor att
de filmade reportagen som var sjilva stommen i programmen
ansags for dyrbara att producera.

Om starka kidnslor handlade ocksa serien Simpor och grodfit-
ter (1994) som inte dr ett regelratt magasinsprogram, varken figel
eller fisk till formatet, utan en alldeles speciell fars om en riktigt
ruggig familj ddr man inte védjer undan for det fula och rda.
Serien centreras kring en nonsensartad ramberittelse om famil-
jen Snorping, en skara varelser med fiskkroppar och punkfrisy-
rer, som framlever sin tillvaro med diverse clownartade upptag
i médnniskornas virld. Berittelsen bryts med en enkel associa-
tionsteknik — om en spindel kryper pa pappa Snorpings mun,
overgar detta i ett faktainslag om spindlar och ridsla. Det dr just
kanslor och rysningar som de mer realistiska inslagen ofta hand-
lar om: portritt av barn som fir berdtta om lidskiga och roliga
saker de varit med om. Kanske ir serien ett slags svar pa Helena
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Sandblads efterlysning av program som vicker svarta, heta kéns-
lor. I varje fall 4r programmet en lovsang till bejakandet av barns
fantasier och hemliga drommar. Om kinslor handlade det ocksa
en hel del i smabarnsmagasinet Myggan (1992), ett nordvisions-
samarbete mellan Norge, Danmark, Sverige och Finland. Myggan
var ett magasin i alla bemirkelser. Dels inneholl programmet
alltid inslag frdn de olika linderna. Dels togs i varje program upp
en rad olika teman, ofta med en tydlig pedagogisk tanke bakom
— det kunde vara att forklara kinslor, ge begreppstrining, skildra
kulturella skillnader, ge fakta om djur och natur eller trining i
social kompetens. Linderna bidrog med egna inslag, troligtvis en
del aterbruk av tidigare produktioner, och den sammanhallande
ramen var just programledarna.

I Abrakadabra (1997)* pdminner formatet om Bjorne, men
tempot har vridits upp ndgot. For att dstadkomma spinst och
dynamik men samtidigt jamlikhet mellan konen upptrider tva
forminskligade djur som programledare, kossan Doris och griv-
lingen Gosta. Tal- och scenutrymme delas ungefir lika mellan de
tva. Doris tillats bejaka sin kvinnlighet med langa 6gonfransar,
halsband och kjol och Gosta sin manlighet, han har en graaktig
lurvig kostym. Gosta har ett torrt @ambetsmannalikt upptradan-
de. Ytligt sett dr de sdledes portratterade med tydligt markerade,
nagot stereotypa konsroller. Men granskar man deras aktiviteter,
framstar de tva som lika initiativrika och aktiva. Doris dr den
livliga och infallsrika, Gosta dr mer fundersam, lite sivlig men
klurig i sin framtoning. Berittartekniskt dr Doris och Gosta de
sammanhdllande ramfigurerna, medan inslagen i ovrigt kan
variera utan inbordes samband. Programmen borjar med en
ganska utforlig sketch ddr Doris och Gosta diskuterar ett tema
eller en problematik, till exempel om Gud finns, vad lek och
ldtsas dr eller vad lattja och duktighet innebdr. Gosta och Doris
intar olika stindpunkter och en dispyt uppstér, dir problemet
stills pa sin spets. I slutet knyts programmet ihop med en Doris
och Gosta-sketch, dir en av dem sjunger en lovsdng till den
andre. I sangen aterknyter man till det inledande temat. Men
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diremellan dterbrukas arkivmaterial som visor, ramsor, novellfil-
mer ur tidigare produktioner, som inte alltid hér samman med
huvudtemat. Som en rod trad loper dock att inslagen handlar
om relationer och existentiella fragor. Den lilla tecknade serien
»Storasyster och lillebror« skildrar syskonkidrlek pa ett ytterst
trivsamt sdtt.

I USA brukar medieforskare anvinda uttrycket »prosociala«
budskap, ndr det handlar om konfliktlosning och existentiella
fragor. De flesta av de hir analyserade smabarnsmagasinen illu-
strerar just hur man for ut prosocial kunskap till smé barn, hur
man stirker deras sjdlvkinsla eller bejakar deras fantasi.

Bullen och Feber

Bullen hade premiir 1987 och har sints kontinuerligt sedan dess,
vilket tyder pa att programmet ansetts vara framgangsrikt. For
att vara ett ungdomsprogram har Bullen natt en stor publik. Den
forsta tiden var malgruppen yngre tondringar, men man forsokte
senare att rikta sig till de dldre ungdomarna. Andé utgors den
storsta publiken av barn och yngre tondringar.

En inspirationskilla har varit tidningen Kamratposten. Pro-
grammet lar ha fatt sitt namn frdn »Bullentinen, det vill siga
den avdelning i Kamratposten som bygger pd insindarbrev. Bul-
len dr ocksa uppbyggt som en tidning med ett antal fasta, dter-
kommande inslag, dir reportage, foljtetong, sketcher och en
brevfilm varvas.** Skillnaden 4r att TV-formatet kriver nigot
slags sammanhéllande lank, vilket sker med hjilp av tvd pro-
gramledare, hittills alltid en ung man och en ung kvinna. Detta
markerar givetvis att programmet vander sig till bade flickor och
pojkar. Manga blivande TV-personligheter har gjort sin debut i
Bullen, exempelvis Cissi Elwin och Martin Timell, programmets
allra forsta programledare. Bullen ér ett program som byggs upp
i nara kontakt med publiken. Redaktionen far ungefir 150—200
brev per vecka frdn ungdomar, dér de kan ta upp de mest skilda

287



problem och synpunkter.”® Dessa brev utgor stommen for pro-
grammet och bildar ocksd utgangspunkt for den brevfilm som
alltid ingdr. Brevfilmen &r en dramatisering eller kan ses som en
liten fiktionsberittelse i miniatyr om ndgot problem som tagits
upp per brev. Genom filmatiseringen fr tittarna mota brevskri-
varen, eftersom man ofta sd att siga »ldser ur« brevet under
filmens gang. Pa sd sitt far tittaren mota en annan tittare, vilket
mojliggor identifikation. Filmen dr vidare ganska enkelt gjord
med amatorskadespelare i rollerna och ger formodligen intryck
av autentisk inskickad video, fast den inte dr det. Detta forstirker
ocksa mojligheten till identifikation; den som skrivit brevet ar
»en sdn som jag«.

Bullen ér alltsd inriktad pa barns och ungdomars vardagsliv
och intressen. Man forsoker fanga de trender och diskussions-
amnen som dr dagsaktuella och har dér hjdlp av alla de brev som
barn och ungdomar sjélva skickar in. I centrum for programmet
star barns och ungdomars egna tankar och funderingar kring

Martin Timell och Cissi Elwin, Bullens forsta programledare.
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skolan, kamrater och livet, och i den meningen kan sdgas att
Bullen har ett tydligt barnperspektiv. Mobbning, utanforskap
och problem i familjen 4r 4mnen som dterkommit under aren.
Liksom fragor av mer intim karaktdr, sdédant som galler indivi-
dens identitet, kropp, utseende och sexualitet. I Bullen dr dock
budskapet alltid att »du ska vara dig sjdlv«. Programmet uppma-
nar till att stirka barns identitet och ingjuta kinslor av att duga
som man 4r. Sledes ges en motbild, ett alternativ, till de glamo-
riserade forestillningar om livsstil som reklamen ger uttryck for.

Bullen har varit pafallande rakt pa sak nir det giller sexuella
fragor och till och med samarbetat med RESU. Man har anvint
deras material for sexualupplysning i programmen. Under varen
1998 vallade Bullen diskussion bland allmidnheten for att pro-
grammet varit alltfor rattframt nér det giller att upplysa om ona-
ni. [ skimtsamma teckningar visades hur bade flickor och pojkar
kan onanera. Mdnga upprorda fordldrar horde av sig efter dessa
program. I diskussionen stdr tva barnsyner mot varandra: a ena
sidan att skydda barn och »ldta barnen vara barn« sd linge som
mojligt, & andra sidan att se verkligheten som den dr och inte
blunda for den. Barnredaktionen och RFSU siger sig std for den
senare och menar att barn upptas av samma fragor som de vuxna
och att man tagit ansvar for detta. Programansvariga hanvisar till
att man utgdtt frdn de brev och fragor som inkommer fran barnen
sjdlva till redaktionen ndr man tagit upp dessa fragor.**

De teman som behandlas i Bullen kan ses som en uppfoljning
och fordjupning av centrala barnfragor som stod i centrum re-
dan under yo-talet: skilsmissor, déliga kamrat- och familjefor-
héllanden med mera. Men problembilden kring den unga méin-
niskan har kompletterats med fragor kring kropp och identitet:
om mat, hilsa, hygien, sexualitet. Exempelvis har man behandlat
atstorningar sdsom anorexi. Vidare har homosexualitet tagits
upp pa ett rakt och rittframt sitt. Man har ocksd tagit upp déoden
som tema med intervjuer av svart cancersjuka ungdomar som
berdttat om sin sjukdom och om sin dodsdngest. Bullen har
inneburit en fornyelse genom att man lyckats hitta en ton for att
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nd barn med kidnslomissigt innehall. Har kan barn ventilera
starka kinslor som sina lustar,?® sin olust, sin ilska. Hir behand-
las for barn visentliga ting som kirlek, sex, droger, allt sidant
som hor barnens och tondringens vardag till.

Tidigare magasin som vinde sig till skolbarn hade ofta en
distanserad ton och var mer inriktade pa att ge rak och fakta-
orienterad information.

Yngre barn har fatt en motsvarighet till Bullen i magasinet
Feber (1998).” »Sa fa vuxna som mojligt ska synas eller horas ar
redaktionens motto.«*® Och med detta menas att programmet
forsoker skapa en frizon, dir barns egna angeligenheter ventile-
ras. Bland annat fér tittarna lara sig en del bustrick, som kanske
inte alltid fordldrar uppskattar. I stillet for att uppmuntra forild-
rar och barn att ha en gemensam TV-stund, som man ofta gjort
nér det giller yngre barn, vainder man sig har till gruppen barn
mellan 7 och 10 dr for att skapa en privat sfir, en allians mellan
publiken och de jamnadriga programledarna. Dessa ér alltsd i den
tankta malgruppens alder, ett djarvt grepp eftersom erfarenheten
brukar vara att barn som intar sidana centrala positioner ofta
har en tendens att ldta fornumstiga och lillgamla. Medarbetarna
i Feber framstdr emellertid som pafallande naturliga i sitt upp-
tradande. Feber inriktar sig pd sddant som kan tdnkas intressera
yngre barn: tjejsnack, kompisskap, hamburgertest och bus ar
ndgra av de teman som behandlats. Inga vuxna syns i rutan, utan
de fem programledarna — tre flickor och tvd pojkar — skoter
intervjuer, sketcher och samtal. Tyngdpunkten ligger liksom
i Bullen pd minskliga relationer och kinslor. Tempot dr rappt
och inslagen ar korta. Formspraket ar starkt inspirerat av reklam
och musikvideor, med stindigt férindrade kameravinklar och
-dkningar. Programledarna kikar ut mot tittarna fran sidan, ned-
ifrdn och uppifran. Logon Feber dyker med jimna mellanrum
upp for att pdminna tittarna om vilket program det ar fraga om,
helt anpassat efter en zappande publik. Tilltalet dr intimt, vinligt
avspant badde mellan programledarna och nir det riktas mot
publiken. Nar kompisskap ventileras, tas utstotning och utanfor-
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skap upp i en humoristisk sketch, som ménga barn kan kidnna
igen sig i. Hobbies diskuteras utan att det blir alltfor pekpinne-
aktigt. Att flickor och pojkar har olika hobbies tas for givet. Det
kan till och med bli 16jligt nér flickor och pojkar betrider var-
andras revir, vilket visas i lustfyllda sketcher. Nir exempelvis en
av flickorna dntrar en hockeyarena ikladd erforderlig mundering
ser hon bara fénig ut och har ingen storre framgang.

Kon och identitet 4r centrala teman i Feber och belyses reflex-
ivt snarare dn genom att forevisa det ratta monstret. Programmet
bejakar séledes kvinnlig och manlig identitet snarare dn forevisar
nya monster, men i reflexiviteten skapas dialog, och programmet
ger ddrigenom dndd en 6ppning for alternativa handlingsvigar.
Inte minst fungerar programledarna sjilva som forebilder for
bade flickor och pojkar. De kvinnliga programledarna besitter
egenskaper som frimodighet och handlingskraft i lika hog grad
som de manliga i programmet Feber.

Under hosten 1999 har Feber ersatts av programmet Rea, som
delvis tar upp liknande problematik som féregangaren, men som
jag finner vara en blekare kopia. I Rea dr man tydligare inriktad
pa att ge konsumentupplysning till barn och jag uppfattar att det
kommit till i syfte att fungera som motvikt till all den reklam
som barn utsitts for. Aterigen dr det drivande och kompetenta
barn som sjélva skoter programmet. Uppfinningsrikedomen for
att testa olika varor alltifran husdjur till inlines och regnklader
blir bitvis riktigt underhallande. Men programmet dr avsevirt
praktigare och det har tappat ndgot av foregidngarens spanst, inte
minst saknar man de sketcher och diskussioner kring »mjuka
fragor« som fanns i Feber.

Aktualiteter och politik

Att skildra barns forhallanden i frimmande linder har en ling
tradition med rotter fran radions so-tal.’! Under 7o-talet till
exempel expanderade denna genre och fick ett fornyat innehall,
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dédr programmen kunde ha politiska fortecken och tredje virl-
dens problem stod i fokus. En del programmedarbetare vid Sve-
riges Radio arbetade sjdlva i u-linder och kunde samla material
till dokumentirfilmer och reportage. Pa 8o-talet blev denna typ
av produktioner inte lika tongivande. En 6kad medvetenhet om
publikstorlekar medforde att dessa ofta ganska smala program
skots at sidan. Dessutom har flera studier visat att barn och
ungdomar faktiskt inte dr sdrskilt intresserade av politik och
samhille. Studier av barns och ungas intresse for nyheter har
visat att detta dr begransat till mer spektakuldra hindelser, av
typen katastrofer och olyckor.”> Aktualitetsprogrammen kan
anda sdgas forsvara sin plats. TV-mediet har namligen visat sig
vara den viktigaste informationskéllan for barns och ungdomars
forestdllningar om det geografiskt avldgsna eller for att ge in-
blickar i forhéllanden i andra linder och kulturer.

Maénga program i denna genre har forsokt skapa nirhet och
identifikationsmojligheter genom att utga fran ett barn och detta
barns familj och narmiljo. Ett sidant program var Barn i Laos
(TV 21983), som skildrade en liten flickas tillvaro i en laotisk by.
Hennes liv dr priglat av att det varit krig i landet, men tyngd-
punkten ligger pd hennes dagliga sysslor och andra vardagliga
hindelser. Berittelsen gestaltas med hjilp av stillbilder. Berattar-
texten dr rak och mycket detaljrik. Man forsoker hir att skapa en
positiv motbild av ett u-land och visa svenska barn att det finns
madnga ljuspunkter i tillvaron ocksd f6r barn som lever under
mycket fattiga omstandigheter.

En djdrvare satsning for att na en svarflirtad publik var serien
Viirldsmagasinet (TV 2 1987), avsedd for dldre barn och ung-
domar, ddr aktuella politiska konflikter och varldsproblem be-
handlades.”” Dessutom tillkom serien vid en tid dd konkurren-
sen frdn kommersiella TV-kanaler och video boérjat utdva en
stark dragningskraft pa just ungdomar. Fragan dr hur man i en
sddan situation kan finga publik till en serie som Virldsmaga-
sinet som har till syfte att »forsoka skapa forstaelse och engage-
mang for hur det ser ut i 6vriga vdrlden«.” Tittarna fick ocksa
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tips om vad de sjdlva kunde gora for att skapa solidaritet med
barn och ungdomar i andra linder.”» Programmen kunde hand-
la om politiska konflikter eller andra globala problem, sdsom
skovling av regnskogar. For att skapa engagemang och visa att
barn sjélva kan péverka sin situation utgick man ofta i program-
men frdn ett barn som aktivt arbetade for en politisk fraga, som
en 11-arig pojke som arbetade for virldsfred eller en grupp syd-
afrikanska svarta barn som demonstrerade for bdttre skolutbild-
ning.

Serien blev kontroversiell och anmildes till radiondmnden vid
flera tillfillen for partiskhet och bristande saklighet. S& skedde
nir programmet behandlade den laddade konflikten mellan Is-
rael och Palestina liksom inbordeskriget i Nicaragua. I program-
met om Nicaragua ansdg anmilarna att man tagit stdllning for
sandinistregimen. Programmet friades emellertid helt av radio-
nimnden.”® Nimnden menade att vissa forenklingar kan goras i
barnprogram utan att de f6r den skull strider mot saklighetskra-
vet. Man hade skildrat konflikten med utgdngspunkt fran en 11-
arig pojkes tankar. Pojken deltog i sin bys forsvarsstyrka, den sa
kallade folkmilisen, med uppgift att forsvara byn mot anfall fran
contrasgerillan. I kritiken av det program som behandlade kon-
flikten mellan israeler och palestinier ansdg anmélarna att pro-
grammet gav en ensidigt propalestinsk bild av konflikten. Aven
detta program friades av nimnden.

Anmilningarna av dessa program belyser svarigheten att skild-
ra komplicerade politiska skeenden pd ett for barn begripligt sitt,
utan att de programansvariga samtidigt gor sig skyldiga till sada-
na forenklingar att nyanserna gar forlorade. I en receptionsstudie
dér bade barn och vuxna ingick, framkom att de vuxna ibland an-
sdg att programmen de sett var ndgot vinklade och att problema-
tiken framstilldes alltfor forenklat. En annan slutsats var att pro-
gram av det hir slaget kan medfora att »en negativ bild av u-lan-
derna forstarks genom att faktamaterialet ensidigt koncentreras
pé konflikter och problem, pé krig, svilt och forodelse. Detta kan
gilla dven om producenternas syfte dr det helt motsatta.«’’
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I serien Hjdlten pd Krokodilon (TV 21982) var syftet att skildra
politik och utveckling pa Kuba samt att ge inblickar i centrala
historiska hindelser ur latinamerikansk historia.’® Aven hir
fanns ambitionen att skapa solidaritet med och forstaelse for
miénniskor i en avldgsen del av virlden: indianer i Latinamerika
och det kubanska folket. Liksom i fallet med Virldsmagasinet gav
man sig in pa minerad mark genom att skildra den politiska
konflikten mellan Kuba och USA, dir det senare landet skildra-
des i starkt negativa ordalag. Programansvariga fann det nodvan-
digt att sitta in ett extraprogram, Vi talar om Kuba, ddr man lit
Gunnar Myrdal medverka. Programmet avsdg att balansera upp
skildringarna i barnprogrammen, for att opartiskhets- och sak-
lighetskravet skulle uppfyllas. En receptionsstudie av ett par
program i serien visade att barn hade svért att forsta mer fakta-
betonade inslag dir det redogjordes for det politiska skeendet i
Latinamerika.” Diaremot uppskattade barnen gestaltande skild-
ringar ddr man i metaforisk och mer fantasibetonad form berit-
tade om centrala historiska hindelser och hjiltar i latinameri-
kansk historia.

Att vidga perspektivet for svenska barn och ge historiska och
politiska bakgrunder till hdndelser i u-linder har alltsd varit en
del av barn- och ungdomsprogrammens malsittningar. Fragan
ar om man har lyckats skapa solidaritet och forstaelse och okad
tolerans for ménniskor i andra kulturer. En dansk studie visade
att faktaprogram snarare forstirkte avstdindet mellan danska
barn och »utlinningar«, det vill siga uppfattningen att barn i
avlagsna kulturer har det svart och ir fattiga, medan »vi« har det
bra.** Fiktionsprogram fungerar ddremot annorlunda, de skapar
mojligheter till identifikation, vilket gor att tittarna littare kan
kidnna samhorighet och empati. Men receptionsstudier visar
ocksd att det generellt dr svart att nd barn och ungdomar med
mer djuplodande fakta- och sambhillsorienterande program.

Svérigheten att skildra komplicerade skeenden i en for barn
lamplig form illustreras av etnicitetsforskaren Aleksandra Ah-
lunds nirstudie av ett Lilla Aktuellt (1994), i vilket den kontro-
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versiella frdgan om invandrares brottsbendgenhet behandlas.
Hon pekar i sin analys pa svdrigheten i att ge sammanhang och
bakgrund utan att gora sig skyldig till forenklingar, vilket hon
menar snarare kan ha motsatt verkan, namligen att sprida och
befista fordomar. Hon talar om kamerans »sociokulturella 6ga«
och menar att reportaget i detta fall bidrar till att befésta bilden
av »invandraren« som en fantombild och som blir skyldig bort-
om det individuella brottet.*

Ett annat exempel var ett Lilla Aktuellt-program som handlade
om veganrorelsen.”” Dir intervjuades nédgra flickor som var ak-
tiva i rorelsen. Man kunde notera en uppenbart inkdnnande och
sympatisk instdllning fran reporterns sida, formodligen for att
markera att man stir pa ungdomarnas sida, troligtvis ndgot som
forstarks just for att det giller barnprogram. Ett balanserande
inslag med en polis var inte alls lika 6vertygande. Polisen fram-
stod inte som lika sympatisk som ungdomarna. Att vilja ord-
ningsmakten som en motpol blev ett sitt att mala varlden i svart-
vitt. Man kunde ha tidnkt sig en annan sorts balansering, nim-
ligen att intervjua ndgra andra ungdomar (alltsa ej veganer) om
deras hdllning i fridgan. Det gjordes inte, och dirmed framstod
veganrorelsen i betydligt mer positiv dager dn vad den troligtvis
annars skulle ha gjort. Problemet med detta program éar alltsa
detsamma som Ahlunds analys gor gillande, nimligen att for-
enklingen av en problematik for att passa en viss malgrupp kan
innebdra att nyanser gir forlorade och det skapas ett slags stereo-
typisk svartvit bild av en foreteelse.

Vetenskap

Att tillfredsstdlla barns nyfikenhet ndr det giller vetenskap och
forskning gdr ocksa tillbaka till 7o-talets mdl f6r barnprogram-
men. Att hitta nya gestaltningssdtt for barn i satellitdldern blev
en utmaning infor 8o-talet och flera stora satsningar sjosattes.
Urcellen Ellen frén 1978, som handlade om ménniskokroppen,
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kan sdgas vara en foregdngare for ett nytt formsprék, ddar man tar
musiken och musikalen till hjilp for att skildra biologiska feno-
men. Anden i flaskan (TV 2 1985)* om universums, jordens och
minniskans tillblivelse har ocksd en nyskapande form, dir mu-
siken har central betydelse och manga olika gestaltningssitt
anvinds, sdsom drama, dokumentir och animation. Varje pro-
gram inleddes med dessa Andens visdomsord:

Hor min historia ... Lingt borta i tiden, for linge sedan, blev
jag insparrad i en flaska, darfor att jag inte ville lyda. Jag var
en upprorsande! Jag lovade mig sjilv att den som slappte ut
mig skall f all varldens kunskap. Kunskapen ér varken ond
eller god. Utan morker inget ljus. Utan natt ingen dag. Utan
du inget jag.

Poetiska verser av detta slag var vanliga i de tio avsnitten av
Anden i flaskan.** Att genomfora en sddan serie var en verklig
utmaning, eftersom en ofattbart ldng tidsperiod skulle omspén-
nas och det var fraga om ytterst komplicerade forlopp och ske-
enden. Hur gestaltar man sadant for barn? Fakta och fiktion
varvades om vartannat. Kring de informativa inslagen fanns en
ramberittelse ddr tva figurer som hade karaktiren av en bland-
ning av vuxna och barn (»férvuxna barn«) far insikter om vik-
tiga utvecklingsprocesser genom den allsméktige Andens forsorg.
Denne har varit instingd i en flaska men nar han blev utsldppt
lovade han att bjuda pa all virldens kunskap. Figurerna Viktoria
och Nikodemus blir vigledda av Anden och fér resa genom ut-
vecklingsldrans kritiska skeden, en mycket handelserik vandring,
ddr Nikodemus och Viktoria fascineras, forundras och ifrdgasit-
ter allt som sker. Ett lekfullt och lockande formsprdk anvindes
genomgdende, bland annat illustreras olika fenomen med hjilp
av smd sketcher diar Nikodemus, Viktoria och Anden agerar.
Anden i flaskan syftar till att skapa nyfikenhet och uppmuntra
tittarna att sjilva gd ut och soka information. Man bjuder ett
aptitligt smorgasbord med manga smakbitar. Tittarna bjuds »all
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vdrldens kunskap«, siger Anden. De forvintas bli uppfyllda av
frigor och funderingar snarare 4n att tillhandahallas ett fardigt
paket med kunskaper. Det ir alltsd ett forsok att skapa aktivitet
eller pseudointeraktivitet. Nikodemus och Viktoria vinder sig
ofta till publiken med frigor och reflektioner for att fi den att
sjalv aktivera sitt tinkande. Men traditionell formedlingspedago-
gik forekommer ocksa i programmen, bland annat arbetas myck-
et med upprepningar av centrala hindelser. Varje program inleds
med ett slags oversikt 6ver universums tillblivelse, for att sa att
sdga nota in dessa kunskaper.

Trots den ambitiosa upplidggningen visade en receptionsstudie
i vilken en grupp 8- och 9-dringar ingick att manga komplice-
rade begrepp och processer inte gick fram. Universums, solens
och stjarnornas tillblivelse forblev f6r manga barn héljd i dunkel,
medan konkreta beskrivningar om hur exempelvis apor och
andra djur levde inte vallade ndgra problem. Men det gillde
ocksd att i vissa fall 6verge sina egna forestdllningar och fa en ny
vdrldsbild. Nédgra barn trodde att Gud skapat vdrlden och de ville
inte acceptera de forklaringar som gavs i programmen. Andra
barn hade uppfattningar som tycktes hérrora frin fantasibetona-
de science fiction-berittelser, det vill siga att de hade mediaba-
serade uppfattningar, som inte stimde 6verens med de forestill-
ningar som presenterades i programmen. De barn som hade en
viss forforstdelse som gick i linje med programinnehallet tende-
rade att littast inforliva nya kunskaper och de fick en 6kad for-
stdelse och en fylligare bild av processer och skeenden.

Den senaste satsningen inom vetenskapsgenren, som redan
blivit ndgot av en lidngkorare, dr programmet Hjirnkontoret
(1995).* Det har karaktiren av ett naturvetenskapligt magasin,
ett »bruksprogram« av typen Tekniskt magasin, fast for barn.
Programmet har haft olika programledare, men en har fastnat i
minnet, ndmligen den entusiastiska Viktoria Dyring som ofta
skott programmet med den dran. Programmets form bygger
namligen pd att det finns en skicklig och pedagogisk program-
ledare, som med enkla ord kan oOversitta och forklara de ofta
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komplicerade experiment som skolbarn fatt i uppdrag att utfora.

En serie som verkar vara lite mer pakostad dn Hjdrnkontoret
for att belysa olika naturvetenskapliga fenomen ar Var och var-
annans virld (1993).* Teman som ljud, vatten och luft behandlas.
Hir tog man skddespelare med komisk talang som Sissela Kyle
och Robert Gustafsson till hjilp for att testa olika naturveten-
skapliga lagar om exempelvis volym, vikt och massa. Det barn-
perspektiv som anldggs dr att barn tilldelats rollen att vara ett
slags »expertpanel«. De sitter i soffor och trycker fram sketcherna
med fjarr-kontrollen. Fern myror och dnnu éldre program som
Experimentlek anas som forebilder, mojligtvis helt omedvetet, i
uppldggningen av de dispyter som bildar stommen i sketcherna.
Sketcherna har sedan forpackats i en publikattraktiv form med
inspiration fran musikvideogenren.

Djur och natur

Djur- och naturprogrammen fér barn skulle egentligen kriva ett
helt eget kapitel. De dr sd manga och formerna for gestaltning ar
mycket varierande. Naturen har en egen mystik och fascination
som lockar. Programmen har under dren belyst allt fran mikro-
organismer till exotiska jitteddlor, eller bestatt av mer jordnira
berittelser som Inga Borgs tecknade sagor om trollet Plupp och
olika svenska djurs liv till avancerade naturskildringar med
skickligt fotografi. Hiar har TV-mediet unika mojligheter att
skapa nidrhet och detaljrikedom.

I Det liter som det vixer (TV 21980) skildras i tolv program, ett
for varje manad, de olika drstiderna som en resa genom Sverige.
Det dr en Nils Holgersson-berittelse som vilar pa en stark kirlek
till den svenska naturen. Ndr man i ett av programmen foljer
flyttfagelns resa drojer man kvar vid det landskap dir fageln gor
uppehall. Skddespelerskan Marika Lagercrantz haller ssmman de
olika filmade inslagen fran olika delar av Sverige. Hon anvinder
en Sverigekarta, dir hon pekar ut var man befinner sig. Barn frdn
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olika landsdandar berittar om sina naturupplevelser. Det dr inga
stadsbarn vi fir mota, utan barn som har ett naturintresse, till
exempel en liten figelskddare fran Skane som spejar in sdngsva-
nen med sin kikare. En annan pojke berittar om olika véirtecken i
Vistergotland. Det ges vackra bilder pa tussilago, bldsippor och
myrstack. Ibland vixlar programmet over till studio och vi far
hora programledarens mjuka rost. Hon talar ldngsamt, tydligt
och forklarande om bévrar eller sdngsvanar. Hon dr kladd i var-
ma farger och bakgrunden ir lugn, studion gar i dovt rostbrunt
och smiilter vdl ssmman med de vackra naturbilderna. I Norrbot-
ten dr det fortfarande vinter. En flicka beréttar om djur och natur
i fjallmiljo. Barn leker i snon och de undersoker har- och dlgtrick.
Det lugna tempot, den pedagogiska upplidggningen och de vackra
naturbilderna 4r ndgra av de sirdrag som utméirker manga pro-
gram inom denna genre. Dessa program gar fria fran det kom-
mersiella formspriket, det dr naturens egen dramatik som far
skapa intresse och uppmirksambhet.

Humor och komedi

Men kraven pd mer underhdllning och humoristiska program
okar under 8o-talet. Tittarsiffror skvallrar om att barn soker sig
till komedier som &ldre svenska ldngfilmer med farsartade inslag
samt utlindska underhdllningsprogram f6r vuxna. Over huvud
taget tittar skolbarn fran 9 dr och uppat mest pd vuxenprogram,
och dé framst pa underhadllning. De svenska barnprogrammen
ligger i 14, nér det giller humor och komedi. Konkurrensen fran
satellit- och kabel-TV har inte gjort saken léttare. Nér barn rang-
ordnat program efter »rolighetsgrad« dr det utlindska program
som star hogt i kurs, pd 8o-talet var det komikern Benny Hill —
och Disneyfilmer, forstds. Undantag utgjorde de svenska komi-
kerparen Staffan och Bengt och Magnus och Brasse.”” Troligen dr
den omvirdering av amerikansk tecknad film man kan skonja pa
80- och go-talet en effekt av den tilltagande konkurrensen om
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Lasse Aberg i Zvampen.

barnpubliken. Banbrytande blev Lasse Abergs Disneytajm (1987),
dér han stod for inramning, urval och presentation av filmerna.
Denne Disneyfantast, for vilken Musse Pigg nistan blivit ett slags
varumarke, forsoker hér att nyansera den negativa bild av Disney
som fanns inom TV-huset. I en intervju siger Aberg: »Ett tag var
Disney och hans filmer portférbjudna i TV. De ansags for kom-
mersiella. Nu dr de tydligen rumsrena?«*

Men Lasse Aberg hade redan tidigare gjort en uppmirksam-
mad barn- och familjeserie. Nir satiren Zvampen (TV 1 1984),
dir Aberg agerade och sjilv skrev manus, kom sa representerade
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den ndgot nytt vad giller bade form och innehall. Programserien
blev genast mycket populir bland barn. I korta kirnfulla sketcher
reflekterade Aberg 6ver olika tidstypiska foreteelser i det svenska
samhillet: svenska charterturister vid tullkontrollen, det begyn-
nande intresset for styrketrining, den ambivalenta synen pd den
sd kallade attachéviskan, debatten om videovaldet med mera. Ett
stort uppbad av vilrenommerade komiker ingick i rollistan,
bland andra Magnus Hirenstam, Brasse Brannstrom och Bjorn
Skifs.

En innehallsanalys av sketcherna visade att de var uppbyggda
i olika skikt, med rent visuella poanger som var litta att uppfatta,
men dir det ocksé fanns podnger i form av samhallssatir som lag
pé en hogre abstraktionsnivd En receptionsstudie dir atta- och
elvadringar ingick, visade bland annat att barn framfor allt fing-
ades av den visuella komiken, men att dven vissa satirpoanger
kunde g& hem. En mannekidnguppvisning dar hundar paradera-
de i olika moderiktiga plagg med Lasse Aberg som konferencier
var en av hojdpunkterna. Berdttartekniskt bygger Zvampen pa
reklamens och den kommersiella kulturens formsprak. Inslagen
ar korta, poangerna kommer titt, tempot ar jamforelsevis hogt
och det hela dr glamorost forpackat.* Zvampen var ett program
som lockade hela familjen att titta, medan andra satstningar pa
komedi var mer tydligt iamnade f6r en barnpublik.

Lottis ndtter (TV 1 1984) handlar om en flicka i tiodrsdldern
och hennes drommar och funderingar och har egentligen till
syfte att skildra barn- och vuxenrelationer. Temat dr den ensam-
ma mamman som 4r jaktad och vill ha sitt barn tidigt i sing sa
att hon sjilv fir lugn och ro. I ett avsnitt byggs komiken upp
kring temat »ombytta roller« nir flickan fosts i sing och ligger
och drommer. Hon vaknar iklidd mammans nattlinne och blir
den gnatande mamman, och mamman blir hennes kuvade barn.
Komiska situationer uppstar ndr flera mammor iklddda barnkli-
der fran 5o-talet kivas om leksaker. Ombytta roller ar ocksé temat
i Ett, tvd, tre, nu ska du fd se ... (TV 2 1981). Detta var ett maga-
sinsprogram med flera olika inslag. I ett av inslagen, det s.k.
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Kluriga rummet, intog Hasse Alfredson scenen tillsammans med
ndgra barn. Ater vinns komiska poinger genom rollbyte. Hasse
i sin pyjamas blir likt ett barn utestingd fran »de vuxnas« cock-
tailparty, ddr barnen i partydress minglar runt med sina cham-
pagneglas.

Farsserien Stor och Liten (TV 2 1983) spelas visserligen av tva
vuxna skddespelare — Kim Anderzon och Lottie Ejebrandt — men
temat dr i grunden maktforhallandet mellan vuxen och barn.
»Stor« dr tillbakadragen och lite radd av sig, medan »Liten« ér
motsatsen, nimligen orddd, oblyg, kvick och framfusig. Men lik-
som i forebilden Helan och Halvan dr det ofta den som intagit
besserwisserns roll som till sist hamnar i klistret. I varje program
uppstdr en konfliktartad situation som Stor och Liten forsoker
bemdstra. Pa sedvanligt farsartat sitt uppstér ett konkurrensfor-
héllande mellan de bégge, dér den till synes svagare parten (Stor)
tar hem slutpoingen. Det pedagogiska budskapet finns dar ock-
sd, ndmligen trining i att gissa gator. Publiken utmanas i borjan
av programmet pa en gata, som fér sin l9sning i slutet. Ledtradar
till gdtans losning portioneras ut dé och dd och nir lgsningen till
sist presenteras har publiken hunnit fore och lyckats gissa rétt pa
gitan.” For underhéllning har séllan ett egenvirde i de svenska
barnprogrammen, det ska finnas ett mal och en mening med allt
som gors.”!

Ett friackt och skojfriskt program var Broderna Olsson (TV 1
1987) ddr man samlat ndgra kinda komiker i framtradande roller.
Upphovsminnen till serien var Ulf Larsson och Hannes Holm.
De kom in och betraktade verksamheten frdn frilansarens syn-
vinkel. I farsartade sketcher utmanas till och med sjilva genren
barnprogram. Handlingen kretsar kring figurerna Storebror och
Lillebror som vecklar in sig i olika situationer. De parodierar
séttet att tala i barnprogrammen, bland annat talar de tydligt och
lingsamt med 6verdriven mimik och 6verdrivna gester. Anspel-
ningen pa teckensprdksprogram ér uppenbar. En tankestillare
for de ansvariga var kanske detta program och en antydan om
att nyorientering kan behovas.
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Att laborera med barn- och vuxenrollen kan ses som ett tecken
i tiden, ddr grinsen mellan barn- och vuxenvirld inte ar lika
tydlig som forr. Amerikanska barn- och medieforskare talar om
»det hetsade barnet«”* och »den férsvunna barndomen«®, dir de
menar att barn alltfor tidigt far tillgdng till den vuxnes virld och
att de inte tillats vara barn tillrickligt linge. Dessa kritiker menar
att massmedierna, och da framfor allt televisionen, starkt bidra-
git till att sudda ut granserna mellan barn- och vuxendom. Sam-
tidigt blir det i medierna som detta fenomen problematiseras. Att
stlla barn och vuxna mot varandra blir ett sitt att ifragasitta
den vuxnes auktoritet och befogenheter. Inom genren barn- och
familjefilm 4r det under 8o-talet inte ovanligt med skildringar av
detta slag.®* Man stiller det barncentrerade samhallet i fokus.
Kanske ar skildringar med ombytta roller i grunden ett uttryck
bade for barns maktloshet och f6r de vuxnas kapitulation infor
barnen. Bada grupperna dr kluvna pa nagot sitt. Som komiskt
trick dr det annars klassiskt med rollbyten, dir man spelar pé
maktforhallandet 6verlage och underldge, liksom pa fenomenet
inkongruens, det vill siga barnet iklidd den vuxnes roll och den
vuxne barnets.

ANIMATIONER MED STILLSAM HUMOR
Stillsam humor kidnnetecknar POJ-gruppens animerade filmer,
som hade borjat med succén Kalles kldttertrdd. S& kom dnnu en
film, Farbrorn som inte ville vara stor (TV 2 1979), och senare
Magister Flykt (TV 2 1984). Gosta Ekman hade lanat rosten till
figuren Ragnar som inte ville vara stor. Hir reflekteras 6ver barn-
respektive vuxenliv, vilket ger badde barn och vuxna ndgot att
fundera 6ver och kanske samtala kring. For Ragnar dr det bara
jobbigt att vara stor. D4 maste man sitta pa kontor hela dagarna
i stillet for att vara ute och leka. Ndr man var liten var det
roligare, for da blev man firad pd sin namnsdag och forildrarna
saknade en ndr man rymde, tyckte Ragnar i sina traffsakra filo-
sofiska funderingar over livet. I Magister Flykt méter vi en ma-
gister, som har mer gemensamt med eleverna 4n med vuxenvirl-
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den. Alla POJ-gruppens filmer har en sorts barnperspektiv, dar
barnets virld och fantasier tas pa allvar och bejakas. Tempot ar
langsamt, sa att tittarna sjdlva hinner gora reflektioner. Sittet att
animera och de festliga ljudeffektern forhojer upplevelsen ytter-
ligare.

Dramatik

Den genre som framfor allt har mojlighet att sté sig i en konkur-
renssituation dr vélgjord och spannande dramatik. Trots att dra-
maproduktion dr dyrbar har ett antal »klassiker« producerats
under den aktuella perioden. Hir finns bara mojlighet att grans-
ka nagra av dem. Flera produktioner har det gemensamt att de
har starka barn i de ledande rollerna och att berittelserna har
tonvikt pa existentiella frdgor — de svarta, heta kdnslorna som
Helena Sandblad efterlyste.

En firgstark 8o-talsvariant med ménga musikaliska inslag var
serien Du mdste forstd att jag dlskar Fantomen (TV 2 1981)% som
sindes kring jultid for att ge mojlighet for barn och foréldrar att
se den tillsammans. Ursprunglingen var TV-serien en teaterupp-
sittning som gétt pd Riksteatern och Dramaten. Det dr en psy-
kologisk skildring av barns vardagsverklighet koncentrerad kring
hantering av kinslomissiga relationer. Regissoren Christina Nils-
son hade konsulterat Ska-Gustav Jonsson for att ge berittelsen
en trovirdig psykologisk gestaltning. Centralfiguren dr pojken
Toffe, en liten brakstake som har det jobbigt hemma och pa
dagis. Hans utagerande beteende stiller till problem for honom
bland kamrater och personalen pa dagis. Med sin starka fantasi
forsoker han dock bemistra sin vrede och angest. Varje kvill
Toffe kommer frdn dagis stinger han in sig i badrummet och tar
ett »reningsbad«, ddr han lever ut sina kidnslor och bearbetar
dem i form av fantiserade dventyr och lekar.® Hir badar han i
sina kalsonger och leker att han dr stark som Fantomen. Ett
centralt motiv i berittelsen dr Toffes bearbetning av fordldrarnas
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skilsmissa; han saknar sin pappa och han ér svartsjuk pa mam-
mans uppvaktande kavaljerer. Formmissigt dr Du mdste forstd
att jag dlskar Fantomen en blandning av realism och fantasi.
Berittelsen fors fram i rappt tempo till medryckande musik. En
rad realistiska scener ur daghemsmiljo illustrerar olika konflikt-
situationer, ddr barn och vuxna litt kan kdnna igen sig. Ofta
framstdr de vuxna som of6rstdende och orittvisa mot Toffe.
Béade dagispersonal och mamman ger ofta intryck av att vara
tjatiga. Dessa scener varvas med Toffes egna fantasier, ddr surre-
alistiska scener utspelar sig, som nir Toffe spolar ner en av
mammans uppvaktande kavaljerer i toaletten eller ndr han 6pp-
nar en dorr som leder ut i intet och den ena efter den andra av
kavaljererna handlost ramlar ut. Man kan naturligtvis friga sig
om smd barn kan uppfatta och tolka dessa pendlingar mellan
real- och fantasiplan, mellan den yttre och den inre verkligheten.
Ovanligt manga reaktioner pa serien inkom fran allminheten.
Barnen var ofta positiva, medan vuxna menade att barn varit
ridda for vissa scener. En receptionsstudie genomfordes pa upp-
drag av barnredaktionen for att undersoka hur den tilltinkta
malgruppen av fem- till sexdringar tolkade programmen.”” Det
framkom 1 intervjuer med barn i dessa dldrar att de inte tycktes
ha blivit rddda for ndgonting i programmet och att de ocksa
forstatt att manga scener rorde sig i en fantasivirld. Men det
fanns en rad budskap i programmen som tycktes ga publiken
forbi, ofta sddant som krdver slutsatser utover det givna, som det
underforstidda budskapet att fordldrarna var skilda. Ménga
barn trodde bara att Toffes pappa var bortrest. Inte heller hade
barnen klart for sig anledningen till att Toffe var brikig, alltsd
kopplingen mellan orsak och verkan. En intressant iakttagelse i
studien var att publiken var mest positiv till Toffes pappa — intet
ont ord fills om honom, trots att han dr den som 6vergivit Toffe.
Och att detta dr den framsta orsaken till att Toffe mar déligt,
faller inte tittarna in.”® Men studien kommer dnda fram till att
programmen kan ha givit barnen positiva impulser:
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Barn dr i stindigt underlige gentemot vuxna, de lever pa
deras villkor och péverkas delvis att tycka och tinka som
vuxna finner limpligt. Undersokningsbarnens positiva in-
stallning till programmen tyder pd att de trots allt dr for-
tjusta i att se ett barn som vdgar hdvda sig i och uttrycka
protester mot detta fortryck. De kanske inte riktigt tycker
om Toffe som person (eller har lart sig av vuxna att man
inte ska tycka om brakiga barn) och de dr kanske en aning
ridda for honom f6r han dr brdkig. Men han vdgar i alla
fall. Och detta kan innebdra att tittarbarnens sjilvkinsla
starks och att de fir — om dn bara en liten — insikt om att
de sjdlva kan ha rdtt att gora uppror.”

Precis som i Du madste forstd att jag dlskar Fantomen tog man
humorn till hjalp for att ge barn livsmod och styrka i Ulf Starks
Dirfinkar och donickar (1988). Med fars och uppsluppenhet kan
svdra situationer i livet bemadstras. Kirlek och familjerelationer ar
ocksd temat i Ebba och Didrik (1990).%°° Ebba och Didrik ir tva
syskon som pa var sitt hdll far uppleva en kirlekshistoria. Didrik
ar en drommande pojke som ilskar att spela piano, men han far
ingen uppmuntran av sina fordldrar. S traffar han Yrla som
respekterar honom, och kirlek uppstar, dock inte utan kompli-
kationer eftersom Yrla ar tjugotre, men Didrik bara tolv. Ebba,
som dr lillasyster, slits mellan tva kirlekar och tvingas att vilja.
Serien berittar om att ta kirleken pa allvar, dven nir det handlar
om barn. Bide flickor och pojkar kan hidr hitta ndgon att iden-
tifiera sig med. Dessutom finns mycket av vardagslivets drama-
tik, av familjegril och syskongnabb, som de flesta kinner igen.*'
Kirleken dr ocksa central i Hdstens dga (1987).%* Det handlar om
tva unga ménniskor fran olika virldar — pojken fran landet och
flickan fran storstaden — som mots. Ur den initiala fiendskapen
vaxer vanskap fram och till sist kirlek. Det handlar ocksd om
starka barn. Mirta dr en trotsig tjej pa kant med tillvaron. Hon
har ockuperat en tom ldgenhet i en forort diar hon driver en
affirsrorelse med containerfynd. Det d4r maskrosblomman som
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med stark vilja tar sig fram i en oférstdende vuxenvirld. Serien,
som gjordes i svartvitt, fick for 6vrigt hederspris i festivalen Prix
Danube.

INTERTEXTUALITET OCH PARODI

I nordvisionsprojektet En god historia for de smd parodierades, i
det svenska bidraget, folksagegenren i form av 6verdrivet inter-
textuella anspelningar pa vilkinda sagor som bland annat Ask-
ungen och Tornrosa. Folksagans stiliserade formsprdk anvandes
for att beritta en historia i modern forortsmiljo om existentiella
fragor och mellanminskliga konflikter, frigor som stindigt ar
aktuella och aldrig upphor att fascinera. I ett av programmen,
Sagan om babyn (1990), hade man hidmtat inspiration ur sagan
om Tornrosa. 1 texten anvinds manga sprakliga uttryck och
metaforer ur den klassiska sagan, men till det yttre utspelar sig
sagan i ett forortsomrade. P4 sd sitt arbetar man intertextuellt
och med ett dubbelt tilltal. Beridttelsen har ocksd lanat drag fran
populérberittelser som Léiderlappen.®® 1 centrum for berittelsen
stod ett fordldralost par som lidngtade efter ett barn. Genom
adoption far de ett barn frdn »ett frimmande land«. Flickan d6r
inte av en ndl frin en slinda, utan »dor« av en allergisk attack
som gor att hon faller i koma. Och den elaka fen dr »mammans
elaka vaninna«. I grund och botten handlar berdttelsen om en
flickas vaxt och mognad. Yngre barn tolkade berittelsen som en
realistisk skildring, men uppfattade sillan det dubbla tilltalet.
Aldre barn var ofta medvetna om att berittelsen hade lanat ele-
ment fran folksagegenren och kunde ocksa forhalla sig till dub-
belheten genom att ldsa den badde som folksaga och som en re-
alistisk skildring.

Svart humor karaktdriserade serien Privatdetektiven Kant
(TV 21983) som i likhet med Tdrtan och Dr. Krall skapats av Ha-
kan Alexandersson och Carl Johan De Geer. Detta var en frim-
mande figel i det annars s beskedliga utbudet for barn. Sillan
brukar programmen vicka stor debatt, men i det hir fallet skedde
det. Programmet blev anmalt till radiondmnden. Privatdetektiven
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Kant idr ett slags parodi pd deckargenren men har samtidigt en
djuppsykologisk dimension inspirerad av freudiansk psykoana-
lys. Typer och miljo édr starkt overdrivna och stiliserade. I en
innehallsanalys av serien sdg man likheter med barns sitt att
beritta historier pd det sittet att barn ofta har behov av att
overdriva for att fortydliga och bearbeta ett material. Man menar
att barns berittarsitt i viss man liknar drémmar. Budskapet kan
vara svart att skonja. Berdttelsen kan verka ologisk och osam-
manhingande, ytligt sett. Men till slut forstdr man att allt hade
en mening.* Privatdetektiven Kant dr en mangfasetterad berit-
telse som ger upphov till flera olika slags lasningar eller tolkning-
ar. Till det yttre bér serien ménga likheter med den amerikanska
deckargenren som den utvecklades i 40-talsfilmen.® Men pd det
inre planet handlar serien om psykiska trauman och bearbet-
ningar av dessa. De komiska effekterna uppstar darfor att miljoer,
figurer och deras agerande dr sa 6verdrivna och groteska.

Anmilningarna till radionndmnden gillde bland annat att
serien ansags glorifiera vald, dar férekom ndgra brutala box-
ningsscener, och att den dven glorifierade alkholdrickande samt
att den skildrade »olimpliga barnmiljéer« (pdminnande om
knarkarkvartar). Serien friades, dock med anmirkningen att
boxningsscenerna kunde ifrdgasittas med hinsyn till sindnings-
tiden, det vill siga barnprogramtid. Men egentligen uttrycker
serien ett moraliskt avstaindstagande fran véld och alkoholmiss-
bruk, vilket blir mer uttalat allteftersom serien framskrider, till
exempel ndr Kant overgdr fran att dricka whisky till juice och
dessutom édgnar sig dt att forska i alkoholens »férodande inver-
kan pé minsklig tankeverksamhet«.%

En négot blekare variant av deckarparodi var Skatten pd Brd-
tehus (TV 2 1984), trots att den torde ha varit inspirerad av den
engelska komediserien Pang i bygget med John Cleese. Huvud-
personen Brutus Brate framlever sin dlderdom ensam och isole-
rad i sitt pensionat som sett bittre dagar. Han &r en excentriker
som Overgivits av sina barn. Mirkt av sin ensamhet har han
borjat upptrada alltmer egendomligt och blivit sjukligt misstank-
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sam. Men hans sjdlvomkan varar inte lange. Snart riktas all upp-
mirksamhet mot Brate, da en gangsterliga fitt korn pd skatten
pa Bréitehus. Hans barn dr ocksé plotsligt mycket intresserade av
sin far. Brate visar sig vara mer pd alerten dn vad omgivningen
trott. Han har utrustat sitt hus med egendomliga uppfinningar
som stdller till spratt under den katt- och rattalek som uppstar
mellan honom och en si kallad gangster. I serien uppstér flera
farsartade situationer av pajkastningsnatur eller nar Brate hyste-
riskt far omkring och talar med en icke-existerande kock i sitt
kok (har ar likheterna med Pang i bygget péfallande).

Kant och Bréte dr exempel pa hur man foérsokt skapa psyko-
logiskt komplexa gestalter, i Kants fall tydligt inspirerat av freu-
diansk psykoanalys. I bagge fallen dr det ocksa fraga om parodi
pa deckargenren, dér typerna dr komiskt overdrivna. Att man i
barnprogrammen arbetar med intertextualitet pd detta sitt kan
ses som ett forsok att skapa ett tilltal dir man utgdr frdn barnens
preferenser for populdrkultur, i detta fall deckargenren. I en re-
ceptionsstudie av Skatten pd Brdtehus dar barn i aldern atta och
elva dr ingick, tycktes de yngre barnen inte alltid uppfatta den
parodiska formen, utan tyckte synd om Bréte som satt och ling-
tade efter sina barn. Nagra av de yngre flickorna blev ocksa illa
berdrda av »raheten« i programmet. Aldre barn skrattade och
tyckte mest att han var 16jlig. Den parodiska genren dr sdledes
ndgot dmtélig ndr man vinder sig just till barn. De kan inte alltid
distansera sig och uppfatta dubbelheten och intertextualiteten i
berittelserna.

Genom att parodiera folksagor eller populdrkultur markeras
ett avstandstagande och en ambition att presentera ett alternativ,
som har nagot av populdrkulturens ingredienser men dnda ar
tankt att uppvisa en annan och mer komplex bild, en férdjup-
ning av nagot psykologiskt problem som uppfostringstraumat i
Privatdetektiven Kant eller barnlosheten och en flickas vaxt och
mognad i Sagan om babyn. Bigge berittelserna dr upplagda s att
barn ska fa mojlighet att bearbeta starka och ambivalenta kins-

lor pd en omedveten niva.”’
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Privatdetektiven Kant, Skatten pd Brdtehus och Sagan om ba-
byn har ocksd det gemensamt att de &r ett slags »antiprogram«
i polemik mot det sockersota och idylliska som sd ofta karakti-
riserat barnkultur. De kan ocksé sigas vara en reaktion mot den
mer allvarsamma socialrealistiska genre som utvecklades under
7o-talet. Med humorn, ironin och parodin tillits man att ta ut
sviangarna. Man kan upprora och skrimma och samtidigt upp-
16sa kinslorna i skratt.

Hur gick det sen?

Inledningsvis presenterades en innehdllsanalys av utbudet under
1981. Hir framtradde ett monster som tydde pé att barnpro-
grammen i stort aterspeglade en idyllisk och harmonisk varld.
Men hur gick det sedan?

Journalisten Margareta Norlin, som f6ljde stora delar av barn-
utbudet tio ar senare for Aftonbladets rakning, sdg ingen storre
forandring utan kom fram till att monstret dd var ungefir det-
samma. Hon lekte med tanken att Kapten Zoom, en av 7o-talets
programfigurer, nirmade sig planeten jorden och vad skulle han
uppticka? Han skulle tro att vi levde i den bista av virldar:

Barn var rosiga och gulliga, solen sken, foridldrar var mes-
tadels franvarande, vilket i och for sig inte spelade sé stor
roll ndr denna virld var sé flitigt befolkad av mor- och
farfordldrar som taligt lyssnade, samtalade och hittade pa
roligheter &t barnen, vars frimsta problem var att de hade
langtrakigt.®

Norlin menade att detta géllde framfor allt f6r de svenska pro-
grammen, medan ménga av de utlindska faktiskt hade en mer
realistisk ton. Norlin efterlyser mer av fracka program, ddr man
inte rads konflikter och starka kinslor. Artikeln kan ses som en
vickarklocka och kanske rorde den runt lite grand och fick de
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ansvariga att tinka till infor 9o-talets satsningar. Helena Sand-
blads uttalade intentioner att programmen ska ber6éra och mana
till »svarta, heta kidnslor« tyder pa det. Och i viss min hinde
ndgot. Flera av de dramaserier som hdr tagits upp var forsok att
astadkomma en vassare ton i barnprogrammen. Men mojligen
fungerar det sd att punktvisa satsningar — for det blir det friga
om, eftersom drama dr dyrbart — kvdvs i det vardagliga och
vénliga bruksutbudet av magasin med snélla bjornar och andra
formianskligade djur.

Det var skralt med jamstilldheten kring 1980. Frdgan dr om
det blev bittre under 9o-talet. Att medvetenheten finns dir ir
uppenbart. I Stor och Liten, som byggde péd den klassiska farsen,
fick tvd kvinnliga skddespelare agera som komikerpar, vilket far
anses som ett nytinkande. Eller sa anvinder man bdde en manlig
och en kvinnlig figur i de ledande rollerna. Men det dr inte
»pojkflickeidealet« som lanseras, utan den kvinnliga huvudper-
sonen eller programledaren fir bejaka sin kvinnlighet. Det giller
exempelvis Doris i Abrakadabra. Den manlige figuren tecknas pa
ett mer lagmalt sitt. Figurer som Bjorne (i Bjornes magasin) och
Gosta (i Abrakadabra) framtrader som lite tafatta och fumliga.
De ligger langt frdn machoidealet, medan nagot slags mjukisman
tycks favoriseras.

Vidare framstills barn ofta som kompetenta och sjilvstindiga
i magasinsprogrammen. Vi ser exempelvis ett medvetet val av
programledare i program som Bullen och Feber. Hir moter man
starka barn och ungdomar som kan tala for sig. De kvinnliga
programledarna har en minst lika aktiv roll som de manliga.

Det tycks alltsd finnas en medvetenhet och en viljeinriktning
till férandring av synen pé pojkar och flickor. Samtidigt praglas
barnprogrammen av en stark koppling till traditionen — genom
repriser och genom att klassiker har en stark stdllning. Detta gor
att man arbetar med trogrorliga strukturer, ddr en eventuell
forandring med nodvindighet blir langsam.
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KAPITEL 12

Alla dessa jular
1925—1998

I begynnelsen rddde stillhet och andakt kring julen. Det tog
mdnga ar innan svenska folket bjods det breda smoérgésbord av
program som vi har idag. Sedan televisionen kom har tempera-
turen kring jul gradvis hojts och har nu blivit drets absoluta
storsta evenemang. Dd toms arkiven pa de allra mest publikat-
traktiva programmen och da serveras de mest pakostade av arets
dramaproduktioner. Julen innebir fér ménga ménniskor en helg
med mycket, mycket TV-tittande, inte minst bland barnen.

Det finns inte utrymme att granska julens utbud i detalj och
jag ska noja mig med att gora nagra punktvisa nedslag kring
jultid, for att illustrera hur programutbudet f6r barn utvecklats
under 1900-talet. Ndgot mer djupgdende kommer emellertid
julkalenderprogrammen att belysas.

Fran Lille Vigg till Kalle Anka

»Radions jul dr hemmens jul« var rubriken pd Radiolyssnarens
julnummer 1930. De fd programmen gick i andaktens tecken
med traditionella julpsalmer framforda av radiokéren. Den mest
uppsluppna programpunkten var Julafton i studion och dans
kring granen, som blev ndgot av en institution. P4 annandagen
sindes ett barnprogram, det var en pjis riktad till pojkar, Den
hemliga orden. Det var allt.

Redan 1935 mirks att programutbudet vidgats och att man
tankt sdrskilt pa barnen. Da forekom flera programpunkter som
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kan tinkas tilltala en ung publik, som Djurens julafton, en julbe-
rittelse av Olga Appell6f. Det var ocksa Langdans med sing och
glam samt programmet Nu dr det jul igen. En julaftonsfird runt
Norden. P4 annandagen detta ar ldstes ocksd Lille Viggs dventyr
pad julafton av Viktor Rydberg. Den berittelsen kom sedan att
ldsas minga ganger kring jultid, nu framflyttad till julafton. I en
intervju med Barbro Svinhufvud sdger hon:

Mm ... det var verkligen roligt att just hora Gunn Wallgren,
for lite langre fram blev just Gunn Willgren en institution
for att just pd julaftonsmornarna nir hon ldste bade for oss
och barnen och familjerna Lille Viggs dventyr pa julafton.
Det var en tradition som jag hade f6rt med mig frén min
mans familj, dir man alltid léste Lille Vigg pd julaftonsmor-
narna for barnen inte skulle vara avundsjuka vid julklapps-
utdelningarna. Och den ldser vi fortfarande, dven nu vid
min éalder.!

Med berittelsen om Lille Vigg fyllde radion en folkuppfostrande
funktion, fér han bar pa ett for tiden viktigt budskap, det var
tacksamhetens ideal och en pdminnelse till barnen om dem som
hade det samst och att julklappar inte var en sjdlvklarhet. Fem ar
senare, 1940, blandades det andliga innehallet med mer profant.
Det bjods pd julvisor och jullekar och barnen fick en egen sago-
pjds med julanknytning: Med John Blund till julklappslandet. De
fick ocksa det sedvanliga programmet Dans kring granen. Kvillen
avslutas med Jultomten i skivarkivet. Pa juldagen upptrader Far-
bror Sven med underhallning for »sma och stora barn.

Nu ér vi framme vid 1950 och barnen har fatt dtskilliga egna
program under hela julhelgen, varav ett stiende inslag dr pro-
grammet Medan vi vintar pd klapparna. Julen gar inte lingre i
tacksamhetens tecken, utan man forsoker i stillet ta hansyn till
alla otdliga barn som gér och vintar pa tomten. Fem &r senare
ar det dags for en av radions verkliga klassiker, namligen julafton
med Kalle Stropp. Hans roll i svenska barns hjirtan mé ha varit
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stor, men pa julafton kom han snart att fd konkurrens av en
annan Kalle, nimligen Kalle Anka. Dock var Kalle Anka inte med
fran starten. Under en dryg timme pd julaftonskvillen, 1956,
kunde ett antal nyblivna TV-innehavare i Stockholm forstro sig
med fyra program: en silhuettfilm kallad Betlehems stjirna, barn-
programmet Andy Pandy och de tva Chaplinfilmerna Hlsobrun-
nen och Aventyraren. Dessa program ségs bara av cirka 1 procent
av befolkningen.’

Kalle Anka och hans vinner

Kalle Anka dok upp forsta gangen 1960. Da var han inte ndgon
huvudfigur, utan endast en av flera Disneyfigurer. Sa smaningom
kom alltfler program att sindas och det blev inte lingre pauser
mellan programmen, utan de pdgick i en jimn strom under
julaftonen. Ett av de stora underhallningsprogrammen var dans
kring granen med jullekar ledda av Lennart Hyland. I mitten av
60-talet hade julaftonens TV-tabld utokats betydligt och fétt en
bred inriktning. Nu fanns det tecknade filmer for barnen, under-
héllningsprogram for hela familjen, dans och lekar kring granen
och médnga andra program.’

Det var kring TV-mediet som aktiviteterna i familjen kom att
kretsa under julaftonen, ett monster som sedan héllit i sig. I en
studie fran publik- och programforskningsavdelningen var det
under julen 1964 bara mellan 17 och 18 pé eftermiddagen som
ndgon annan sysselsittning dn TV-tittande drog till sig mer in-
tresse. Under alla 6vriga tider pa dagen och kvillen var det farre
som julpysslade, delade ut julklappar, at julmat, holl pd med
jullekar eller umgicks med slidkt och vinner.* Samma studie vi-
sade ocksa att en del minniskor ansag att televisionen fatt for
mycket makt och att den inkriktade for mycket pa familjelivet
under julaftonen. Hela 30 procent féredrog en julafton utan TV
framfor en jul med TV. Och lika manga onskade en paus i sind-
ningarna, for att hinna med ndgot annat. Men trots ett visst
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motstand hos publiken har utbudet bara 6kat, inte minst sedan
antalet kanaler méngdubblats.

Nir vi dr framme vid 1968 har barnen fatt ett stort utbud av
egna program. Da startades morgonsandningar pa julafton, vilka
speciellt riktade sig till barnen. Dagen inleddes med julevangeliet
i form av Ett altarskdp berdttar, ett stdende inslag i tvd decennier.
Denna lilla pdminnelse om den egentliga anledningen till julfi-
randet avlostes av langfilmen Kalle Stropp och Grodan Boll. Un-
der hela eftermiddagen var sedan Beppe Wolgers vird och rama-
de in programmen. Forst var det adventskalendern, s julhils-
ningar mellan Nordens alla barn, men diremellan kom forstés
det tecknade Kalle Anka-blocket. Dagen avslutades for barnens
del med sagan om Tant Gron, Tant Brun och Tant Gredelin av Elsa
Beskow samt langfilmen Andersonskans Kalle.” En ytlig analys av
denna programkomposition ger vid handen att den priglas av
nostalgi och tradition: julhdlsningar mellan Nordens barn gar
tillbaka till radions pionjirtid nidr man ofta formedlade hils-
ningar mellan barn i de nordiska linderna, Elsa Beskows saga
tillkom kring sekelskiftet, medan de bagge lingfilmerna hirrorde
frdn s5o-talet.

Kalle Anka tycktes under de forsta decennierna bara vixa i
popularitet. Julen 1966 samlades 32 procent av befolkningen
kring programmet. Tio ar senare hade publiken passerat 50 pro-
cent. Ndr man nu fragade tittarna om vad de ansdg om sin TV-
konsumtion under julaftonen, var det bara 5 procent som tyckte
att de tillbringade f6r mycket tid framfor rutan. Det hade uppen-
barligen blivit ndgot slags tillvinjning, som gjorde att man ansédg
det naturligt att se pd TV pa julafton. Och ytterligare tio ar
senare, 1986, hade Kalle Anka och hans vinner en publik pa 72
procent, vilket var kulmen for programmet. Darefter har kon-
kurrensen frdn kommersiella kanaler medfort att publiken kraf-
tigt har minskat och 1995 var den endast 45 procent. Trots detta
blev det drets mest sedda program.

Men Kalle Anka pd julafton har inte varit en helt okontrover-
siell programpunkt. Ndr Helena Sandblad skulle bli chef gjorde
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hon kritiska uttalanden som blev mycket uppmarksammade i
pressen och det uppstod en »Kalle Anka-debatt«:

Den fraga som varje journalist stéller till mig som nyut-
ndmnd chef f6r TV 2:s barnredaktion &r »Vad tycker du om
Kalle Anka pa julafton?«

Och jag svarar: Kalle Anka har som serietidning en upp-
laga pa over en kvarts miljon. Disneyfilmer dr de vanligaste
barnfilmerna i Sverige. Vi kan moblera vart vardagsliv med
hans figurer, sova pd lakan med Kalle Anka, dta godis med
Musse Pigg, borsta tinderna med Lilla stygga vargen, spela
spel med Djungelboken och ligga pussel med Robin Hood.

Det dr inte TV:s stora kulturpolitiska ansvar att gora
reklam for en utlindsk koncern.®

Sandblad efterlyste i stillet en svensk julafton-TV-tradition. Hon
foreslog att Hasse och Tage tillsammans med tecknaren Per
Ahlin kunde hitta pa nidgot som rymde bade skratt, upprymdhet
och julaftonstradition. En sddan tradition hade redan inletts med
det aterkommande programmet Karl Bertil Jonssons julafton.
Programmet sidndes forsta gdngen 1975 och gar fortfarande. Det
ar en berittelse for hela familjen forfattad av Tage Danielsson till
animationer av Per Ahlin. Den programpunkten har aldrig natt
samma publikintresse som Kalle Anka, men forsvarar sin place-
ring pé julafton av andra skil. Det dr en underfundig Robin
Hood-historia till humoristiska bilder. Karl Bertil dr tretton-
aringen som ikldr sig rollen som vilgorenhetstomte och stjil fran
de rika och ger till de fattiga, ett budskap som manar till efter-
tanke och pdminnelse om julens egentliga syfte.

Julkalendern

Den forsta adventskalendern sandes 1957 och var da en program-
punkt pd endast fem minuter. Rolf Bergstrom, som kommit med
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denna ursprungligen tyska idé, var ocksa programledare. Han
samlade en grupp barn omkring sig och de talade om forbere-
delser for julfirandet, sjong barn- och julvisor. Sjilva luckopp-
ningen gick till sd att det i Rdster i Radio fanns en julgran att
klippa ut och firgligga pa egen hand. Granen hade ocksé forbe-
redda rutor (som paket), pa vilka man kunde klistra upp bilder
som fanns i Réster i Radio, en bild for varje veckodag. Bilderna
fick barnen sjilva farglagga.” Den hdr idén vdckte stort gensvar
och dirmed inleddes detta arliga evenemang. Aret darpa distri-
buerades den forsta helt fardigtryckta kalendern i direkt anslut-
ning till programmet. I drygt fyrtio ar har advents- och julka-
lendrar sints i radio och TV. Efter nagra ar byttes namnet till
julkalender och ddrmed forsvann den religiosa kopplingen till
adventshogtiden. Julkalendern jamte Kalle Anka har blivit en del
av det svenska folkets traditioner som foljs av hela familjen.
Skulle man inte vara delaktig i denna inforstddda ritual betraktas
man férmodligen som avvikande. Men genom barnen dras de
allra flesta in i denna massiva gemensamma handling, att dagli-
gen folja utvecklingen av ett drama om minst 24 avsnitt® med
kulmen pa julafton.

Med aren har julkalendern kommit att hora till radions och
i synnerhet televisionens mest prestigefyllda satsningar.” Man
har, i synnerhet sedan televisionen infordes, avsatt ansenliga
ekonomiska resurser for att kunna erbjuda publiken nédgot ut-
over det vanliga. Ofta har det varit frdiga om tunga produktioner
baserade pd genomarbetad dramatik, kvalificerad scenografi och
goda skddespelare. Aven marknadsforingen har varit mer omfat-
tande dn den vanligtvis ar, vilket bidragit till uppmarksamhet i
pressen. Julkalendern har péd nagot sitt blivit en nationell ange-
ligenhet som ocksd de vuxna har ménga asikter om.

Med hjilp av en sammanstillning av julkalendrar under pe-
rioden 1957-1994 som Solveig Stenudd gjort for Sveriges Radios
forlag,' har jag forsokt att urskilja ndgra mer framtradande te-
man som tagits upp i julkalendrarna under arens lopp.
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ATT DROMMA SIG BORT OCH BAKAT I TIDEN
Ett overgripande tema som aterkommer i flera av julkalendrarna
ar att man drommer sig bort eller bakdt i tiden. Manga julka-
lendrar tilldrar sig i ett fantasiland bortom tid och rum. Det kan
vara en trollskog eller en resa till tomtarnas land. Det kan ocksa
vara den fridfulla dalen och skogen ddr Muminfamiljen harskar.
Eller ockséd besoker man en killarvaning dir troll och sméaknytt
bor. Det som dr gammalt tycks ha en sirskild lockelse just vid
jultid, som en gammal vind dir saker och ting far liv, eller en
chiffonjé, dir 1ddorna bjuder pa verraskningar frén forr i tiden.
Eller ndr man beréttar om livet i en smastad for femtio ar sedan.

Landsbygden, och sdrskilt dldre tiders landsbygd, framtréader i
ett forklarat skimmer. Flera kalendrar utspelar sig i bondemiljo
och helst ska bondgirden vara gammal och kanske ha varit i
samma familjs 4go i generationer."" I mdnga kalendrar spelar
lantkoket en central roll och den tryckta kalendern utgor en
interiorbild fran ett stokigt men hemtrevligt lantkok. I ett par
kalendrar dr det lanthandeln som utgoér centralpunkten for de
olika hiandelserna. Hoghusmiljé och forort bildar sillan miljo-
bakgrund i julkalendrarna, men nir de forekommer ér det for att
visa att sdidana miljéer knappast beframjar kontakter eller goda
sociala relationer. Men genom nagra barn eller en snill brevba-
rare kan stimningen 16sas upp dven i dessa miljder. Ett par ka-
lendrar tilldrar sig i bohusldnsk skirgdrdsmiljo i nutid och en
kalender har sin utgdngspunkt i ett dlderdomshem.

I en innehéllsanalys av barn- och ungdomsprogram som sén-
des 1980 framkom att »samhallet« i barnprogrammen skymtade
som »en diffus kuliss, en stillsam gammaldags idyll«.’> Den be-
skrivningen stimmer vil vad giller miljon for manga av jul-
kalendrarna. De fd kalendrar som har en mer realistisk inram-
ning visar ofta en problematisk tillvaro. Det ér saledes en stillsam
idyll i historisk tid som visas upp och det dr kanske sa vuxna
onskar att barndom ska gestaltas, sdrskilt kring jultid.
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JULTRADITIONER
Jultraditioner av mer profant slag dr det tema som dominerar,
sarskilt under de forsta tio dren. Det religiosa budskapet utgor
knappast det centrala motivet i ndgon kalender, utan ar alltid
underordnat om det alls forekommer. Mer handlar det om jul-
pyssel, séllskapslekar eller om hur man firade jul pa landet. Eller
ocksd besoker man jultomtens virld. Forst under slutet av 60-
talet kan man spdra en kursidndring, da inte ens jultemat lingre
anses obligatoriskt. Den trenden har sedan hallit i sig. Vissa
kalendrar har julanknytning, andra inte.

Det andra dret som kalendern gick, 1958, handlade den om
julen pad en bondgédrd. Man berittar om vardagliga sysslor och
hindelser samtidigt som jultraditioner férmedlas, till exempel
julsinger, matritter och julkrubba.' Aret efter var motivet olika
juldventyr i » Trollskogen«, ddr man besokte jultomtens verkstad,
traffade tomtemor och dir det gjordes samma slags julforbere-
delser som ménniskor brukar gora, namligen tillverkning av
julgranspynt och julgodis, luciafirande, julstidning med mera.'*

Den forsta julkalendern producerad f6r TV kom 1960, det var
Titteliture efter namnet pa den figur (en liten flicka iklidd tom-
tedrikt) som var den sammanhdllande linken. Under Gosta
Knutssons ledning samlades man i en studio for diverse julpyssel,
tavlingar och knép. I folkbildningens tecken gick kalendern 1962,
Tomtefamiljen i Storskogen. Via en tomtefamilj rapporteras om
julforberedelserna fran de olika svenska landskapen. Aven &ren
darefter handlar de flesta kalendrar om jultraditioner i mer eller
mindre realistisk form, fran »tomtefamiljer i storskogen« till
»en smastad frén forr i tiden«. Under 70-talet kommer flera ka-
lendrar som problematiserar jultemat pé olika sitt och dar sed-
vanliga jultraditioner inte lingre tas for givna.

Nir vi dr framme vid 8o-talet hade julkalendrarna antagit sa
varierande former och stundtals kommit sd langt fran allt vad
jultraditioner hette, att det var dags att forsoka pdminna tittarna
vad advent och jul egentligen ar for ndgonting, ansdg producen-
ten Allan Schulman. I Det blir jul pa Mollegirden (TV 1 1980)
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lade man ned stor moda pd att ge en sa autentisk beskrivning
som mojligt av alla de forberedelser som horde julen till forr i
tiden vid en Skdnegard. Man fir uppleva ljusstopning, korv-
stoppning, hora om gamla sagor och berittelser.

PROBLEMATISERING AV JULTEMAT

I nagra kalendrar har julen ifrdgasatts eller problematiserats.
Ofta har det varit friga om att i farsens och fantasins form driva
med att julen haussas upp. I Ldngtradarchaufforens berittelse
(TV 2 1975) var det Beppe Wolgers som holl i tradarna tillsam-
mans med nagra dockor. Hiar hade man avsiktligt undvikit sno
och julstimning och i stillet var det ett jamtlandskt sommar-
landskap som bildade bakgrund till berittelsen. Denna kalender
kan ndstan sdgas ha ett antijultema, med sitt budskap att man ska
njuta av livet hellre dn att fira jul. I radion hette kalendern Albert
och Evelina detta dr och dven hir raljerade man over julen.
Motorn i berittelsen var tvd clowner som forsokte ta reda pa vad
jul dr for nagot. Man forsoker luckra upp jultraditionerna genom
att foresld att »var och en kan hitta pa sin egen jul«. I en annan
radiokalender, Tomtar pd loftet (1977), dr det en flicka som flyr
fran mammans julstok upp till en vind, dédr hon hittar en massa
gamla prylar som berittar historier och formedlar musik av ett
annat slag dn det som vanligtvis hor julen till.

DET RELIGIOSA TEMAT

Egentligen har det bara funnits en kalender som haft den bibliska
berittelsen som det centrala motivet. Det var en kalender som
kom ganska sent, Marias barn (TV 11987). Kalendern utgick fran
Cecil Bodkers bocker och berittade om Jesu liv och fodelse ge-
nom Marias 6gon. Trots det religiosa motivet gick serien inte fri
fran kritik. Barnamorden i Betlehem togs upp och de var alltfor
grymma for att visas for barn, enligt vissa skribenter.”

Aven Jul pd Mollegdrden (TV 1 1980) har delvis religiés an-
knytning, dven om fokus ligger pa att skildra jultraditioner fran
forr i tiden. Producenten Allan Schulman menade att intentio-
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nerna med kalendern var att presentera gamla jultraditioner och
dessutom belysa den kristna orsaken till varfor vi firar jul. Han
ville lyfta fram att Sverige trots all sekularisering bar pa ett pro-
testantiskt arv.'

Serien Broster, broster (TV 2 1971) blev sidrskilt uppmirksam-
mad for sin originella och egensinniga tolkning av julevangeliet.
Men det blev heller ingen riktigt lyckad publiksatsning. Kanske
var den for svartolkad. Det religiosa temat (se vidare nedan for
en mer ingdende analys) ligger som ett slags undertext i berit-
telsen med vilken forfattaren for en dialog i sin moderna tolk-
ning av julevangeliet. Man kan darfor knappast hivda att reli-
gionen utgor férgrunden, utan berdttelsen framstar i férsta hand
som en samhillskritisk saga.

SAMHALLSKRITIK OCH EXISTENTIELLA FRAGOR
Broster, broster tillkom under TV 2:s uppbyggnadsskede nir so-
kandet efter nya uttryckssitt praglade programverksamheten och
brytande av tabun var ett av malen. Man hade anlitat en ung
Goran Tunstrom for manusskrivande. Berittelsen var tankt att
spinna kring Carl-Gustaf Lindstedt som huvudpersonen Lud-
de.”” Med denne aktor i sinnet gick alltsd Goran Tunstrom till
verket i skapandet av en stor och fryntlig julgransodlare pa den
skdnska landsbygden i bésta gronavigen-anda. Hir bor han med
sin havande hustru Linda (Claire Wikholm), ockséd hon en firg-
stark gestalt med en gloria av rott, boljande och burrigt hér, samt
den lilla dottern Agnes. Den yttre ramen dr en bohemisk familj
som har en alternativ livsféring, dar pengar saknas och hemmet
préglas av allehanda udda ting. Den gamla cykeln med flak fram-
till som dr familjens transportmedel fir en central betydelse i
slutavsnittet nir Linda ska forlosas. I stéllet for att hamna pd BB
nedkommer hon med ett barn pé en bilverkstad i baksitet pa en
bil, bistddd av forestindaren, spelad av Ernst Giinther. Det &r en
handling med manga bottnar, det religiosa motivet finns dar,
eftersom berittelsen dr en parafras pd julevangeliet. Lisningen av
berittelsen kan ske pa flera nivéer. Vissa hidndelser utspelar sig pa
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Linda (Claire Wikholm) och Ludde (Carl-Gustaf Lindstedt) i julka-
lendern Broster, broster.

realplanet, men mycket av handlingen sker ocksa pé fantasipla-
net i form av Luddes eller Lindas tankar och funderingar. Over-
gingen till fantasiplanet markeras genom att en dorr 6ppnas och
dérigenom tar fantasierna gestalt. Ett samhallskritiskt perspektiv
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loper som en rod trdd genom berittelsens olika episoder. Exem-
pelvis skildras direktérer som penninghungriga lurendrejare. I
en scen upptrader chaufforen till en direktor i en uniform som
for tankarna till nazism. Statstjansteman framstar som hopplosa
byrékrater, medan intelligentian hojs upp och far rollen som de
tre vise mdnnen. Det dr ingen enkel beridttelse att ta till sig, vilket
kan vara en forklaring till att den inte tilltalade publiken. Hand-
lingens pendling mellan fantasi- och realplan kan vara svar for
barn att uppticka. Samtidigt finns en omsinthet i berittelsen,
och ménga fina dialoger utspelar sig mellan familjemedlemmar-
na. Flera episoder gir ut pa att visa solidaritet med utstotta och
i en sekvens forklarar Ludde noggrant for dottern Agnes vad
ordet »omtanke« innebir och att det dr viktigt med omtanke just
i jultider. I en annan sekvens tycker Ludde att de ska »adoptera
en unge« for de har en tom sing och hénvisar till att sa ménga
barn inte har ndgonstans att bo. Men péd adoptionskontoret mots
de av kalla handen av den stela socialtjanstemannen som kraver
fast arbete och bostad samt medlemskap i statskyrkan. Ludde
blir desillusionerad, men sd dimper plotsligt en liten morkhyad
pojke ned och blir en ny familjemedlem. Familjen framstar som
mycket goda och inkidnnande minniskor, men de dr samtidigt
naiva och virldsfranvidnda och har svért att anpassa sig till sam-
hillets spelregler.

Forsta aret efter kanalklyvningen satsade man pd berittelsen
Herkules Johnsons storverk (TV 11969) av Tage Danielsson, som
ocksd spelar en av huvudrollerna, nimligen pojken Hermans
pappa. Hir saknas helt koppling till julen. I stillet 4r det barn-
och forildraroll som i humoristisk form utmanas. En liten pojke
och hans pappa gor arbets- och rollbyte, pappan blir liten och
pojken blir stor, ndir mamman ror vid sin trollstav och ldser en
magisk ramsa. Genom de ombytta rollerna stélls begreppet 6ver-
och underldge pé sin spets. Sdkert fick publiken, bdde foraldrar
och barn, manga nyttiga insikter i hur det dr att vara barn och
vuxen i de manga upptdg som Herman (ndr han dr stor kallas
han Herkules) och hans pappa genomfér. Aven om denna serie
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priglas av mycken fantasi och pdhittighet, s sker detta i en
socialrealistisk inramning. De olika upptdgen och »storverken«
utspelas i en ganska trist betongforort, dir grannarna kan vara
nog s vresiga och det hotas med »vrikning« om man inte skoter
sig. Men genom pojken Hermans upptdg kommer grannarna
nidrmare varandra och spianningar loses upp.

Ett liknande motiv finns i kalendern Barnen i hojden (TV 1
1972), ddr handlingen ocksd utspelar sig i ett hoghus i forortsmil-
jo. Har riktar man udden mot forortens tristess och ensambhet.
Via ett barn oppnas dorrarna till lagenheterna och isoleringen
bryts. Allt eftersom julen ndrmar sig blir allt fler ménniskor
bekanta med varandra. De teman som behandlades var problem
med pengar, arbete, ensamhet, barnpassning och misstro mot
obekanta grannar.'® Enligt producenten Barbro Francke lag den
pedagogiska intentionen i att man pd ett enkelt sitt ville visa hur
man kan skapa gemenskap och vinskap. Genom den lille pojken
Smucke som dr huvudperson loses alla knutar i hyreshuset och
han forverkligar darigenom julens religiosa budskap. Budskapet
tycks vara att det dr barnet som ska frilsa virlden. Han kan
betraktas som ett slags »Jesus« och psykolog i ett, menade
Francke.” Men samtidigt kom barnen i denna kalender att do-
minera handlingen helt; de agerar och f6r handlingen framédt
och fér spela »vuxna« roller. De fick ta ansvar for de vuxna som
inte var kapabla till ndgot pad egen hand. Det var en god idé som
blev lite 6verdriven nar den kom till uttryck i praktiken.”” Manga
kritiska roster hojdes ocksa mot kalendern for att den saknade
julstimning. Bland annat efterlystes lite mer av sagostimning
med prinsessor, tomtar och troll.”!

En starkt samtidsrealistisk berittelse, dir existentiella fragor
far en humoristisk inramning, var Hall huvudet kallt (1994) efter
en berittelse av Viveca Lirn Sundvall om pojken Eddie. Det
handlar om barns styrka och vinskap, men ocksa om utsatthet
och ensamhet. Eddie skickas ivég till den bohusldnska skargdr-
den for att fira jul hos slaktingar. Han kommer frdn en problem-
fylld milj6 med ensamstaende alkoholiserad pappa. I serien fér
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Eddie en vin i den bestimda Johanna. I det lilla samhillet i
Bohuslén traffar Eddie mdnga mianniskor, bdde onda och goda,
och far ldra sig mycket om hur man ska hantera tillvaron. Om
fortvivlan, men ocksd om hopp och mod handlar denna berit-
telse om ett maskrosbarn.

PEDAGOGIK OCH BILDNING

Utover att formedla kunskaper om jultraditioner har vissa ka-
lendrar syftat till att ge barn kinnedom om bland annat geografi,
naturvetenskap och historia. Med Julbdtens resa jorden runt (TV
och radio 1961) ville man visa hur det svenska julfirandet dar
uppblandat med utldndska influenser. I TV-serien besoktes ham-
nar i olika lander for att skildra hur utlindska varor fors hit i
samband med julen, sdsom kryddor, kaffe, hyacinter med mera.
Den tryckta kalenderns ram var férsedd med en rad olika na-
tionsflaggor. Pa julafton 6ppnar man luckan for Israels nations-
flagga och i den finns bilden av Maria med Jesusbarnet. I 6vrigt
lyste det religiosa temat med sin franvaro. I radiovarianten gick
man helt ifrén jultemat och anvinde i stillet »julbaten« till att
informera om vad de olika delarna pa en bat kallas.

Reprisen av Fem myror dr fler dn fyra elefanter (TV 2 1977) var
sd omtyckt och ett sa sikert trumfkort att den accepterades trots
att julanknytningen saknades. I stillet fick barnen den julen en
lekfull lektion i alfabet och matematik. Stjarnhuset (TV 2 1981)
tog sin utgangspunkt i den grekiska mytologin kopplad till
stjarnbilder och astronomi. Serien fick bade ros och ris av kri-
tiker, det senare for att julanknytningen saknades. Producenten
Annika De Ruvo, som menar att god pedagogik i sig sjilv alltid
ar underhallande, var medveten om att det var ett komplicerat
amne och drog sig inte for att »dverinformera« barnen. Hon ville
visa att dven en sexdring kunde forstd inneborden av att det ar
jorden som cirklar runt solen och inte tvirtom. Infér fraigan om
varfor kalendern inte behandlade jultraditioner menade De
Ruvo att detta inte fir vara ett sjadlvindamal.”* Radion sinde 1987
kalendern Skor-Sten — I den tidlosa tiden dir bildningstemat hade
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en framtradande roll. Med hjilp av en tidsmaskin reser ett par
barn runt i tiden och fir delta i ndgra av virldshistoriens mest
centrala hdndelser. Exempelvis hamnar de i Kina vid den tid da
kinesiska muren byggdes. De kommer till dinosaurier i forhisto-
risk tid och fir en lektion i varfor jitteddlorna dog ut.

UNDERHALLNING, HUMOR OCH FARS

Nagra julkalendrar har haft en mer utpraglat humoristisk och
farsartad inramning. I en jaimforelse av TV:s julkalendrar fran
70-talet och 8o-talet visade det sig att underhallningstemat syn-
tes nagot tydligare i kalendrarna frdn 8o-talet. Den trenden har
hdllit i sig sedan dess. En anledning till att man satsat mer pa
underhallning kan vara att kalendrarna blivit mer familjeorien-
terade och riktade mot en bredare publik.”* Ambitionen att for-
soka oka publikunderlaget sammanhinger ocksd med den tillta-
gande konkurrensen under 80- och go-talen. P& go-talet fore-
kommer ett par kalendrar som inte 4r baserade pd fiktion eller
dramatik, utan de liknar mer ett vanligt underhédllningsmagasin,
didr en eller flera programledare héller samman programmet
med sketcher och musikaliska inslag (exempelvis Klasses julka-
lender, 1992).

Julforberedelser i humoristisk tappning var centrala i Alf
Proysens Gumman som blev liten som en tesked (1967, repris
1976). Mycket av handlingen utspinner sig kring julstoket i Te-
skedsgummans kok. Den lilla gumman som blev liten som en
tesked blev i Birgitta Anderssons gestalt en stor succé. Nar gum-
man bist behodvde vara stor och stark, dd blev hon liten som en
tesked. Begreppet »litenhet« visas i bdde psykisk och fysisk be-
mirkelse. Forvandlingsnumret frdn stor till liten skedde med
hjilp av chroma-key-teknik, ndgot som var nytt vid den tiden.
Effektfulla scenerier skapades och publiken mdste ha férundrats
over dessa visuella konststycken.

Ar 1973 hade radion en egen kalender, Tjong i baljan!, som gick
i humorns tecken. Dir satsade man enbart pa sidkra kort och
lyckades kombinera folkkira figurer som Anita och Televinken
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samt Grodan Boll i en och samma historia. Aven inramningen
formedlade den sorts idylliska julstimning som manga i publi-
ken sikert lingtade efter, eftersom handlingen tilldrog sig i en
gammaldags storstuga pa landet. Har rumsterar de tva herrarna
Televinken och Grodan Boll med farsartade upptag dir mycket
gdr pa tok, allt under tillropet »Tjong i baljan«.*

Andra mer farsartade berittelser, dir jultemat underordnas
humorn, ar Alberts och Herberts jul (TV 1 1982), Julstrul med
Staffan och Bengt (TV 11984), Kurt Olssons julkalender (1990) och
Sunes jul (1990). Men dven farsen har ndgot att ldra ut, ofta dr det
den eviga konflikten om over- kontra underlidge som i olika
former gestaltas och som aldrig upphor att fascinera. Ett lyckat
exempel pd gestaltning av en sddan konflikt var berittelsen om
Pelle Svanslos, som blev julkalender 1997. Den stindiga kampen
mellan den gode och lite skenhelige Pelle och den dryge och
elake Méns tog sig ménga roliga uttryck. Ett brett uppbad av
skickliga skddespelare uppbar med stort engagemang de olika
rollerna.

En detektivhistoria i humoristisk tappning var Ture Sventon
privatdetektiv (1989) som byggde pd Ake Holmbergs barnbocker
om detektiven som inte kan siga »s«. Ocksd hir skapades en
foljetong med underfundig dialog samt en rad roliga figurer i
festliga kostymer. S& lar man ocksé ha haft en budget som lag pa
samma nivd som produktionen Varuhuset.”

FANTASI, SAGOR, FOLKTRO
I Mumindalen (TV 21973), som byggde pa berittelserna Trollvin-
ter, Det osynliga barnet och Trollkarlens hatt, ar existentiella frd-
gor, liksom alltid i Tove Janssons forfattarskap, det centrala.
Mumintrollet dr radd for allt, men lyckas bemdstra sin radsla. I
julkalendern handlar det om hela familjens undran infor livet
och tillvaron. Att fira jul dr nagot markligt for Muminfamiljen,
for de brukar ju sova under vintermanaderna och har alls inget
begrepp om vad julen ir for ndgot. De forstdr inte médnniskans
hets och stress infor detta fenomen och misstinker att julen dr
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ndgot farligt. Trots allt skapar Muminfamiljen sig en egen bild av
vad jul dr och skaffar sig bade julgran, julklappar och sin favo-
ritmat. S& det blir till slut riktigt mycket julstimning nir Mu-
mindalen i de sista avsnitten klés i snovit skrud, och serien tycks
ha blivit en succé.*

I Sagor frdan Bldbdirsberget (1978) ville radion sl ett slag for
klassiska sagor och valde en kalender med palitliga berittelser
forfattade av bland andra Elsa Beskow, H. C. Andersen, broderna
Grimm samt Milnes Nalle Puh och Gosta Knutssons Pelle Svans-
los.

I TV satsar man aret darpd pa en pdkostad berittelse om
tomtar och troll, Trolltider (TV 2 1979, repris 1985), forfattad av
Camilla och Maria Gripe. Hir menade regissoren Christina La-
gerson att ambitionen var att lyfta fram sagan eftersom den blivit
undertryckt av mer realistiska, verklighetsorienterade program
under 60- och yo-talen.?”” Ett stort uppbad av vilrenommerade
skddespelare anlitades for rollerna och sagostimningen gick inte
att ta miste pd i den scenografiskt fantasifulla trollskog som bil-
dade bakgrund fér de olika dventyren. Andé blev Trolltider kon-
troversiell nar den sdndes i repris 1985, dd den var forsedd med
en sdrskild »trollkalender«. Det blev skriverier om att barnen
blev skrimda och fick mardrommar. Men enligt producenten
Ulla Berglund gick serien i repris darfor att den varit s populir
vid forsta sandningstillfillet. Manga barn hade skrivit till TV och
ville att den skulle visas igen. Berglund menade att kritiken var
ett uttryck for foraldrarnas rddsla. Barnen tyckte inte serien var
otick.”

Vid repriseringen hade man latit folklivsforskaren Ebbe Schon
komma till tals for korta forelisningar om gamla seder och tros-
forestdllningar. Dessa tilligg hade egentligen inget att géra med
sjalva serien Trolltider och den fick dirfor ofortjant mycket kri-
tik. Officiellt gick barnredaktionen ut med foljande information:

I &r kompletteras Trolltider med en separat luckoppnings-
del som berdttar om gamla tiders folktraditioner och gam-
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mal folktro i Sverige. Inspirerad av Gripes trollskog har
producenten Lars D O Sjogren och folklivsforskaren Ebbe
Schon gjort en serie korta program, »Trollkalendern«, som
anknyter till den kalender med 24 luckor som nu siljs i
handeln. Varje lucka och varje dag berittar man om ett
naturvdsen eller en folklig forestillning. TV2 Barns ambi-
tion med Julkalendern &r att under drets morkaste tid sinda
ett familjeprogram, i forsta hand avsett for dldre forskole-
barn och lagstadiebarn, som pa nédgot sitt anknyter till vart
kulturarv. Savdl kristna som antika myter och nygammal
folktro och berittartradition har varit temata for olika ka-
lendrar. Existentiella fragor har alltid haft en stor plats.”

Inslagen om folktro gjorde att serien kom att reta upp foretra-
desvis religiosa grupper, och en debatt i pressen uppstod. En
ingdende studie av pressklipp vid tiden fore, under och efter
seriens sindning visar att den fick medial uppmarksamhet langt
innan den borjade sindas. *° Tidningen Aftonbladet hade gitt ut
redan i november med rubriken »Skrickbilder i julkalendern«.
Dir kunde man ldsa att mammor péstod att barnen fir mar-
drommar genom att man via kalendern skrimmer dem med
satan, hedniska gudar, besvirjelser och skriackbilder. Rubrikerna
var stora, bilderna fran kalendern var kraftigt uppforstorade och
man ser forskrackta barn som stdr tillsammans med sina mam-
mor och pekar pd kalenderbilderna.’’ Mot slutet av november
var debatten i full gdng och Helena Sandblad fick sta till svars for
serien ging efter annan. Framfor allt var det frireligiosa grupper
som hade invindningar mot kalendern. Tidningen Dagen publi-
cerade 18 artiklar om serien mellan den 20 och den 30 novem-
ber.* Kritiken gick ut pa att kalendern uppmanade till heden-
dom, ockultism och djivulsdyrkan. Den slutsats man kan dra av
analysen av pressklipp dr att den inflammerade debatten om
Trolltider underblastes av pressen, eftersom diskussionen borjade
ldngt innan serien gick i sindning.
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Julmorgonprogrammen

En annan ritual under julen har varit de s kallade julmorgon-
programmen for skollediga barn. Kanske tyckte barnen pé 7o-
talet att det var en alldeles sirskild sorts lyx att fo morna sig
framfor TV:n, eftersom det var ovanligt med barnprogram pa
morgnarna. En viktig stomme i julmorgonprogrammen har ge-
nom daren varit inkopta tecknade filmer, inramade av mer eller
mindre genomarbetade inslag i studio eller i dramatisk form.
Ibland har man producerat ramberittelser som burit av egen
kraft, och sprangt in tecknade filmer mellan sketcher och episo-
der. Tecknad film tycks ha en alldeles sérskild dragningskraft pa
barn, vilket framgick ndr man sinde serien Toffelhjiltarna (TV 1
1984/85) med Per Dunsd och Ola Strom som tvé gycklare som
ror till det for pensionatsgdsterna pa virdshuset Den gylldene
toffeln. Trots mycket komik och spex i dialog och handling ansag
de flesta barn i en receptionsstudie av programmet att de teck-
nade filmerna var att foredra framfor berittelsen Toffelhjdiltarna.
Flickor visade sig vara mer positiva till den senare dn pojkarna.”
Att man dérfor valt att ibland lita filmerna presenteras av en
eller flera karismatiska kdndisar i stéllet for att satsa pa en ram-
berittelse, som ofta kostar lite mer, dr kanske naturligt.

Tvé sdrskilt minnesvirda julprogram ska tas upp. Pa 7o-talet
var Beppe Wolgers en populir programvird som presentator av
de tecknade filmerna, varav Scooby Doo tycks ha varit lika dlskad
som hatad. Barn minns honom med glidje, medan vissa TV-
recensenter rasade. Kerstin Stjarne hade inget till overs for vare
sig Beppe eller Scooby Doo, som hon ansag hyllade den interna-
tionella underhallningsindustrin fran USA onodigt mycket.
Framfor allt hade hon reagerat pa virderingsmonstret och tyckte
att det var en »virtuos uppvisning i maskinmadssig barnkultur.
Standardpersoner loser standardmysterium i standardmiljoer
med standardteknik, som givetvis rider pa gangse kons-, skurk-
och skrickférdomar.«*> Och inf6r julen 1974 bestimde ledningen
for TV 1 att man inte skulle sinda Scooby Doo. Detta ledde till
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protester med namnlistor och barn som demonstrerade framfor
TV-huset.*® De ville stilla barnchefen Karin Wilhelmsson mot
viggen, darfor att Beppe denna jul skulle ersittas av skadespela-
ren Jan Bergquist som programvird. I stéllet for Scooby Doo hade
man dessutom valt ett programblock dir det mirktes att barn-
redaktionen ville ge uttryck for ett storre socialt ansvar. Den
julen fanns inslag om hur invandrarbarn firar jul samt program
for horselskadade barn.

Ett par ar senare kom Trazan Apansson (TV 11976) med Lasse
Aberg som figuren Trazan och Klasse Méllberg som Banarne.
Och den serien foll bade publik och recensenter i smaken. Trazan
och Banarne har blivit i de ndarmaste kultforklarade. Nar de
skulle upptrida pa Hultsfredsfestivalen 1997 med sitt Electric
Banana Band jublade den unga publiken av nostalgiskt igenkadn-
nande.” Nir vi skriver sommaren 1999 gar serien i repris som
sommarlovsprogram och féir starka lovord av kritiker.”® I dessa
program brot man med détidens praktighet och tog ut sviangar-
na for vad som ansdgs rumsrent med djirv och rolig scenografi,
humoristiska och lite sméfracka sketcher samt hogklassig musik.
Samtidigt rddde en atmosfir av vinlighet och en hel del peda-
gogik fanns dir ocksd. Vem minns inte »Olyckan« som i Ted
Astroms gestalt sjong »Ole-do-olyckan« och lirde barn trafik-
kunskap. En hemlighet bakom framgdngen kan vara att Lasse
Aberg, som skrev sketcherna, tar barn pa allvar och forsoker
formedla det han sjilv tycker ér roligt. Han undviker att sinka
sig till barnens niva och anser inte att det gér ndgot om de inte
forstar allt.”
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KAPITEL 13

Perspektiv pd barn och program
under 75 ar

I foreliggande arbete har jag forsokt att pavisa hur samhallskli-
matet vad giller synen pa barn och barnkultur eller det som
ndgot diffust brukar kallas tidsandan skapat kontextuella forut-
sittningar for fornyelse av barnprogrammen. Men de analyser
som gjorts visar ocksd pd en betydande kontinuitet, dér tradar
bakat uppratthallits. Saledes har jag ocksd kunnat iaktta hur tra-
ditionen héllits levande. Jag tinker dédrfor inleda med att belysa
hur jag ser pa begreppen tradition och fornyelse.

Direfter kommer jag med utgdngspunkt frin de fragor som
inledningsvis stilldes att sammanfatta ndgra utvecklingslinjer.
Jag ska visa hur olika genrer och programformer vixer fram i
syfte att ge forstroelse och bildning. Vidare tinker jag belysa
Radiotjinsts och Sveriges Radios position nir det giller fragor
kring kulturell legitimitet, smak och estetik. Darefter ska jag i
ndgot tillspetsad form fokusera hur begreppet barn antagit olika
inneborder under olika perioder.

Jag vill emellertid understryka att framstallningen grundas pa
programexempel som inte ir representativt utvalda, &ven om de
ar ganska manga och representerar en bredd vad giller form och
innehall. Med andra exempel skulle man teoretiskt sett ha kun-
nat urskilja andra monster och linjer.

Tradition och fornyelse

Sverige dr ett litet land och merparten av den barnkultur som
spridits via etern har distribuerats av Sveriges Radio-koncernen.
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Rent fysiskt och konkret har traditionen forts vidare genom att
minniskor som arbetat med barnprogram varit trogna medar-
betare under lang tid. Jerring skotte sin brevldda i ndrmare fem-
tio ar. Ndr televisionen kom fordes arvet vidare genom att pro-
ducenter vid radion gick 6ver dit. Nagra av dem som nu produ-
cerar barnprogram har en yrkeskarridr som varat i nirmare fyr-
tio ar. Bidragande orsaker till detta har varit den monopolsitu-
ation som rdtt samt att fasta anstillningar gjort att personalom-
sittningen varit 1dg. Aven om vi som minniskor fordndras och
utvecklas, sd vdgar man pdstd att grundliggande virderings-
monster dirigenom uppritthéllits for generationer av barn.

En andra viktig faktor for att uppritthélla traditionen ar de
tdta repriseringar som dr vanliga just nér det géller barnprogram.
Genom att publiken kontinuerligt férnyas kan man dterbruka
program redan innan de hunnit bli »omoderna«.

Dirtill kommer att forfattare och konstnirer inspireras av
varandra och barnkulturen vixer fram ur ett intertextuellt sam-
spel. Kulturarvet och traditionen har ocksa forts vidare genom
att publiken tilltalas av det vilbekanta. Elsa Beskows bocker fran
borjan av seklet dlskas av barn dn idag. Astrid Lindgrens berit-
telser tycks fingsla olika generationer av barn. Vi har ocksa
borjat se hur vissa programserier i radio och television tycks ha
statt emot tidens tand. Ett par exempel dr den pedagogiska serien
Fem myror dr fler dn fyra elefanter samt Gumman som blev liten
som en tesked av Alf Proysen, eller radions genomarbetade dra-
matiseringar av klassiska barnbocker i Sommarlovsteatern. Vissa
berittelser tycks ha en sdrprdglad kvalitet som gor att de lever
vidare och star emot tillfilliga modenycker.

Men de mekanismer som verkar for att uppritthélla traditio-
nen kan ocksé ha varit en hamsko nir det giller att dstadkomma
onskvirda forindringar. Ett exempel dr jamstilldhetsfragan. I
borjan av 8o-talet gjordes en omfattande innehallsanalys for att
kartlagga konsrollsmonstret i TV:s barnprogram. Studien visade
att barnprogrammen skildrade en virld dir gammaldags idyll
byggd pa trygghet och harmoni hirskade. Ett i grunden patriar-
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kaliskt familjemonster var rddande, dir minnen var betydligt
mer synliggjorda dn kvinnorna. Andd har barnredaktionerna
uttalat sig positivt for att fordndra bilden av konen, alltsedan
konsrollsdebatten pa 6o-talet. Varfor har man da inte lyckats?
Uppenbarligen dr kulturarv och tradition starka och sega struk-
turer som bara ldngsamt later sig fordndras. Vuxna, hur progres-
siva de 4n onskar vara, ser kanske pd barndomen med en no-
stalgisk blick och dirmed framtrider ett barndomsland byggt pa
dldre virderingar. Manga forfattare har sin egen barndom som
forebild, vilket gor att konsrollsmonstret bara ldngsamt kan for-
andras.

Anda kan vi urskilja tydliga trendbrott i vad slags syn pa barn
som varit gillande. Efterkrigstidens omprovningar av begreppet
barn — frin ett lydigt till ett frimodigt som vagar sitta sig upp
mot auktoriteter — representerar exempelvis nagot nytt. Man kan
sdga att nya barnideal gradvis vixer fram och forekommer sida
vid sida med éldre. Sa linge de berittelser som bygger pa dldre
tiders virderingar tilltalar publiken, kommer de troligtvis att
finnas kvar. Mojligen ér det sé att vi tolkar och avldser budskapen
pé ett annat sitt dn forr. En riktigt gammal saga eller berittelse
mottas kanske pd ett mer distanserat sitt av barn idag.

Former for bildning och forstroelse

Barnprogrammen i den tidiga radion var redan vid starten givna
i programverksamheten. Men vad skulle barnprogrammen ha
for funktion utdver att knyta det uppvixande sliktet till radion?
Det sigs i de inledande skrivningarna och policydokumenten att
programmen skulle vara underhallande och inte underordnas
lararens pekpinne. De skulle ge avkoppling och forstroelse efter
skoldagens slut. Med en sddan markering visade man att barn-
programmen inte skulle vara ndgon skolradio men gdrna kunde
ha ett fostrande syfte. Barnens brevidda var det forsta program-
met som gick regelbundet. Det far betraktas som i forsta hand
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ett underhdllningsprogram med sina musik- och sanginslag,
dven om det ocksa hade en del fostrande och bildande intentio-
ner, bland annat vad giller musikvalet. Mer sporadiskt men dnda
med en viss regelbundenhet sidndes pjaser, sagospel och upplis-
ningar ur bocker. Av programtablder frén pionjartiden framgar
ocksd att det fanns direkt informativa och folkbildande program,
till exempel foredrag om djur och natur. Beldgg for detta var att
tva »habila vetenskapsming, fil. lic. Ernst Klein och fil. mag. Nils
Palmgren, anstillts for att skota foredragsverksamheten for barn
i dmnena humaniora respektive naturvetenskap.

Gradvis borjade radioprogrammen for barn att fa ett egenvir-
de som ett instrument i folkbildningen. Barnpsykologin var pa
stark frammarsch i de flesta vidsterlindska kulturer under radi-
ons pionjartid. Att man var paverkad av tidens psykologiska och
pedagogiska stromningar mirktes tydligt pa 30-talet nar Svenska
Kvinnoforeningars radiokommitté kravde att programverksam-
heten skulle fd stramare styrning och en tydligare struktur. Har
lades egentligen grunden till den sjilvstindiga barnredaktionen.
Man ansdg ndmligen att det var viktigt att programmen hade en
bestimd madlsittning och man efterlyste dldersdifferentiering
samt att programmen skulle vara pedagogiska och aktiverande.
Det drojde emellertid linge innan dessa idéer forverkligades helt
och fullt. Med tiden befistes mélgruppstankandet allt starkare.
Kommittén tryckte mer pa information och fakta dn pd under-
héllning. Ett av 6nskemadlen var program som forsag barnen med
medborgarkunskap, vilket kunde vara allt fran att ldra ut hygien
till ren estetisk smakfostran. Barbro Svinhufvud var den som
kom att realisera ménga av de idéer som kommittén forde fram.
Hon breddade programverksamheten och satsade mycket pa
»aktiviseringsprogram«. Med detta avsags program av pyssel-
och hobbykaraktir, ofta organiserade som en klubb. Det var
exempelvis snickar-, malar- eller teaterklubben. Det var en helt
ny genre, som sedan statt sig och fitt rader av uppf6ljare bade i
radio och i television.

Under och efter kriget sker en fornyelse inom barnlitteraturen
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som ocksa kommer radion till godo. Forfattare som Astrid Lind-
gren och Lennart Hellsing anlitas for att gora program eller ldsa
ur sina bocker, och Gunnel Linde och Gosta Knutsson knyts till
radion som fasta medarbetare. De stér for en friare barnsyn som
rymmer mycket av lek, nonsens och fantasi. Forutom att upplas-
ningar och dramatiseringar ddrigenom far ett fraschare innehall,
ges forutsittningar for nya programformer. Den lekvdg som
skoljer over foretaget kommer att gagna barnprogrammen, med
Snurran som det mest kinda exemplet. Kabaréer dr en angrin-
sande genre som fanns redan fore kriget, men nu skapas sddana
ocksa for barn. Radion kom ocksa att befolkas av allehanda fan-
tasifigurer. Mer namnkunniga sddana var Kalle Stropp och Gro-
dan Boll samt Nicke Lilltroll.

Den lekvdg som radion inlett fordes over till televisionen i
slutet av 50-talet. Man vidareutvecklar ocksd genrer fran radion.
Det sdgs ibland att televisionen till en borjan var visualiserad
radio, vilket dr sant. Snurran togs exempelvis over till televisio-
nen, men resultatet blev inte helt lyckat. S& smaningom hittade
man fram till nya former, som bittre tog tillvara TV-mediets
mojligheter. Sigges Cirkus innebar en fornyelse. Programmet
byggde pd idén att dra nytta av cirkuskonstens spektakulira vi-
suella upplevelser och var déarfér mer limpat for TV. Storslagna
familjeserier var ocksd typiska for pionjartiden. Flera filmatise-
ringar av Astrid Lindgrens mest populdra berittelser sindes
under 60-talet och visade pa mediets oerhorda genomslagskraft.
Det kommer ocksa atskilliga program i den dokumentira genren
— om djur, natur och reportage om ménniskor — som ar speciellt
inriktade mot barnpubliken.

I den tidiga televisionen anvinde en vuxen programledare ofta
en handdocka eller marionettdocka for att komma i kontakt med
den yngsta publiken. Dockan fungerade som ett pedagogiskt
verktyg — i stillet for att den vuxne riktar sig direkt ut till publi-
ken med sitt budskap utspinner sig en dialog mellan dockan och
den vuxne programledaren och den vuxne fir indirekt sagt det
han vill. Idén med dockor kom ursprungligen frdn marionett-
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teatern, vars lilla scen litt kan oversittas till TV-rutan. Den mest
slitstarka vuxen-docka-varianten har under dren varit Anita och
Televinken, som forekom bade i radio och i TV. Men innan dess
kom Felindaskolan, som var det forsta svenska pedagogiska for-
skoleprogrammet. Banbrytande var ocksda programmet Titta,
leka, lira, som var utformat som en lekskola. Dessa program
banade vig for den pedagogiska genre som utvecklades pa 7o-
talet.

D4 blev tonldget mer seridst generellt sett. Samtidigt innebar
perioden en stark expansion for barnprogrammen, bdde i radio
och i TV. Malet att programmen skulle vara en miniatyr av
vuxenutbudet forverkligades pa 7o-talet. Man utvecklade former
for att pa ett barnanpassat sitt ge barnpubliken bdde forstroelse
och bildning, framfor allt det senare. Det var en blomstrande och
dynamisk tid for barnkulturen 6ver huvud taget, till exempel
inom teatern och musiken, vilket gjorde det litt att hitta samar-
bete med institutioner utanfor foretaget. De fria teatergrupperna
medverkade exempelvis i manga program. Bland annat forsoker
man anvianda dramatik for att orientera barn i samhillsfragor. I
radion utvecklar man nya programformer som kallas »improvi-
sationer« och »reportageteater« for att na de allra yngsta lyssnar-
na med samhillsanknutna dmnen. Exempelvis anvinder man
skrivna dialoger tinkta for en vuxen och ett barn, dir olika sam-
hillsfenomen ventileras och begripliggors for de yngsta. Och
inom dramatiken utvecklas den socialrealistiska genren med
samma intentioner, det vill siga att nd ut med sambhéllskritik i
fiktiv form. Hér fir radion skjuts av att barnlitteraturen foljer
samma linje. Forfattare som Maud Reuterswird, Barbro Lind-
gren och Maria Gripe kommer med berittelser dir existentiella
fragor behandlas ur samhaillskritiskt perspektiv.

Under yo-talet fornyas ocksd musikprogrammen, sérskilt de
som var avsedda for smd barn. I samband med att barnstuge-
verksamheten utvecklades uppstod ett behov av en trallvinlig
musikkultur. Radion kom med sitt Klapp och klang-program,
som fatt manga efterfoljare. Det byggde pa vilkinda melodier
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och ramsor som upprepas med olika variationer och dir syftet
ar att aktivera publiken till att hirma och sjunga med. Att skapa
den hir direkta dialogen med publiken var ndgot nytt och lir
vara inspirerat av den amerikanska serien Sesame Street.

Televisionen f6ljer i stort sett samma utveckling som radion
under 7o-talet men fir en dnnu tydligare informativ profil. En
rad stora pedagogiska satsningar sjositts. Ingrid Edstrom hade
ambitionen att programmen skulle fungera som en uppslagsbok
for de barn som inte hade det sé vil forspant dirhemma. Denna
iver att nd ut med information tog sig en mingd olika former
och man vijde inte ens for de svdraste amnen. En nyhet var
program som pa olika sitt ville stimulera spraket, allt ifrdn att
lira ut alfabetet till mer komplex begreppsbildning. Men &dven
vetenskapsgenren utvecklades pa ett intressant sitt dir man sok-
te nya mer TV-missiga gestaltningsformer. Somliga var enklare,
dér studiobaserade foreldsningar utgjorde sjilva kdrnan. Andra
var mer varierande till sin form, dir bilden anvindes medvetet
med animationer, inklippta filmer och sa vidare.

P& 7o-talet borjade ocksa medarbetarna vid radion och tele-
visionen att fa mer kunskap om publiken och dess forutsittning-
ar att tillgodogora sig programmen. Det blev viktigt att nd ut till
alla slags grupper. Det talades mycket om de informationsklyftor
som fanns i samhillet och det blev ett mél att programmen ocksd
nadde fram till de mindre privilegierade barnen. Ett genomga-
ende drag var att programmen skulle vara pedagogiska och dar-
for anviandes upprepningar och fortydliganden. Som en produ-
cent uttryckte sig: det fanns en liten »understrykning« for att
forsakra sig om att budskapet verkligen skulle ga fram.

Under 8o-talet borjade radion och televisionen ga skilda végar,
vilket accentuerades under 9o-talet. For radions del blev det fra-
ga om en utarmning, det vill siga den allsidighet som fanns
under 7o-talet forsvinner. Det kom att saknas vilja och resurser
till fornyelse frén radioledningens sida. Man satsar mest pa pro-
gram for skolbarn och ungdomar och blir alltmer publiktillvind
i den meningen att populdrmusiken far en betydelsefull roll som
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inramning eller bas for programmen, sdledes mindre tal och mer
musik. En del program byggde praktiskt taget enbart pa musik.
Hir kan man tydligt urskilja en anpassning till det nya kommer-
siella medielandskapet. For yngre barn har man fortsatt att fun-
gera som alternativ eller motvikt till den kommersiella kulturen
och koncentrerat sig pé att bevara kulturarvet genom att sinda
exempelvis uppldsningar och dramatiseringar av vilkidnda barn-
bocker, som blivit ndgot slags stiende repriser eller klassiker.

En gemensam trend for radion och televisionen har dock
satsningen pa magasinsprogram varit. Under 8o-talet utvecklade
radion flera olika magasinsprogram for barn i skoldldern. Idén
var dock knappast ny. Tidigare fanns olika slags kronikor och
journaler for barn, ofta med veckodagsbeteckningar som radions
Tisdagstelegrafen, och 1 TV kom senare Fredax och Lordags.
Nyckelordet blev nu »magasin«. Televisionen har gatt vidare pa
denna linje och hittat former som fungerat vil, sisom Bullen och
Bjornes magasin. Dessa program har ganska fasta strukturer,
sarskilt Bjornes magasin, diar programledaren Bjorne varit den-
samma hela tiden och star for nagot slags kontinuitet. Magasins-
formatet dr formodligen praktiskt, darfor att det gér latt att ater-
bruka éldre filmer och program i de »slottar« som program-
strukturen medger.

Barnprogrammen pa 80- och go-talen bdr arvet vidare frin
7o-talet. I de olika magasinsprogrammen kan man aterfinna
olika reportage och filmer fran 7o-talets expansiva period. Man
har dirigenom sett till att malsittningar fran den tiden lever
vidare. Vad som kommit i bakgrunden &r de politiskt orienterade
programmen. Under en kort tid fanns Viirldsmagasinet, men den
typen av program produceras sillan idag.! Vidare har den starka
tonvikt pd sprak- och begreppstrining som ingick i strivan att
minska kunskapsklyftorna i samhillet hamnat i bakgrunden.
Fem myror dr fler in fyra elefanter repriseras, men négra storre
nysatsningar med ett liknande innehéll har inte forekommit. I
stillet har man gatt vidare med faktaprogram om vetenskap, djur
och natur. I Hjdrnkontoret har man hittat en opretentids pro-
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gramform for att avmystifiera dmnet naturvetenskap. Idén byg-
ger pd att barn visar upp enkla experiment som en skicklig pro-
gramledare hjilper till att forklara.

I de exempel som studerats har jag funnit att formspraket
under 80- och go-talen har forandrats. Det har skett en anpass-
ning till den mer kommersiella mediesituation som rader, med
undantag for vissa smdbarnsprogram som Bjornes magasin. Men
i de magasin som riktar sig till dldre barn dr tempot mer upp-
skruvat dn tidigare och bildspriket har inspirerats av kommer-
siella medier. Det forekommer ocksd mer av show och musika-
liska inslag. De ldngsamma och raka informativa programmen,
dédr ambitionen var att gora varlden begriplig for barn dr inte lika
vanligt forekommande. Tidigare var ibland overtydligheten ett
sjalvindamal och det fanns inget som limnades 6ver till tittarnas
egen fantasi.

Vidare dyker det upp program i syfte att framkalla starka
upplevelser: humor, spanning eller dramatik. Bland annat har
det kommit barnanpassad fars och komedi. Detta dr sannolikt
ocksd ett sitt att mota konkurrensen fran den kommersiella te-
levisionen, vars sdpoperor och situationskomedier dr attraktiva
for just barn. Samtidigt férsoker man att leva upp till ansvaret att
producera angeldgna program; program med mél och mening.

Kultur for att fostra smaken

Kultur f6r barn har alltid préglats av dess fostrande syfte. Vuxna
har en stark tro pa att det »ska bojas i tid« och att man dérfor
mdste borja med barnen. De olika malskrivningar som barnre-
daktionerna genom dren formulerat for programmen &r uttryck
for ett speciellt ansvar for barnpubliken. Man 6nskar paverka
och forma barnen pa ett visst sitt. Det kan gilla allt frdn att
fostra smaken nir det giller val av litteratur till att stirka barns
identitet och ingjuta mod och sjdlvkinsla hos dem.

Ett genomgdende drag ir att bade radio och TV forsokt att
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hélla sig till den legitima kulturen, som bars upp av etablerade
foretradare for barnkulturen i Sverige. Jag skulle vilja kalla detta
den »goda kulturen«. Definitionen pd vad som &r »god kultur«
har givetvis varierat under olika tider, det vill siga vad som anses
vara lampligt och gdngbart att visa upp for barn under en viss
period. Men det har alltid funnits ett nidra samarbete mellan
programmakare och etablerade forfattare och teaterfolk, vilket
sdkrat att den goda kulturen lyfts fram. Sarskilt har detta markts
i radion, dér barnlitteratur utgjort sjilva ryggraden i verksamhe-
ten. En tydlig markering mot populdrkulturen gjordes redan i
den tidiga radion och har sedan dess hallit i sig. Man har ofta valt
att ldsa eller dramatisera klassiker eller haft nésa for sidant som
kan bli klassiker i framtiden, medan billiga seriebocker och tri-
viallitteratur nogsamt undvikits. Medarbetare vid radion har
explicit uttryckt att bokvalet varit omsorgsfullt, och i stillet for
att ldsa en seriebok, dir handlingen dr timligen forutsigbar, har
man forsokt att finna alternativ som héller hogre litterdra kva-
liteter. Avsikten har varit att de barn som inte kommer i kontakt
med bocker 1 hemmet ska fa upp 6gonen for god litteratur.

Nir det giller familje- och underhallningsprogrammen ir det
svarare att placera in dem i ndgot sdrskilt fack. Vi kan dock utgé
frén att ledstjdrnan varit att ge »god underhdllning« och att
inneborden tinkts vara densamma som nir det giller vuxenun-
derhéllningen. Hir skulle man mojligen kunna pésta att Sveriges
Radio skapat en egen »populdrkultur« i de olika underhéllnings-
program som forekommit genom dren. I en del av dessa har
tyngdpunkten legat pa folkbildning, medan andra haft mer av
underhallning. Det senare har ofta varit fallet nir det giller de
skollovsprogram som gatt under julen och sommaren och som
i mangt och mycket bygger pa inkopta tecknade filmer, vilka
definitivt kan klassificeras som populérkultur.

Det radde dock inte alltid konsensus inom foretaget om hur
barnen skulle fostras eller paverkas. Jag har urskilt ett antal kri-
tiska perioder, ddr barnprogrammen varit uppe till diskussion.
Svenska Kvinnoforeningars radiokommitté hade inte bara krav
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pé en bittre organisation, utan ocksd synpunkter pa smaken och
hur den skulle fostras. Barbro Svinhufvud blev den person som
kom att forverkliga dessa idéer, till exempel att »vddra ut sago-
tanterna«, som uppenbarligen stod for en foraldrad syn pa barn.
De hade av radiokommittén ansetts som »flamsiga och joltiga«.
Att det vid denna tid fordes en diskussion inom barnkulturkret-
sar kring begreppet »sagotant« visar en studie av Lena Kéreland.
Hon har bland annat studerat Eva von Zweigbergks barnbokskri-
tik i Dagens Nyheter i smakestetiskt hinseende. I recensioner fran
30-talet forekom ibland virderande uttryck som »tantig« och
»sagig«.? Sagotanten stod for ndgot gammaldags och forlegat,
medan Barbro Svinhufvud ville infora moderna idéer, som gick
ut pd att ge barn mer verklighetsbaserade program. Det var si-
dant som de »moderna barnen« tyckte om, slog hon fast.

Aren efter andra virldskriget blev nista milstolpe. Det radde
en mer optimistisk tidsanda 6ver huvud taget, och synen pa hur
barn skulle fa vara forindrades. Smakfragor under denna tid
gillde om barn skulle fantasistimuleras eller om de behovde mer
av vardagsrealism. Som vi tidigare sett debuterade ett antal barn-
boksforfattare som forordade en friare barnsyn. Hir fanns
ett slags uppror mot vedertagna normer fér vad som &r god
smak. Pippi Langstrump kom att std som symbol fér denna
opposition. Det dok upp barnbocker som hade ett mer avantgar-
distiskt formsprak, dir nonsens och fantasi fick ett storre spel-
rum. Det var berittelser didr barn kunde leva ut sin barnsliga
fantasi. Utvecklingen var pa bade gott och ont. I radions utbud
under 50-talet dok manga olika slags fantasivarelser upp som
pratade pa ett forvringt sitt till barnen. Det tycks ha blivit ndgot
slags inflation i olika fantasifigurer, vilket ldr ha lett till en viss
overmittnad.

Nir TV:n kom och man bérjade titta sig runt om i vérlden
efter program inleddes en smakdiskussion kring Disneykulturen.
Gosta Blixt tog starkt avstind frdn Disneyfilmerna, som han
ansag hade alltfor snabbt tempo och inneholl sadism. Agget mot
den amerikanska kulturen var djupt rotat inom det barnkultu-
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rella filtet. P4 50-talet hade Lennart Hellsing gétt till storms mot
»Coca-cola-kulturens sota utfloden«. Vad han avsdg var utgiv-
ningen av en bilderboksserie, FIBs gyllene bocker. Hellsing ansédg
att bockerna var uttryck for torftig fantasiloshet, de hade sjillosa
illustrationer och var banalt sentimentaliserande. Bland annat
kritiserade Hellsing sin kollega Gosta Knutsson, som hade 6ver-
satt bockerna. Denne pastods ha haft ett litt arbete och Hellsing
ironiserade ocksd over Knutssons roll som programledare i ra-
dion.’

P4 70-talet var tiden mogen for ett paradigmskifte som inne-
bar att man vinde sig bort frén idyllen, harmonin och fantasin.
I ett minnesprogram frdn 7o-talet tar Maud Reuterswird avstdnd
fran alla »sma gummor och gubbar« som talade med instéllsam
och tillgjord rost. I andra sammanhang talades det om »tomte-
rier« och att dessa borde upphora. Vidare ansdg man att efter-
krigstidens barnberittelser var alltfor idylliska och hurtfriska. I
stillet skulle man skildra den verklighet som barnen levde i. Det
biaddade for den vardagsrealistiska barnskildringen och en storre
samhillsanknytning. Denna omprovning av vdrderingar lag i
linje med de radikala vindar som blaste mot slutet av 60-talet och
nadde sin kulmen i borjan av 7o-talet. Begreppet »god barnkul-
tur« fick nya inneborder. Barnen skulle inte leva i en skyddad
viirld, var en paroll som framfordes. Aldre tiders sagor var inte
lika gdngbara lingre och inte heller Astrid Lindgrens barn- och
familjeskildringar stod sarskilt hogt i kurs. I stillet skulle barns
tillvaro problematiseras, och vissa program priglades av stark
samhallskritik. Barnprogrammen kom for forsta gdngen i skott-
gluggen och debatterades bade internt och ute i samhillet. Flera
barnprogram anmildes till radiondmnden for att de ansdgs allt-
for politiskt vinklade.

Under 7o-talet talade man ofta om att programmen i Sveriges
Radio skulle vara »alternativ« till den kommersiella kulturen. En
TV-producent som ville att barnen skulle fa ha lite »lattjo« sigs
over axeln for att hon inte var tillrackligt serios.

P4 7o-talet kunde klimatet vara ganska tufft for dem som inte
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inordnade sig i det normsystem som upprittades. I en videoin-
spelad intervju ger Gunila Ambjornsson uttryck for att hon upp-
levde begransningar i vad man fick sidga och gora. Hon menar att
klimatet pa TV 2 var sddant att det knappast var hogt i tak for
asikter som inte var politiskt korrekta.* Detta gillde inte bara
barnprogrammen. Aven inom andra redaktioner, till exempel
faktaredaktionen, fanns smakdomare som hade &sikter om pro-
grammens ideologiska innehdll.> Och vissa genrer ansags av det
tongivande lagret pd TV 2 vara mer lidgre stdende 4n and-ra, till
exempel underhallningsprogrammen® och sportprogrammen.’

Nir barnprogrammen blev konkurrensutsatta pa 8o-talet stod
man infor dilemmat att pa nagot sitt mota den kommersiella
kulturen. Radions Margareta Toss ville att man skulle »tala med
en annan rost« till barnen. Helena Sandblad efterlyste »ett tredje
formsprake«. Séledes gjorde man fran bdde radions och televisio-
nens sida en stark markering mot den kommersiella kulturen. I
televisionen sokte man hitta det tredje formspriket genom okad
kunskap om de kommersiella formspriken och koderna. Men
man tog fortfarande bestimt avstdnd frdn Disneykulturen. He-
lena Sandblad gick ut hart mot Disney. Sarskilt kritisk var hon
mot den produktbaserade marknadsforing som &r knuten till
foretagets filmer. Trots denna uttalade policy har det skett en
omvirdering av Disneyfilmen som kan sittas i samband med att
en etablerad och folkkir komiker som Lasse Aberg fick gora sitt
program Disneytajm.

Man bérjade inse att man madste bli publiktillvind pa ett
annat sdtt dn forr. Hur skulle man dstadkomma detta utan att bli
alltfor insmickrande och publikfriande? Receptet for bade radion
och televisionen blev att vidja till barns kinsloliv; att bejaka de
»svarta, heta kinslorna«. Darmed 6ppnades dorren for program
om tillvarons innersta skrymslen och vrir — om kérlek, sex och
dod — denna gang inte pa ett sakligt och informativt sitt som var
fallet pd yo-talet utan genom att tala med barnen sjilva och fa
dem att uttrycka sina kdnslor. Hdr gav man sig in pa omtaliga
dominer, dir grinser for vad som bor uttalas offentligt litt kan
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overskridas. Inget blir riktigt heligt lingre. Ndr man i Bullen
visade teckningar pd barn som onanerar anmildes programmet
till Granskningsndmnden. Hédr hade man brutit mot ndgot slags
kodex for vad som anses vara passande for barn.

Synen pd barn och barndom

Medieforskare menar att pionjirtiden karaktiriseras av en pater-
nalistisk hdllning gentemot publiken.? Paternalismen innefattade
bland annat folkbildningsidén. Man ville paverka publiken i en
viss riktning, sisom goda virderingar, kultur, god smak och bild-
ning, samt uppfostra lyssnarna till limpliga levnadsvanor. En
annan idé var att man sokte ligga ett konsensusperspektiv pa
samhillet. Man framhivde det gemensamma och undvek sddant
som kunde leda till konflikter och kulturell splittring. Kontrover-
siella fragor togs inte upp i radio.’

Dessa idéer kom ocksa till uttryck i barnprogrammen. Sven
Jerring dr ett gott exempel pd en paternalist och konsensusman.
Det var forenligt med dessa idéer att ocksd hivda tankar om
nationalism och nordism. Jerring hade inget emot att fungera
som den sammanhallande linken for att féra samman barn fran
olika delar av Sverige och dven Norden. Brevladan skulle vara ett
sprakror for hela riket och via breven skulle barn fran norr till
soder komma till tals med varandra. I nationaliseringstanken
ingick att knyta de svenska landskapen nirmare varandra. Nir
man ddremot gick utanfor landets granser var det i forsta hand
de nordiska linderna som avsags. Jerring sinde ofta barnpro-
gram dirifrdn och var man om att nimna att barn i 6vriga
Norden kunde lyssna pd hans program. Men det gillde dven att
orientera om frimmande lander och kulturer. Jerring ville exem-
pelvis visa upp virlden och se att barn har det ganska lika, vart
man dn kommer. I sin tolkning av Ellen Keys idévirld diskuterar
Ronny Ambjornsson hennes nidstan motsigelsefulla hingivelse
bade till det nationella projektet och till internationaliseringstan-
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ken.!" Samma idéer aterfinns hos Jerring. Han betonar den na-
tionella samhorigheten men uttrycker ocksa sin positiva syn pa
resandet och andra kulturer. Han pavisar likheter (men ocksa
olikheter) mellan barn i olika linder. Paternalismen tog sig ocksa
uttryck i att en bildad elit av vetenskapsmin och experter talade
i radion och upplyste allminheten, inklusive barn och ungdo-
mar, hur saker och ting f6rhéll sig.!' Som paternalist och lands-
fader ménade Jerring ocksd om de sjuka och svaga barnen. De
friska barnen skulle kdnna solidaritet med de sjuka, var ett vik-
tigt budskap.

Barnet skulle med mild och varsam hand »timjas« till gott
uppforande, lydnad och renlighet. Nar man sokte efter barn till
Barnens brevldda ville man ha naturliga och oforstillda barn,
vilket var i linje med datidens virderingar om det friska, rena
och sunda barnet. Ett annat framtridande drag, som sarskilt
kom fram i sagouppldsningar och sagospel var att man skulle
vara nojd och glad med det man har och inte gapa over for
mycket. Tacksamhetsidealet kom sdrskilt starkt till uttryck i sam-
band med julen.

P4 30-talet kom frihetspedagogiken och bidrog till att synen
pd barn fordandrades. Barnet skulle nu fi leva ut och bejaka sin
oskuldsfullhet. Det skulle inte timjas utan fa utveckla sina egna
personliga resurser under varsam vuxenledning. Men kriget kom
emellan och hindrade att dessa idéer fick fotfaste. Forst efter
kriget kom frihetspedagogiken att mirkas i barnkulturen. De
konstnirliga gestaltningarna av detta barn fick ofta nigot hurt-
friskt over sig. Munterhet och optimism priglade berittandet
och familjen var ofta stereotypt portritterad, dar det frimodiga
barnet blev ett slags idealtyp med tindrande 6gon. Det var inte
bara pedagogiska stromningar som ledde till en omprévning av
hur barn skulle f upptrida.

Aven litterdra stromningar som modernismen péverkade de
barnboksforfattare som publicerade sig efter kriget. Man sldppte
in mer av anarki och nonsens i1 barnberittelsen, vilket var i sam-
klang med den nya synen pa barnet.
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P4 60- och yo-talen kompliceras bilden av barnet och vi far
mota en annan sorts »fritt« barn. Man tar dter intryck av nya ron
inom psykologi och pedagogik, men nu ar det sévil emotionell,
social och kognitiv utveckling som den sa kallade dialogpedago-
giken som giller, vilket innebar att barncentreringen tar en an-
nan viandning. Man kom att fokusera barns inre utveckling och
barnet skulle dirmed fa leva ut sina aggressioner och kinslor i
en tillvaro som kunde te sig problematisk och ddr vuxenvirlden
sviker. Man sdg ocksd mojligheter for medierna att stimulera den
intellektuella utvecklingen. Hir gillde det & ena sidan sprak och
begreppsbildning och & andra sidan naturvetenskap: djur, natur
och manniska. Slutligen kopplade man samman barn, familj och
samhille. Barnet betraktades som en samhillsmedborgare med
ritt att fd kunskap samt mojligheter att paverka. Medelst medi-
erna kunde virlden tolkas och oversittas for barnen. Man forde
fram idén om att barnprogrammen skulle vara en miniatyr av
vuxenutbudet, men det skulle presenteras pa ett mer barnanpas-
sat sdtt: programmen kan vara lingsammare, omstindligare och
mer forenklade. Denna idé kan sparas ldngt tillbaka, men den
forverkligades med stor tydlighet under 7o-talet och den infor-
mativa epok som inleddes da.

P& 80- och go-talen kan man se tendenser till att barncentre-
ringen tar d4nnu en annan skepnad. Barnet lyfts fram som en
aktor, dar den vuxne kommer mer i bakgrunden. De vuxna syns
mindre, medan barnen dr sjélvstindiga och starka och ibland far
ta den vuxnes roll. Det finns en podng i Neil Postmans pédstaende
om »barndomens forsvinnande«.'? Ungdomskulturen har tringt
ned i dldrarna och vi far TV-program dir barn upptrider som
fullfjadrade programledare. I dramatiken moéter vi barn som
klarar sig pd egen hand, precis som Pippi Lingstrump, men inte
bara i form av det gemyt som préglar Lindgrens barnberittelser,
utan ocksd berittelser ddr inramningen dr mer realistisk och ddr
barn framstar som Gverlevare och ibland dr starkare dn de vuxna.

Den asymmetriska maktrelationen mellan barn och vuxna
utmanas i program ddr barn och vuxna byter roller. Rollbyte kan
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ocksd ses som ett uttryck for att skiljelinjen mellan att vara barn
och vuxen inte ar tydligt markerad i dagens samhille, vilket
skapar en viss osikerhet som gdr att driva med i farsens och
komedins form.

Att barn uppfattas som aktiva och sjdlvstindiga individer, som
har vissa givna rittigheter, har den engelske medieforskaren
David Buckingham kallat for »children’s rights’ discourse«.”
Buckingham intar emellertid en kluven installning till detta syn-
sitt. A ena sidan betonas hir att barnpubliken ir sofistikerad och
medveten, en grupp som stiller krav. A andra sidan, menar han,
har synsittet vilkomnats av de kommersiella barnkanalerna som
betonar att de erbjuder barn en egen frizon. Det finns en risk for
polarisering av barn- och vuxenvirld, sé att vuxenvirlden be-
traktas som nagot trdkigt och déligt, medan barnvirlden betrak-
tas som ndgot attraktivt. Dock menar Buckingham att konkur-
rensen for public service-foretaget BBC haft positiva konsekven-
ser i synen pa barn. Han hdvdar att paternalismen och den
medelklassbetonade »do-gooding«-attityden, vilken innebar att
man talade ned till barnen, har férsvunnit. En liknande utveck-
ling synes ha skett vid Sveriges Radio. Under 7o-talet var pro-
grammen ibland 6vertydliga i sin strdvan att na fram med ange-
ligna budskap. Och tilltalet var sddant att den vuxnes rost do-
minerade, dven om den forsokte vara barnets spridkrér. Den
tonen har ersatts av att vuxna limnat storre utrymme &t att lita
barn och ungdomar sjélva fd komma till tals och vara med och
forma programmen. Man kan i stillet spara en ny konstruktion
av barnet; vi har fatt det kompetenta och sjilvstindiga barnet.
Om man leker ndgot med denna tankefigur kan man i forlang-
ningen se en utveckling, ddr barn blir alltmer involverade i pro-
gramverksamheten och till och med producerar sina egna pro-
gram. Kanske har vi ndtt den punkt dér barnen sjilva tar ansvar
for den programverksamhet som &r avsedd for dem.
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Vivi Edstrom (1992) Vildtoring och ldgereld, s. 114.
Ibid.
Ibid.
Ibid.
Ibid. s. 114f. Hamtat frén Aftonbladet 16 nov. 1946.
SRF DO, Oo2, Aftonbladet, 20 nov. 1946, Volym 114, Dagliga Tid-
ningar.
Vid det hir laget hade ytterligare tva volymer utkommit: Pippi Ling-
strump gdr ombord (1946) och Pippi Langstrump i Séderhavet (1948).
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Torsten Ronnerstrand (1990) Pippi Langstrump i radioteatern. Bre-
vet ur SRF DO, Boo, BR, EII. Korrespondens ungdomsprogram.
Torsten Ronnerstrand (1990) Pippi Langstrump i radioteatern.
Ibid.

Ibid. s. 131.

Ibid. s. 129. Barbro Svinhufvud har i skriftvixling med Roénner-
strand dock fornekat att hon skrivit till partier i berittelsen.

Ibid. s. 137.

Ibid. s. 137f.

Ibid. s. 138. Brevet dr daterat 18 nov. 1949.

Ibid. samt Nils-Olof Franzén (1991) Radiominnen.

Ibid. s. 139.

Fo6r en uttommande analys av underhéllningsprogrammen héinvisas
till Olle Sjogren (1997) Den goda underhdllningen.

SRF DO, Boo, BR, EIl:6.

SRF BIBL, VB 1953—54.

Intervju med Marianne Orup.

SRF PARK, prod. nr L-B 22924.

SRF DO, Rdster i Radio, nr 36, 1955.

SRF BIBL, AB, 55/56, s. 25.

Karl-Aage Schwartzkopfs berittelser forekom ofta i barnprogram-
men.

SRF PARK, prod. nr TAB59/27 och TAB59/93:1; Lustiga huset: Aven-
tyr pd isbrytare av Karl-Aage Schwartzkopf m.fl. inslag, varav de
flesta for yngre barn.

SRF DO, Boo, BR, MI:499. Reportaget var utfért av Hékan
Unsgaard.

SRF DO, Boo, BR, MI:499.

SRF DO, Réster i Radio, nr 36, 1955.

SRF DO, Boo, BR/RUBU, FI1. Birgitta Bohmans anforande infor
Radiondmnden den 30 jan. 1956

SRF DO, Rdster i Radio, nr 38, 1963. Intervju med Thomas Funck.
SRF PARK, prod. nr B 47. 593 sint 1955 samt SRF DO, Boo, BR,
M:s500.

SRF BIBL, AB, 1957.

SRF DO, Oo2, Morgon-Tidningen, 22 dec. 1946, Dagliga tidningar,
116.

Gunnel Linde hivdar sjdlv att fantasiberittelsen 4r den mest natur-
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46
47

48
49
50

51
52
53
54
55
56
57
58

59

60

61
62
63
64
65
66
67
68
69
70

71

liga for henne. Det framgér av en intervju i TV-programmet Barn-
redaktionsnostalgi, 1987.

SRF PARK, prod. nr 2782-84/9901, Det var en gding. Programmet
producerades i samband med radions 6o0-arsjubileum.

SRF PARK, prod. nr TAB60/119, Lurituri 1-8.

SRF PARK, prod. nr 5424-74/8044, Barnet som rit. Frdn sagoskogen
ut i samhiillet.

I Programarkivets katalog finns tilligget »mest for flickor«.

SRF PARK, prod. nr 61/T/7444.

Vivi Edstrom (1983) Varderingsféridndringar i barn- och ungdoms-
litteratur, s. 7.

SRF DO, Boo, BR, MI:499, Tisdagstelegrafen.

Dag Nordmark (1994) Orats teater.

SRF DO, Boo, BR, ML:7s5, Tvillingarna blir fredlosa.

SRF DO, Réster i Radio, nr 40, 1950.

SRF DO, BR, MI:347, Det spikar, det spikar!

Se avsnittet om familjen Bjorck i Dag Nordmark (1994) Orats teater.
Barbro Svinhufvud (1949). Barn och radio, s. 378—379.

SRF DO, Boo, BR, O3:1, Pressklipp (med korrespondens) Barbro
Svinhufvud. Barn och radio. I Barntrddgdrden. Tidskrift for Sveriges
Barntridgdrdslirarinnors Riksforbund, nr 9, 1948.

Se vidare Michael Forsmans studie om ungdomsprogrammen som
ingdr i samma skriftserie som foreliggande arbete.

SRF DO, Boo, BR/RUBU, FI:1, Birgitta Bohmans anforande infor
Radiondmnden, 30 jan. 1956.

SRF DO, Raster i Radio, nr 10, 1950.

SRF DO, Réster i Radio, nr 36, 1950.

Ibid.

SRF DO, Réster i Radio, nr 11, 1950.

SRF PARK, prod. nr 2782-84/9901, Det var en ging.

SRF BIBL, VB 54/55.

Lena Kéreland (1999) Modernismen i barnkammaren, s. 158.

Ibid. s. 160.

Ibid. s. 198.

Detta har framkommit i mina intervjuer med sévil Marianne Orup
som Ann-Marie Fagelstrom.

SRF PARK, prod. nr B 51.058, Sagan jag minns: Stig Jarrel ldser De
tre bockarna Bruse, Vem gnager pd min guldost? och Aftonbrasan.

358



72
73

74

75

76

77
78
79

80
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84
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90

91
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93

SRF DO, Raster i Radio, nr 41, 1950.

SRF BIBL, VB 54/55. Under verksamhetsaret 54/55 exempelvis med
siandningar var fjortonde dag.

De som niamns i verksamhetsberittelsen ar: Skattkammarin, 3 delar,
Alice i sagolandet, Skinnstrumpa, 3 delar, Krokodilminnen (Angus
MacVicar), 6 delar, Klubben Jirnhanden (Erik Lundegérd, »Eld«), 2
delar, Kwawa frdan Afrika (Karl-Aage Schwartzkopf), 3 delar.

SRF DO, Boo, BR, MI:225, Skattsiékarna av Viggo E. Jacobsen. Ur
Soderhavets faror.

Karin Helander (1998) Sagospel, pojkiventyr och frihetens vindar,
s. 28.

Intervju med Marianne Orup.

SRF BIBL, VB 51/52.

SRF DO, Boo, BR/RUBU, FIL1. Birgitta Bohmans anférande infoér
Radiondmnden, 30 jan. 1956.

SRF DO, Réster i Radio, nr 41, 1950.

SRF DO, Boo, BR MI:349, Barn i frammande linder.

SRF DO, Boo, BR MI:361, Barn i frammande linder.

SRF PARK, prod. nr 5424-74/8044. Barnet som rét. Frdn sagoskogen
ut i samhiillet. Med Evan Storm och Maud Reuterswird.

Barbro Svinhufvud (1949) Barn och radio.

SRF DO, Oo2, Morgon-Tidningen, 22 dec. 1946, Dagliga Tidningar,
volym 116.

SRF PARK, prod. nr 64/B/1175.

P 3 infordes 1966. Hort och Sett, s. 108.

SRF BIBL, AB 1967, s. 69ff.

SRF PARK, prod. nr 64/U/2625, Smd grytor. Ingick i Barnens melo-
diradio. Programledare: Britt Edwall.

SRF PARK, prod. nr 5491-69/4022—23. Dessa program siandes 1970,
men tas med under detta avsnitt, dirfor att Barnens melodiradio
upphor i borjan av 7o-talet och sdledes fir betraktas som ett »60-
talsfenomenc.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. PM av Ann-Marie Fagelstrom:
Presentation av Barnradions verksamhet vid Skoloverstyrelsens
konferens om barnbiblioteksverksamhet pa Stifts- och landsbiblio-
teket i Skara den 7 mars 1972.

Barbro Svinhufvud (1949) Barn och radio, s. 380.

SRF BIBL, AB 1960, Barnen och radion i tv-aldern av Gosta Blixt.
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KAPITEL 5
BARN-TV UNDER PIONJARTIDEN 1956—1968

Lynn Spigel (1992) Installing the Television Set: Popular Discourses

on Television and Domestic Space, 1948-1955.

Ibid.

Madeleine Kleberg (1994) Televisionen flyttar in.

SOU 1954:32, s. 168.

Ett debattprogram med rubriken Blir barnen TV-berusade? sindes

1 januari 1960, vilket kan utlidsas ur Rdster i Radio, nr 1, 1960. Under

detta ar foljer sedan flera artiklar om barn och TV i Rdster i Radio,

bl.a. i nr 11 och 16.

Barbro Svinhufvud (1956) Barn och radio.

7 Margareta Stromstedt (1960) Spectacle for barn, s. 232.

8

10

11

12

13

14
15
16

17
18

19
20
21

Uttalandet frén Bahrendtz har jag funnit i en summarisk genom-
gdng av Rdster i Radio under det forsta halvédret 1960.

Barbro Svinhufvud var chef under perioden 1954—62. Hon eftertrad-
des av Gosta Blixt som var chef fram till 1969.

SRF DO, C30, TVB, VB 1963-68, Bl:1, Barn- och ungdomsredaktio-
nens organisation vid Sveriges Radio (televisionen).

SRF DO, C3o, TVB, VB 1963-68, Bl:1, Riktlinjer for programverk-
samheten vid TV:s barn- och ungdomsredaktion. (Skrivelsen &r inte
daterad, men av innehallet framgar att den madste ha tillkommit i
mitten av 60-talet.)

I barnradion hade man dnda sedan s5o-talets borjan haft en pro-
gramserie om »barn i frimmande linder« som kommit till pa ini-
tiativ av UNESCO. Se kap. 4.

SRF DO, C3o, TVB, VB 1963-68, Bl:1, Riktlinjer for programverk-
samheten vid TV:s barn- och ungdomsredaktion.

Ibid.

Konsrollsdiskussionen tas upp pa annan plats. Se kap. 3.

Se Torsten Thurén (1997) Medier i bldsvider, f6r en analys av pro-
grammen om Eugeniahemmet.

David Oswell (1995) Watching with mother in the early 1950s.
SRF DO, Réster i Radio, nr 36, 1956. Barbro Svinhufvud, TV-reseni-
rer berittar.

SVT, TV-arkivet, Andy Pandy, prod. nr 1537/58 B, 745/59 B, 149/59 B.
David Oswell (1995) Watching with mother in the early 1950s.
Ibid. Forfattarens uttolkning av BBC:s mélsittning med Andy Pandy.
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Det bor dock pépekas att engelska barn var forbjudna i lag att
upptrida offentligt. Killa: Per-Martin Hamberg, Réster i Radio,
nr 36, 1955.

David Oswell (1995) Watching with mother in the early 1950s.
Detta péstdende bygger jag pd egna minnen frdn kontakter med
barnredaktionerna vid Sveriges Radio under min tid vid publik-
och programforskningsavd.

Intervju med Ingrid Edstrom.

Hort och sett, s. 204 samt SRF DO, C33, TVK 1954—56, MIIIL:1.
SRF DO, C33, TVK 1954—56, MIIIL:1.

Annons i Réster i Radio, nr 44, 1956, SRF DO.

Barbro Svinhufvud (1961) TV och barnen. Enligt Ingrid Edstrom
var det Else Fischer som hade en Beppo-marionett, inte Michael
Meschke.

SRF PRE, Gateborgs Handels- och Sjofarts-Tidning, 4 juni 1966. Si-
gun Melander var recensent.

Studien genomfordes under ledning av Prof. Jim Halloran, Leicester
University, England.

SRF DO, Réster i Radio, nr 37, 1968. Patrik och Putrik i TV-virlden.
Av Ingvar Orre.

Intervju med Ingrid Edstrom.

SRF PRE, Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning, 4 juni 1966.
SRF PRE, Roster i Radio, nr 44, 1968, s. 21.

SRF DO, C30, TVB, VB, B1:1, 1963—68. Riktlinjer f6r programverk-
samheten vid TV:s barn- och ungdomsredaktion.

Barbro Svinhufvud (1961) TV och barnen.

Margareta Stromstedt (1960) Spectacle for barn, s. 232.

Barbro Svinhufvud (1961) TV och barnen.

SRF DO, C3o0, TVB, VB 1963-68, BI:1, Riktlinjer for programverk-
samheten vid TV:s barn- och ungdomsredaktion.

Producent for Sigges Cirkus var Barbro Svinhufvud.

Hoért och sett, s. 205.

For analys av Hylands horna. Se Olle Sjogren (1997) Den goda un-
derhdllningen, s. 244ff.

Dokumentationen bygger framfor allt pd Handlingar rérande sir-
skilda program, SRF DO, C30, TVB, 1960—68, FI:2 samt i viss man
pa Hort och sett, s. 248f.

SRF DO, C30, TVB, 1960-68, FI:2, Handlingar rérande sirskilda

361



46
47
48

49

50
51
52

53

54

55

56
57

58
59
60
61
62

63
64
65
66
67
68

program, Nils Erik Bahrendtz, Tal inf6ér férhandsvisning.

SRF DO, C30, TVB, 1960-68, FI:2, Brev till radiochefen 11 sept. 1962.
Ibid. samt Rdster i Radio, nr. 1, 1960.

SRF DO, C30, TVB, 1960-68, FI:2, Brev till Gunnar String, 22 jan.
1965.

I Hort och Sett sigs att ndstan halva totalkostnaden ticktes genom
internationell forsiljning, s. 249f.

SVT, TV-arkivet, prod. nr 00-62/2651. Del 1: Familjerddet.

Hort och Sett, s. 249.

SRF DO, C30, TVB 1960-68, FI:2, Manuskript m.m. samt delavsnitt
fran SVT, TV-arkivet.

Som tidigare pédpekats har ett flertal Astrid Lindgren-berittelser
bearbetats for televisionen under 60-talet, men de ska inte analyse-
ras hir, dd de blivit foremdl f6r grundliggande analyser av flera
forskare, bl.a. av Margareta Ronnberg i boken En lek for dgat. 28
filmberittelser av Astrid Lindgren (1987).

Vivi Edstrom sager om Melker Melkersson att han dr en tidig, sym-
patisk, »mjuk« mansroll. I Vildtoring och ligereld (1992), s. 75.
Samtliga drtal 4r himtade ur Margareta Ronnbergs sammanstall-
ning av Astrid Lindgren-berittelser: En lek for dgat. 28 filmberiittelser
av Astrid Lindgren (1987) s. 264—267.

Leif Furhammar (1991) Filmen i Sverige.

I en artikel i Réster i Radio, nr 3, 1963 presenteras serien Hdr kommer
Petter, skriven av Hans Peterson.

Vibeke Stybe (1978) Frdn Snévit till snobben, s. 195.

SRF DO, Raster i Radio, nr 40, 1967.

SRF DO, C30, TVB, MI:43. Kommentar till TV-serien om Magnus.
SRF PRE, Dagens Nyheter, 25 jan., 1968. TV-overblicken, Ingvar Orre.
Torsten Thurén (1997) Medier i bldsviider. Thurén menar att mediets
»genomslagskraft« betonades sarskilt starkt i 1960 érs radioutred-
ning.

Enligt uppgift fran Ingrid Edstrom.

SRF DO, C3o0, TVB, MI:65.

Ibid.

SRF DO, C30, TVB, VB, 1963—68, Bl:1.

SRF DO, C30, TVB, MI:43.

Enligt tidningen Expressen var det bara Televinken som vid den har
tiden stod hogre i popularitet.
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Margaretha Starck (1967) Forprovning av tvd program ur serien
Malte och Malin.

Se vidare Stig Hadenius (1998) Kampen om monopolet, s. 237ft.
Solveig Johansson (1967) Forprovning av trafikprogram for forskole-
barn.

Se vidare Torsten Thurén (1997) Medier i bldsviider.

SRF PRE, Dagens Nyheter, 21 juli, 1968. TV-kronika av Ingvar Orre.
Enligt uppgift fran Olle Berglund. Personlig kommunikation.
Producent: Gunnel Linde.

Enligt uppgift frén Ingrid Edstrom.

Man anvinde ordet handikappad vid den hir tiden. Idag brukas
ordet funktionshindrad.

SRF DO, C30, TVB, VB, 1963-68, Bl:1. Brev till planeringschefen
Lars-Eric Kjellgren. I ett annat brev uttrycker Blixt att han generellt
sett dr positiv till det sovjetiska utbudet. Han dr imponerad av deras
barnfilmer.

Margaretha Starck (1967) Barns upplevelse av olika typer av djurpro-
gram.

SRF PRE, Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning, 4 juni, 1966.
Ibid.

SRF BIBL, AB, 1958. Barbro Svinhufvud, Barn och Television, s. 120—
124.

I pdsknumret av Rdéster i Radio, nr 16, 1960 finns en artikel om
»Barnen och TV« samt en artikel om »Bildaldern« apropd ett radio-
program i P1: Ogon, 6ron, férnuft och alla sinnen. Ett samtal kring
TV:s och radions uttrycksmojligheter och konstnirliga problema-
tik.

SRF DO, Réster i Radio, nr 1, 1960.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

SRF DO, Raster i Radio, nr 11, 1960.

SRF DO, Réster i Radio, nr 16, 1960. Barnen och TV.

SRF DO, Réster i Radio, nr 12, 1960.

SRF DO, Rdster i Radio, nr 47, 1960. Vad pappa ser — ser barnen. Av
Rune Sjodén. Familjerna ingick i en TV-panel av hushall.

Ibid.
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KAPITEL 6

TIDSBILD: BARNKULTUR, SAMHALLE OCH POLITIK
Se bland andra Leif Furhammar (1995) Med TV i verkligheten och
Torsten Thurén (1998) Medier i bldsviider.
T.ex. Gunila Ambjornsson (1968) Skréplitteratur dt barnen eller
(1975) Ska vi ge barnen skriplitteratur? Tdinkt, tyckt och testat av
bibliotekarier, lirare och litteraturvetare.
Gunila Ambjornsson (1978) Propaganda, indoktrinering, virdering-
ar. Och paverkan, s. 18ff.
Ibid. s. 22.
For en oversikt av familjepolitiska dtgirder under yo-talet, se Inge-
gerd Rydin (1981) Fakta om barn i Sverige.
Barnstugeutredningen tillsattes 1968, betinkandet Forskolan, del I
(SOU 1972:26) utkom 1972.

. Barnmiljoutredningens rapporter utkom 1975 (SOU 1975:31—38). De

utgor bakgrundsmaterial till utredningens betinkande Barnens
livsmiljo (SOU 1975:30).

SOU 1978:10 Barnets ritt 1. Om forbud mot aga. SOU 1979:63 Bar-
nets ritt 2. Om forildraansvar m.m.

. Se vidare Ingegerd Rydin (1981) Fakta om barn i Sverige.

Bland andra Per Schultz (1972) Born og kultur. Finns i dansk, finsk,
norsk och svensk utgdva.

Barnen och kulturen. En rapport fran Barnkulturgruppen (1978).
Bland andra Gunila Ambjornsson, Lennart Hellsing, Margareta
Stromstedt, Ingrid Sjostrand, Jan Thomaeus.

Per Schultz (red.) (1972) Born og kultur, s. 15.

Ibid.

Ibid. s. 18.

En av utredarna, Helena Sandblad, kom senare att bli chef for barn-
redaktionen vid TV 2.

Barnen och kulturen. En rapport fran Barnkulturgruppen (1978)
S. 52—53.

Ibid. s. 50.

Ibid. s. 54.

Ibid. s. 54.

Kerstin Stjarne (1977) Passningar.

Kerstin Stjarne (1979) Fler passningar.

Margareta Stromstedt (1960) Spectacle for barn.
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SRF BIBL, AB, 1971. Ingrid Edstrom och Marianne Orup. Barnpro-
grammen i radio och tv. Ndgra funderingar.

Ibid. s. 30f.

SRF BIBL, Antennen, nr 3, 1971, Margareta Stromstedt.

Ibid. Gunila Ambjornsson.

Ibid. Ingrid Edstrom.

Ibid. Ingrid Edstrom.

Ibid. Margareta Stromstedt.

Arbetsgruppen bestod av Marianne Orup, Hans Dahlberg, Ingrid
Edstrom, Elsa Villius.

SRF DO, Aog4, CK 1971, F 3:32—34, nr 248.

Ibid.

Ibid.

I sdrskilda bilagor presenteras de olika redaktionerna och deras
personal.

Forordet till Gunila Ambj6érnsson och Margareta Stromstedt (red.)

(1978) Ldsning for barn.

Gunila Ambjornsson (1978) Propaganda, indoktrinering, virdering-
ar. Och paverkan, s. 21f.

Ibid. s. 22.

Ibid. s. 22f.

Bruno Bettelheim (1976/1979) Sagans fortrollade viirld.

Birgitta Holm (1976) Kampen om fantasiproduktionen.

KAPITEL 7
BARNRADIO FOR SAMHALLSMEDVETNA BARN 1968-1978
Cecilia von Feilitzen, Leni Filipson, Ingegerd Rydin och Ingela
Schyller (1989) Barn och unga i mediedldern. Fakta i ord och siffror.
Cecilia von Feilitzen och Olga Linné (1969) 3—6-dringars levnadsva-
nor och etermediabeteende.
SRF BIBL, AB, 1969. Ola Melén, Radions publik, s. 49.
Leni Filipson och Ingegerd Rydin (1987) Barn och medier — d&, nu
och i framtiden, s. 41ff.
Barnen och kulturen. En rapport fran Barnkulturgruppen (1978),
S. 201.
Intervju med Marianne Orup.
SR, Barnradions avdelningsarkiv. Barnradion. Malbeskrivning 74/
75, 19 sept. 1973.
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Vad som ir orsak och verkan hir ar svért att avgora. PUB fick en
starkare stillning i slutet av 60-talet och skapade ocksd en sirskild
grupp som enbart sysslade med barnundersokningar i borjan av 7o-
talet.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Material om STOPP. Producent
var Ann-Marie Figelstrom och programledare Rolf Knutsson.
SR, Barnradions avdelningsarkiv. Programserien STOPP.

SRF PARK, prod. nr 5491-68/1245.

SRF PARK, prod. nr 5486-79/3546, Fem dver sju.

SRF PARK, prod. nr 5491-69/1182, Kacklan demonstrerar.

SRF PARK, prod. nr 5491-69/83, Kacklan demonstrerar.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Historik. Presentation av Barnra-
dions verksamhet, den 7 mars 1972.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Férteckning 6ver barnradiopro-
gram for de yngsta (t.o.m. 1982).

SRF PARK, prod. nr 5491-69/1260-64, Horru Pappa. Nu kan vil vi
leka slakthus.

SRF PARK, prod.nr 5491-69/1260-64, Horru Pappa. Varfor tjyvar han
daz?

Leif Furhammar (1995) Med TV i verkligheten.

SR, Barnradions avdelningsarkiv: Smdbarnskvarten 1957-92.

Ibid.

SRF PARK, prod. nr 5486-66/1903.

SR, Barnradions avdelningsarkiv: Smdbarnskvarten 1957-92.

Ibid.

SRF PARK, prod. nr 5486-74/1610, Qui Nystrém berittar om Flo-
rence Nightingale.

Intervjuer med bdde Barbro Svinhufvud och Qui Nystrom bekraftar
detta.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Historik. Presentation av Barnra-
dions verksamhet, 7 mars 1972.

Smdbarnskvarten hette till en borjan Morronskoj for de yngsta.
SR, Barnradions avdelningsarkiv. Forteckning 6ver sinda program
i Smdbarnskvarten 1957-92.

Enligt uppgift frin Ann-Marie Fagelstrom.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Forteckning 6ver sinda program
i Smdbarnskvarten 1957-92.

Enligt uppgift frin Ann-Marie Figelstrom.
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Berdttardags sindes 1966-1981, 1985-1987 och 1988-1992. Den sista
perioden dock mindre regelbundet och i varierande form jamfort
med tidigare.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Arkiverade program, Berittardags,
A-F

Qui Nystrom kom till Barnradion redan pa 1950-talet.

Intervju med Qui Nystrom i programmet Det var en gdng.

Maria Gripes Nattpappan hade redan lasts 1968 i Smdbarnskvarten.
Regissor for de tre sistnimnda serierna var Ingalill Lindgren.
Intervju med Qui Nystrom.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Forteckning over barnradiopro-
gram for de yngsta (t.o.m. 1982).

Intervju med Marianne Orup.

Enligt uppgift frin Ann-Marie Fagelstrom.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Smdbarnskvarten 1957-92.
Fullstindig titel: Bland hjiltar och monster pd himlavalvet. Lyssnarna
far mota Perseus som pd den bevingade histen Pegasus strider med
det forfirliga monstret Medusa. Vi fir f6lja den grymme jigaren
Orion. Och vi far hora Orfeus spela pa sin lyra, som betvingar allt
— till och med underjordens drottning Persefone. Och vi fir segla
med till havs pé skeppet Argo for att leta efter det Gyllene Skinnet.
Maj Samzelius svarar for manus och regi och Lennart Hanning har
gjort musiken till programmen. (Programmen frén 1978 och 1981
finns utgivna pa kassett.)

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Historik. Barnradion hosten 1977.
SR, Barnradions avdelningsarkiv. Historik. Presentation av Barnra-
dions verksamhet vid Skoloverstyrelsens konferens om barnbiblio-
teksverksamhet pé Stifts- och landsbiblioteket i Skara, 7 mars 1972.
SR, Barnradions avdelningsarkiv. Smdbarnskvarten 1957—92.
Intervju med Inga Ramsten.

Hort och sett, s. 137 bildtext.

Framgar bl.a. av publikundersékningar. Lyssnandet pd musikpro-
gram dr forhéllandvis hogt.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. PM av Ann-Marie Fagelstrom:
Presentation av Barnradions verksamhet vid Skoloverstyrelsens
konferens om barnbiblioteksverksamhet pa Stifts- och landsbiblio-
teket i Skara, 7 mars 1972.

SR PARK, exempelvis prod.nr 5486-70/3063-72.
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53 Samtal med Mona Hanning.

54 Programmet sindes 1970-1992. Producent var Mona Hanning.

55 Samma slags forméga anses Hasse Tellemar ha haft.

56 Samtal med producenten Mona Hanning.

57 SR, Barnradions avdelningsarkiv. Historik. Musikprogram i Barnra-
dion sommaren 1977.

58 SR, Barnradions avdelningsarkiv. Historik. Information om sma-
barnsprogrammen i ljudradion hosten 1976.

59 SRF PARK, prod. nr 5491-69/3163, Sondagsmorgon.

60 SRF PARK, prod. nr 2782-84/2005, Morgonviktarna.

KAPITEL 8
BARN-TV UNDER 70-TALET 1969—1978

1 Enligt intervju med Ingrid Edstrom.

2 Gunila Ambjoérnsson (1968) Skrdpkultur dt barnen, s. 112.

3 SRF DO, Cgo, TV 2 Barn, F1B:1, 72—77. Handlingar rorande diverse
moten. Malsattningen diskuterades fram under védren 1969. Den
presenteras hir i forkortad och bearbetad form.

4 SRF PRE, Dagens Nyheter, 27 mars 1969, Annika Holm samt Svenska

Dagbladet, 18 nov. 1970, Anna Lena Wik-Thorsell.

Intervju med Ingrid Edstrom.

Siffran ndmns bl.a. i programmet Barnredaktionsnostalgi, TV 2 1987.

SRF BIBL, AB, 1971.

Avsnittet grundar sig pd mina egna erfarenheter och minnen fran

® NN N U

Publik- och programforskningsavdelningen, Sveriges Radio.
9 SRF DO, FODOK, Gunila Ambjérnsson intervjuas av Lars Hanse-
gird for veteranprojektet.

10 Avsnittet grundar sig pd mina egna erfarenheter och minnen fran
Publik- och programforskningsavdelningen, Sveriges Radio.

11 Leni Filipson (1976) Vilken roll spelar radio och TV i forskolebarnens
live

12 Intervju med Ingrid Edstrom.

13 Foreldsning av Elise Seip Tennessen, som skrivit en avhandling om
den norska versionen av Sesame Street.

14 Ten omfattande och starkt kritisk artikel granskar Margareta Ronn-
berg och Olle Sjogren den amerikanska serien och bakgrunden till
seriens tillkomst i det amerikanska samhallet. Artikeln kom ocksa
att publiceras, i sd gott som sin helhet, i den statliga utredningen
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16
17
18
19

20
21
22
23
24
25
26

27

28.

29
30
31

32

33
34
35

36

37
38

Film och TV i barnens virld. SOU:1981. Forfattare Kerstin Elmhorn.
Leni Filipson (1976) Barns och fordldrars intresse for programserien
Sesam.

Leni Filipson (1972) Sesame Street i Sverige.

Leni Filipson (1973) Fem myror dr fler idn fyra elefanter.

Ibid.

For produktionen svarade Lars Haglund och Bengt Linné, biagge
anstillda vid TV 2:s barnredaktion.

Intervju med Lars Haglund i TV-programmet Barnredaktionsno-
stalgi, TV 2 198;.

Ibid.

Helena Ellgar och Lena Skogholm (1990) Julkalendrar i TV, s. 34.
For en uttommande analys av Fern myror hianvisas till Margareta
Ronnberg och Olle Sjogren (1981) Léira for skolan eller leka for livet?
Leni Filipson, (1973) Fem myror dr fler dn fyra elefanter, s. 16.
Christina Lagerson stod for manus och Kari Thomée {or regi.
SRF PRE, Sydsvenska Dagbladet, 18 nov. 1996. Ur artikel av Dan
Jonsson, konst- och litteraturkritiker.

Producenter: Monica Andra och Annika de Ruvo.

Birgitta Andersson och Dagny Eliasson (1980) Mumlan — 3—6-dring-
ars intresse for ett tv-program av magasinskaraktir.

Portritt av Gosta Ekman, sint i SVT 1996.

SRF PRE, Aftonbladet, 25 feb. 1970, Mirre Hofsten.

SRF PRE. Till exempel Ingegard Martinell i Aftonbladet, 7 april 1973,
som anser att programmet dr serigst, samt Expressen, 1 nov. 1979,
som gav det »férndmliga veckoprogrammet« ett pris.

Denna diskussion om Lirdags och Barnjournalen ir dtergiven ut-
ifrdn mina egna minnesintryck frdn tiden som forskare vid Publik-
och programforskningsavdelningen, Sveriges Radio.

SRF PRE, Svenska Dagbladet, 10 nov. 1985.

SRF PRE, Dagens Nyheter, 1 april 1981.

Serien forekom ocksa i bokform med Monica Gydal och Thomas
Danielsson som forfattare. Som producent fér TV-serien stod Tho-
mas Danielsson, anstilld vid TV 2:s barnredaktion.

Manus av Maud Reuterswird och Peter Schildt efter en bok av
Maud Reuterswird.

Manus: Gunnel Linde, regi: Géran Graffman.

SRF PRE. Intervju med Gunnel Linde i Dagens Nyheter, 8 juni 1972.
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40
41

42

43

44

45

46

47

48
49
50

51
52
53
54

55
56

57
58

59
60

61
62

SRF PRE. Betonas bl.a. av Ingegird Martinell i Aftonbladet, 10 jan.
1981.

Leif Krantz regisserade och beabetade Max Lundgrens roman.
Artikel i Roster i Radio, nr 16, 1977, SRF DO. Manus och regi: Judith
Hollander.

Se exempelvis Ingegerd Rydin (1981) Fakta om barn i Sverige for en
sammanstillning av olika utredningar.

SRF PRE. Gote Hanson i Arbetet, 26 jan. 1975. »Upp med hdnderna
i TV« Barnprogrammet som hotar férdomarna!

Leni Filipson och Gote Hanson (1973) Forprovning av tre program
for hérselskadade och dova barn.

Kjell Eskeby och Anita Skoog (1975) 4—6-dringars reaktioner pd tvd
Halvfem-program.

Ingegerd Rydin (1981) Fakta om barn i Sverige.

Avsnittet om invandrarbarn bygger pa en intervju, 20 jan. 1999, med
Peggy Faith-Ell, producent och en av de ansvariga for Sprdka-pro-
grammen.

Kim Salomon (1996) Rebeller i takt med tiden.

Leif Furhammar (1995) Med TV i verkligheten.

SRF PRE. Mirre Hofsten, Barnen och Sveriges Radio. Ord & Bild,
1971, S. 5.

SRF PRE. Annika Holm, Dagens Nyheter, 29 april 1971.

Intervju med Ingrid Edstrom.

Ibid.

SRF DO, Aog, CK, A6A: 5, Protokoll, 197174, Radiochefens pro-
gramkollegium.

Birgitta Ek, Ulf Hultberg och Mona Sjostrom stod for programmet.
Detta dr ndgot jag minns fran mina kontakter med barn fran tiden
vid PUB.

Margareta Stromstedt var producent.

Leni Filipson, Ingela Schyller och Bjorn Hoijer (1971) Forprovning
av programmet »Varfor mdste man do?«, s. 3.

Ibid.

Manus: Anna Roll, musik: Anna Roll och Anders Linder, produk-
tion: Anita Backstrom.

Enligt uppgift fran Ingrid Edstrom.

Underlaget till avsnittet om Huset Silfvercronas gita dr hamtat fran
SRF DO, Rdster i Radio, nr 2, 1974. Fér manus, regi och produktion
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64
65
66

67

68
69

70
71
72

73
74
75
76
77
78
79

80
81

82
83
84
85

svarade Gunila Ambjornsson.

Det var krig i verden. Norden 1944 — 10 TV-filmer (broschyr i privat
dgo).

Intervju med Karin Wilhelmsson.

Ibid.

Cristel Nyqvist (1997) Om Tdrtan och andra verk av Hikan Alexan-
dersson och Carl Johan De Geer.

Till stéd for analysen av Tdrtan har jag anvidnt Cristel Nyqvists
studie Om Tdrtan och andra verk av Hikan Alexandersson och Carl
Johan De Geer (1997).

Intervju med Ingrid Edstrom.

Intervju utférd av Cristel Nyqvist i Om Tdrtan och andra verk av
Hdkan Alexandersson och Carl Johan De Geer (1997).

Ibid.

Ibid. s. 33.

Ibid. s. 33ff. Boken om Dr. Krall hade &versatts av den svenske
historikern Olof Palme, farbror till statsministern.

Ibid. s. 37.

SRF PRE. Till exempel Mirre Hofsten i Affonbladet, 26 feb. 1970.
Producent for programmet var Christoffer Barnekow i Malmé.
Intervju med Staffan Westerberg i Svenska Dagbladet, 16 juni 1998.
Intervju i programmet Barnredaktionsnostalgi (TV 2 1987).
Intervju med Staffan Westerberg i Svenska Dagbladet, 16 juni 1998.
Ur Lars Backstrom (1991) Mannen utan vig och hans kusin Vitamin,
S. 49.

SRF PRE, Aftonbladet, 7 april 1973.

Manus och teckningar: Barbro Lindgren. Produktion och regi:
Sunniva Kjellgvist

Klas Viklund moter forfattarinnan Barbro Lindgren (1991).

Ibid.

Framkom 1i intervju med Ingrid Edstrom.

POJ dr ett produktionsbolag med Olof Landstrém och Peter Cohen.
J:et stir for musikern Jojje Wadenius som var med och startade
bolaget.
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19

KAPITEL 9
TIDSBILD: REFLEXIVITET OCH ATT SKAPA SIG SJALV

Cultural studies-traditionen har rotter i 1950-talet. I borjan av 1960-

talet kom Cultural Studies-skolan att institutionaliseras med site

vid Birminghams universitet (ddrigenom aven kallad Birmingham-

skolan).

Bo Reimer (1987) Populir och impopulir kultur.

Ulla Carlsson (red.) (1987) Forskning om populdrkultur.

Gunnar Berefelt (red.) (1988) Den forforda barnkulturen.

Margareta Ronnberg (1988) Vad ir skrip?

Bo Mghl och May Schack (1981) Ndr barn ldser.

Helena Ellgar och Lena Skogholm (1990) Julkalendrar i TV.

Pierre Bourdieu (1984) Distinction.

Thomas Ziehe (1989) Kulturanalyser: Ungdom, utbildning, moderni-

tet.

Filmhdftet dgnade ett temanummer at »kroppsfixeringar« (nr 3/4

1991).

Tidskriften Kulturella perspektiv har i flera nummer haft kropp, kon

och identitet som teman under go-talet. Tidskriften behandlar idéer

och rorelser i nutid ur etnologiskt perspektiv.

Leif Furhammar pekar i Med TV i verkligheten (1995) pa fokusering-

en pd dessa fragor i TV:s magasinsprogram under 8o- och go-talet,

S. 266.

Se bl.a. Ulla B. Abrahamsson (1999) I allmdnhetens tjdnst. Teman f6r

TV-programmet Tango under 1995, s. 164.

Bl.a. i en artikelserie i Svenska Dagbladet under vintern 1998/99.

I januari 1999 holl UNESCO ett expertmote pé temat »Sexual Abuse

of Children, Child Pornography and Paedophilia on the Internet.

Vidare ska den drsbok som UNESCO International Clearinghouse on

Children and Violence on the Screen ger ut ha pornografi som tema

ar 2000.

Vivi Edstrom (1983) Varderingsférandringar i barn- och ungdoms-

litteratur, s. 31.

Debattartiklarna var inforda i Dagens Nyheter 1982. Uppgift fran

Vivi Edstrom (1983) Varderingsférandringar i barn- och ungdoms-

litteratur.

Vivi Edstrom (1983) s. 31.

Neil Postman (1982) The Disappearance of Childhood.
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20 Lena Kéreland (1998) 1990-talets svenska barnbok.
21 Ibid. s. 283.
22 Ibid. s. 292. Himtat frdn Mikhail Bakhtin.

KAPITEL 10
BARNRADION KRYMPER — ETT DYSTERT KAPITEL 1979-1998
1 Enligt Ann-Marie Fagelstrom kom ordet »Barnradio« 1980 som ett
samlingsnamn.
2 Leni Filipson (1989) Radio, skivor/kassetter och musik, s. 64ff.
3 Leni Filipson (1985) Barn och radio. Om lyssnande och programupp-
levelse.
4 Under aren direfter har Barnradion ocksé sint vissa program i P 1
och dven P 2 har sint barnprogram, dock i UR:s regi.
5 SRF PRE. Sammanstillning av pressklipp om Barnradion for tiden
17/11 -84-14/1 -85.
6 SR, Barnradions avdelningsarkiv. Upprop om barnradion. De bort-
tappade barnen, mars 1984.
7 Ingela Schyller (1996) Radio- och tv-utbudet 1925-1994.
8 Enligt uppgift frin Ann-Marie Fagelstrom.
9 Ibid.
10 SR, Barnradions avdelningsarkiv. Mélskrivning. Barn- och ung-
domsradion infér 8o-talet, Forsittssida.
11 Ibid. s. 2.
12 Ibid. s. 4.
13 Ibid.
14 SRF PRE, Goteborgs-Posten, 13 aug. 1981.
15 En utforligare analys finns i Ulla B. Abrahamsson (1999) I allmdin-
hetens tjinst.
16 Ibid.
17 SR, Barnradions avdelningsarkiv. Malskrivning. Barn- och ung-
domsradion infor 8o-talet, s. 16.
18 For programmet svarade Qui Nystrom och Hans Ernback.
19 Direfter ett inslag i programmet Kaktus.
20 Producenter var Hans Ernback och Mona Hanning.
21 SR, Barnradions avdelningsarkiv. Pressoversikter 1985, v. 1-52.
22 SR, Barnradions avdelningsarkiv. Barnradion, historik.
23 Ibid.
24 Leni Filipson (1989) Barn och radio.
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26
27
28
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31
32
33
34
35
36
37
38

39

40
41

42
43

44
45
46

47
48

49
50
51
52
53
54

Intervju med Marianne Orup.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Pressrelease, RR, 7 oktober 1985.
SRF PARK, prod. nr 2782-84/3077, Himmalajja.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Pressrelease, 1995.

Samtal med producenten Jorgen M. Andersson.

SRF PARK, prod. nr 2782-90/4027, Frdagvist.

Under sidsongen 1983 behandlades dessa teman.

Enligt uppgift frin Ann-Marie Figelstrom.

SRF PARK, prod. nr 5486-79/1621—25, Nattfunderingar 1—s.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Pressrelease 14-18 okt. 1985.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Pressinformation, 11/9 1983.
Intervju med Inga Ramsten.

Se tidigare kapitel om underhéllande program for yngre barn.
Olle Sjogren (1989) Tillbaka till framtiden och Cecilia von Feilitzen
(1989) Ungdomar som problem, ideal och identitetssokare.

SR, Barnradions avdelningsarkiv. Malskrivning. Barn- och ung-
domsradion infor 8o-talet, s. 11.

Intervju med Inga Ramsten.

Program byggda kring Thomas och Jujja Wieslanders sdng och
musik har gjorts ockséd for Utbildningsradion i deras OM-program
for forskolebarn.

Programserien dr producerad vid Sveriges Radio i Kalmar.

Leni Filipson (1987) Smdbarnens radiolyssnande 86/87. Hir fram-
kommer att musikprogrammen hor till de populdraste program-
men.

Inga Rexed i Goteborg stod for ett flertal av dessa musiksatsningar.
SR, Barnradions avdelningsarkiv. Pressrelease, 5 mars 1985.

Leni Filipson och Ingegerd Rydin (1988) Lokalradioseminarium,
barn och ungdom 5—6 oktober 1988.

Leni Filipson (1985) Barn och radio.

Per-Erik Brolinson (1988) Tondring fore tretton — Om bradmogen-
het i barns musikvanor.

Ketchup Fanclub, 27 juni 1998.

Vivi Edstrom (1984) Viérderingar i ungdomslitteraturen.

Inga Ramsten, intervju 12 juni 1998.

Ibid.

Ibid.

Leni Filipson (1989) Barn och radio.
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Leni Filipson (1991) Barnens radiolyssnande. Hosten 1990.

PUB upphorde 1993 och direfter finns inte regelbundna métningar
av smabarnens radiolyssnande pa enskilda program.

Leni Filipson (1996) Barnbarometern 95/96 3—8-dringars kultur- och
medievanor.

KAPITEL 11
BARN-TV I SATELLITRLDERN 1979-1999

Helena Sandblad, Barnredaktionen, SVT, 1982-09-27. Promemoria

»Vad kan vi ldra av det lilla huset i Dallas?« (privat dgo).

Ibid.

Giller nir detta skrivs, 1999.

Intervju med Ragna Wallmark i Time (Teracom) nr 3, 1997.

SRF PRE, Svenska Dagbladet, 2 nov. 1989.

SRF PRE, Aftonbladet, 23 jan. 1980.

Ett uttryck jag sjilv hort henne anvinda.

SRF PRE, Svenska Dagbladet, 2 nov. 1989.

Intervju med Ragna Wallmark.

Enligt uppgift fran Ingrid Edstrom.

Ulla B. Abrahamsson (1983) Minniskor och samhiillet i tv-fiktion for

barn och ungdom. Tv-virlden och verkligheten. Delrapport 1.

Inkopta program ingdr inte i mitt uppdrag, sd jag kommer ddrfor

att koncentrera mig pa de egenproducerade programmen.

Ulla B. Abrahamsson (1983) Mdnniskor och samhiillet i tv-fiktion for

barn och ungdom. Tv-virlden och verkligheten. Delrapport 1, s. 30.

Ibid. s. 34.

Ibid. s. 201.

Ibid. s. 199.

Ibid. s. 162.

Analysen av jingeln Bolibompa bygger till stor del pa en artikel av

Monica Dofs Sundin (1997) »Bollibompa...«, en »bumper« for fa-

miljebruk.

Bjorne producerades initalt av Kerstin Hedberg och Anita Back-

strom.

SRF PRE, Svenska Dagbladet, 2 nov. 198;.

Ibid. Bamse lar ha varit forebild enligt artikeln.

Monica Dofs Sundin (1994) Den infantiliserade bjornen.

SVT, Barn- och ungdomsredaktionens programarkiv. Abrakadabra,
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prod. nr 10-93/1608-07, prod. nr 10-93/1608-00 samt 1 program om
littja utan prod. nr.

24 Cecilia Bengtsson och Pia Lundberg (1997) Hej Bullen! Hjilp mig!

25 Ibid.

26 Intervjuer med programansvarig, en RFSU-representant och en
foralder i Rapport morgon, 27 april 1998.

27 Min anm: Men fragor och brev till Bullen kanske inte representerar
allmédnhetens hallning. Bara vissa barn hor av sig till Bullen, for-
modligen en mycket liten del av malgruppen. Vi vet inte heller om
deras asikter dr representativa for barn i Sverige. Bullen ar ett pro-
gram som tillkommer i dialog med publiken, vilket kan ses som
sympatiskt, men dndd vet vi inte om de frdgor som kommer upp
beror barn i allmanhet.

28 Cecilia Bengtsson och Pia Lundberg (1997) Hej Bullen! Hjilp mig!

29 Manus och regi: Johanna Frelin och Linus Torell.

30 Dagens Nyheter, 28 mars 1998.

31 Behandlas i kapitel 4.

32 T.ex. Ingela Schyller (1980) Barn och nyheter.

33 Leni Filipson och Cecilia von Feilitzen (1990) Virldsmagasinet —
barn och vuxna tolkar samma program. Samt artikeln (1990) Nir
barn skapar en virldsbild.

34 Tomas Danielsson (1990) Virldsmagasinet hotat.

35 Leni Filipson och Cecilia von Feilitzen (1990) Nar barn skapar en
varldsbild.

36 SR BIBL. Radiondmnden anser ... En 6versikt 6ver nimndens beslut
under 1988 sammanstilld av Jan-Olov Swahn, s. 36ff.

37 Cecilia von Feilitzen och Leni Filipson (1990) Virldsmagasinet —
Barn och vuxna tolkar samma TV-program, s. 53.

38 Ingegerd Rydin och Ingela Schyller (1984) Att berdtta i stillbilder om
frammande linder.

39 Ibid.

40 Peter Kofoed, Olga Linné och Kalle Marosi (1979) Nogle danske
berns forestillinger om udlendinge.

41 Aleksandra Ahlund (1995) Lilla Aktuellts forkrympta virldsbild,
s. 2ff.

42 Sindes varen 1998.

43 Producent: Annika de Ruvo.

44 Ingegerd Rydin (1990) Anden i flaskan.
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53
54

55
56
57

58
59
60

61
62

63
64

65

66
67

68

Producent: Annika de Ruvo.

Foér manus svarade Anders Lundin och Robert Gustafsson.
Ingegerd Rydin och Ingela Schyller (1986) Skratt, fniss och leende.
Intervju med Lasse Aberg i Roster i Radio, nr 29, 1987.

Ingegerd Rydin och Ingela Schyller (1986) Skratt, fniss och leende.
Ibid.

I programmet Barnredaktionsnostalgi (1987) siger Annika de Ruvo,
som producerat Stor och Liten, att hon anser att programmen alltid
bor ha ndgon form av pedagogiskt budskap.

David Elkind (1981) The Hurried Child.

Neil Postman (1982) The Disappearance of Childhood.

Olle Sjogren (1989) Tillbaka till framtiden. Se ocksd foregdende
kapitel.

Producent: Torbjorn Ehrnvall. Regissor: Christina Nilsson

SRF PRE, Aftonbladet, 21 juli 1981.

Cecilia von Feilitzen och Leni Filipson (1983) 5—6-dringar tittar pd
programserien »Du mdste forstd att jag dlskar Fantomen«.

Ibid. s. 20.

Ibid. s. 21ff.

Ebba och Didrik ér skriven av Christina Herrstrdm och regisserad
av Peter Schildt.

SRF DO, Information om serien ur Rdster i Radio, nr 1 1990.
Hiistens dga ar skriven av Lars Lundholm och Gunilla Linn Persson
samt regisserad av Laurus Oskarsson.

Ingegerd Rydin (1996) Making Sense of TV-narratives.

Brita Cronvall och Annika Thor (1984). »Att vara finge, eller inte
vara finge ... Det dr upp till var och en«.

Ibid.

Ibid.

En sddan tolkning gor Brita Cronvall och Annika Thor av Privat-
detektiven Kant. Bettelheim menade att folksagan fungerade pa sa-
dant sitt i boken I sagans fortrollade virld.

SRF PRE, Margareta Norlin i Aftonbladet, 2 april 1992.
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KAPITEL 12
ALLA DESSA JULAR 1925-1998

Marianne Orup intervjuar Barbro Svinhufvud i Det var en gding.

Anders Gahlin och Bengt Nordstrom (1991) Jultraditioner och TV.

Ibid.

Ibid.

Ibid.

SRF PRE, Svenska Dagbladet, 20 mars, 1979.

Solveig Stenudd (1994) Teskedsgumman, Pettson och alla de andra.

Det ir inte alltid 24 avsnitt. Det kan vara flera for att forsta avsnittet

ska sammanfalla med 1:a advent och sista avsnittet infalla den 24

december.

Ibland har emellertid julkalendrarna producerats av andra redak-

tioner enligt uppgift frain Helena Ellgar och Lena Skogholm (1990)

Julkalendrar i TV.

Solveig Stenudd (1994) Teskedsgumman, Pettson och alla de andra.

T.ex. Julbestyr pd en bondgdrd, En gird ndra Tomteskogen i Vil-

helmina, Broster, Broster, Tjong i baljan, Rulle pd Rullserod, Det blir

jul pd Mollegdrden, Kurt Olssons julkalender.

Ulla B. Abrahamsson (1983) Mdnniskor och samhiille i tv-fiktion for

barn och ungdom, s. 201.

Solveig Stenudd (1994) Teskedsgumman, Pettson och alla de andra.

Ibid.

Ibid.

Helena Ellgar och Lena Skogholm (1990) Julkalendrar i TV, s. 34.

Sagt av Ingrid Edstréom i programmet Barnredaktionsnostalgi, TV 2

1987.

Analysen bygger pd Solveig Stenudds bok.

Intervju med Barbro Francke av Helena Ellgar och Lena Skogholm

(1990) Julkalendrar i TV. s. 30.

Enligt Helena Ellgar och Lena Skogholm.

Stenudd, Solveig (1994) Teskedsgumman, Pettson och alla de andra.
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Killor och litteratur

Arkiv
SVERIGES RADIO AB
Barnradions avdelningsarkiv: Sammanstillningar 6ver sinda
program, pressreleaser, historik m.m.

SVERIGES TELEVISION AB
Programarkivet (TV-arkivet)
Barnredaktionens interna programarkiv

SVERIGES RADIO FORVALTNINGS AB (SRF)
Pressarkivet (SRF PRE):
Pressklipp rorande barnprogram (allmiént) i radio och TV, 1968—
1999.
Programarkivet (SRF PARK):
Valda jubileumsprogram samt ett urval barnprogram.
Biblioteket (SRF BIBL):
Valda verksamhetsberittelser, arsbocker, Radiolyssnaren samt
Antennen.

Dokumentarkivet (SRF DO):

A41, Roster i Radio.

Boi, Centrala programredaktionen.

Boo, Barn- och ungdomsradion.

C30, Barn- och ungdomsredaktionen (TV).
Bso, Radioteatern.

A3s, Programradet.
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Ao4, Centrala kansliet.

Oo2, SR:s pressklippssamling.
Coo, TV 2 Barn.

C33, Kulturredaktionen.

Egna intervjuer

Ingrid Edstrom, 15/4 1998 (bandad)
Ann-Marie Figelstrom (vid skilda tillfallen)
Lasse Haglund (per telefon)
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FODOK.

Programmet Barnprogramnostalgi, TV 2 1987.
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