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STIFTELSEN ETERMEDIERNA I SVERIGE har initierat och driver ett
tvarvetenskapligt forskningsprojekt om de svenska etermediernas upp-
komst och utveckling fram till den tid dd monopolet upphor. Ett tjugotal
forskare dr knutna till olika delprojekt och deras resultat publiceras i
denna skriftserie. Projektet kommer att ssmmanfattas i tre populirveten-
skapliga volymer. Sveriges Radio AB och Sveriges Television AB har
anslagit medel till stiftelsen motsvarande huvudparten av de berdknade
kostnaderna. Senare har dven Teracom Svensk Rundradio AB intritt som
ett stodjande foretag. Dessutom har betydande bidrag erhallits fran
Marianne och Marcus Wallenbergs Stiftelse, Telia AB, Tipstjanst och
STIM.

Administrativtleds forskningsprojektet av forre TV1-chefen Olle Berg-
lund, som dr ordférande i redaktionskommittén, och redaktorerna Goran
Elgemyr (SR) och Roland Hjelte (SVT). I kommittén ingdr dven projekt-
ledarna professorerna Stig Hadenius, Dag Nordmark och Lennart Weibull.
Professorerna Sverker Ek och Jarl Torbacke tillhor ocksa redaktionskom-
mittén.
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Forord

DenNaA Bok oM underhdllningen iradio och TV ingar i ett storre
forskningsprojekt. Jag kan noja mig med ett litt avstamp i nojesut-
budet fore Per-Martin Hamberg, eftersom detta redan har utfors-
kats av Dag Nordmark. Det saknas varken spanning eller andra
attraktioner i sportprogram, men de tas upp som en del av nyhets-
rapporteringen (Peter Dahlén och Bo Reimer). Forskning pagar
dven pd andra omraden med flytande granser mot underhéllning-
en: musikutbudet (Alf Bjérnberg), barnprogram (Ingegerd Rhy-
din) och ungdomssatsningar (Michael Forsman). Vi har delat upp
faltet efter redaktionernas gransdragningar, men vissa overkliv-
ningar dr bdde oundvikliga och fruktbara.

Etermediernas programbhistoria har varit daligt utforskad pa
grund av svdratkomligt killmaterial. Tillgingligheten har 6kat
radikalt sedan slutet av 70-talet, med spridningen av videoband-
spelare och tillkomsten av Arkivet for ljud och bild (ALB). Men
lingre tidsperspektiv kriver férdjupad bekantskap med foregden-
de perioder. For generds assistans under detta botaniserande vill
jag framfora ett varmt tack till Karin Bystrom och Borje Sjoman pa
Sveriges Radios dokumentarkiv, samt till den alerta personalen pa
Tevearkivet. Den storsta elogen tillkommer dock mina kunniga
redaktorer: Dag Nordmark och Tomas Blom.

Min huvudkilla har varit tusentals radio- och TV-program,
utsidnda i etern under ett halvt sekel. Nyfikna ldsare som vill bilda
sig en egen uppfattning maste i regel uppsoka katalogiserade arkiv
for att lokalisera programmen. Dirfor vore det en 6verloppsgir-
ning att belamra en tit textmassa med ytterligare information
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sasom datum och klockslag. Jag sdtter bara ut artalet for premiar-
sandningen plus sista dr for langre serier. For att lyfta fram mina
primadrkallor har jag kursiverat titlarna pd radio- och TV-program
— men inte péd biograffilmer eller litteratur (enbart i noterna).
Sangtitlar och »nummer« dr markerade med citattecken. Nir jag
haft tillgdng till sdvidl manus som ljudband av radioprogram,
forsoker jag aterge det horbara slutresultatet. Pa gamla Radiotjanst
hirskade en ordning som undervirderade eftervirldens behov av
ljudspar men uppskattade god manuskriptlydnad. Radiomanus
fran 40- och s50-talet visar sig darfor ofta fungera som tillforlitliga
partitur. Men nir det giller ett par hastigt utskrivna halvfabrikat,
har jag inte dragit mig for att oka ldsbarheten med litet spraklig
puts.

Underhallning innehéller subjektiva lustmoment, som det
ibland rdder delade meningar om. Sddana upplevelser dr svara att
formedla utan delade sprakvanor eller gemensamma referenser.
Den som forsoker levandegora nojesarvet i etern hamnar litt i
rollen av en historieberittare som maste forklara poangen for folk
med annan humor. Problemet édr ocksa att underhallning inte dr
nagot problem — ndr kommunikationerna fungerar. De flesta
glidjeimnen lever bist i stunden. Men vi kan berika lusten att
skratta eller rysa med behovet att forsta och tringa djupare. Svérig-
heten ligger i att finna en personlig balans mellan motstridiga
forvantningar. Vart yrkesjag irriterar sig litt pa folk som har for
roligt, medan vért fritidsjag gdrna undflyr arbetslivets distanshéll-
ningar. Nojesforskaren far darfor brottas med misstanken att »go
comediang, liksom antropologen att »go native«. Den som borjar
grdava ner andras stridsyxor, finner sig snart omgiven av krigsdans.
Men varfor inte titta in pd ett historiskt reservat, dar infédingarna
har arbetat med att skdnka andra litet underhallning?

Uppsala i mars 1997
Olle Sjogren
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KAPITEL 1

Vad dr (god) underhéllning?

AVTALET MED STATEN har tillskrivit svenska etermedier uppdra-
get att bjuda pd god underhallning. Ordalydelsen i § 7 har dndrats
mer dn en gang sedan 1925, men andemeningen har varit densam-
ma. Jag viljer att citera en skrivning i mitten av min undersok-
ningsperiod (1966): »Programmen skall skinka god forstroelse
och underhallning med beaktande av olika smakriktningar.«' De
flesta licensbetalare torde vara 6verens om 6nskemadlet men ligga
in olika inneborderi»god«. Viattraheras av skilda underhdllnings-
virden och behover inte ens ha samma skél att uppfatta ett visst
program som misslyckat.

Innan jag borjar min konkreta belysning av denna problematik,
madste vi ringa in sjdlva grundbegreppet: Vad dr underhallning?

Ordet torde idag oftast vicka associationer till vissa programty-
periTV: fragesport och gissningslek, artistshow eller skimtmaga-
sin. Vibehover inte ga sdrskilt ldngt tillbaka i tiden, for att konfron-
teras med mera negativa reaktioner. Prister har predikat mot
vidrldsliga forlustelser, folkbildare bekimpat fordummande mass-
kultur, skonandar upphojt Smaken ovan skrapet. Sddana hotbilder
har sdllan haft ndgot konkret att siga om underhéllningens inne-
héll eller funktioner.

For att bli litet klokare maste vi vidga perspektivet med en
begreppshistorisk tillbakablick. Liksom tyskans »unterhalten« och
engelskans »entertain« har »underhdlla« sina sprikliga rotter i en
mera konkret praktik. Ordets juridiska betydelsekirna var linge
att»hdllanagotigott skick, till exempel reparera sitt hus eller sorja
for hustru och barn. Denna materiella »underhallsplikt« har tringts
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ut av mera langtgdende forvintningar om ett socialt vilbefinnan-
de. »Att underhalla ndgon« borjade omfatta viardens ansvar att
halla liv i en konversation eller roa ett inbjudet sillskap. Detta
uppdrag att hélla andra pa gott humor har alltmer overlatits till
professionella underhallare, verksamma inom olika néjesetablis-
semang och massmedier.

Under1900-talet har underhallningenidet privata sillskapslivet
nidstan helt konkurrerats ut av sédana specialister. Upplevelsen att
»bli underhéillen« har ocksa differentierats, utvecklats med flera
olikheter och motsatser. Den ene 6nskar vixla om frdn monotona
arbetsrutiner, den andre skingra sina personliga bekymmer, den
tredje etablera en mera lekfull kontakt med omvirlden, den fjarde
bryta ledan med en kinsla av framédtrorelse. Det finns inget som
hindrar att en och samma individ onskar allt detta — vid olika
tillfallen eller pa skilda upplevelsenivder. Bade koppla av och
koppla pa innebir re-kreation, ett dterskapande av manskliga
livskrafter. Denna insikt har underminerat de idealistiska hierar-
kier varifran man sett ner pd sinnliga njutningar och timliga nojen.
Liksom vdrt val av religion har blivit en privatsak, borjar moralis-
mer mot andras nojesliv uppfattas som intolerans. Sa kallat bildat
folk som blundar for underhéllningens egenart, gor délig reklam
for 6kad bildning.

Fran skiamtventil till nojesutbud

Den kulturpolitiska konflikten mellan ideologisk styrning (»hogre
mal«) och anpassning till allmdnhetens 6nskemal (demokratisk
realpolitik) har varit grundliggande for flertalet public service-
foretag. I borjan tycks Radiotjanst narmast ha uppfattat »forstro-
else« som underhéllsplikt: litet humorservice med littare musik
och vissa muntrationer. I stort sett har utbyggnaden av en séllskap-
lig forstroelsesfdr 1 etern utvecklats i fas med den allmédnna vil-
fardspolitiken. Aven det expanderande TV-mediet kom efter hand
att utveckla nya programrutiner, som det dr littast att uppskatta i
rent kvantitativa termer.
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Men god underhallning avser ndgot mer dn trevliga roster och
behagliga ansikten. Vi forvintar oss att, dtminstone dd och d4, fa
uppleva ett nojesprogram som livar upp oss litet intensivare.
Samtidigt har det utvecklats ett alltmera nyanserat medvetande om
olika genrer och programtyper. Dagens TV-forskare finner det
mera klargorande att analysera tvalopera eller situationskomedi,
an att tala om underhéllning i storsta allmanhet. Och TV-produ-
center ldr dgna en stor del av fritiden at att bevaka sitt eget
specialomrade, »operate within genre-specific worlds«.>

For att »underhallningspolitiken« i Sverige ska avteckna sig litet
tydligare, kan vi lampligen jimfora med ett par andra linder.
Skillnaderna var storst under radions tidigare historia. De reklam-
finansierade stationerna i USA borjade konkurrera med populira
program ungefir samtidigt som Radiotjanst bildades. Hallaman-
nen drog roliga historier nir det uppstod en lucka i tablderna och
kapellmistaren blev »straight man, sparringpartner i samtalet
med en lustigkurre. De forsta radiofavoriterna var tva figurer i
negermask, Amos & Andy, som borjade utvixla komiska missfor-
stand 1926. 1930-talet innebar ett brett genombrott f6r foljetonger
(serials) och fragesport (quiz), men populdrast blev oftast artister
som redan hade lart sig blanda sdng och skdmt péd scenen och
brukade alternera med filmroller i Hollywood. Man talade om
comedy show, med stjarnor som Jack Benny (nonchalant lebeman
som ldt andra plocka ner sin uppblésthet) och Fred Allen (crazypa-
rodier med verbal slapstick). Och for att komma upp i 3—4 vitsar
per minut startade Bob Hope en »gag factory«: tvd konkurrerande
team som testade skimten pé publik.?

Det engelska public service-foretaget BBC var grundat av en
universitetsskolad elit men borjade bredda sin publik under 30-
talet. Man satsade péd en »middlebrow« radiokultur, som lit lyss-
narna koppla av vid hiarden, med tydliga granser mot »grovre«
pubskidmt och nojesliv.* Idealet var en familjekomedi dir man
kunde kdnnaigen sigmed ettleende, men man skimtade daven med
hogbrynta programformer sdsom foredrag. Mot slutet av 30-talet
oppnade BBC dorrarna for en hogljuddare radiofars som Band
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wagon (1938—39), med dess burleska karikatyrer Mrs Bagwash och
Nausea. Skrattmotstdndet under kriget stirktes med It’s that man
again (1939—46), stdende replik nir Hitler hallit ett tal eller invade-
rat ett nytt land. Och frigan om maximal publikrespons dgnades
stortintresse, med inspelningar infor grupper av olika storlek. Tva
tusen ménniskor pé en stor biograf befanns dra ner tempot, en
studio utan publik kindes alltfor tom, men en salong med tva
hundra var lagom.’ BBC tog avstind fran »amerikanisering« i
meningen programimport, men man assimilerade girna tekniska
landvinningar och en »bullrigare« humor, inspirerad av crazy-
film.° Den brittiska radiocrazyn kulminerade med The Goon show
(1951-60), dir Spike Milligan roade sig med att upplosa alla sprak-
liga konventioner och Peter Sellers lekte slapstick med rosten.”
Nu var radioutbudet i USA och England i stort sett okdnt i
Sverige, utanfor en mindre krets av sérskilt nyfikna »etersurfare«
och branschfolk som gjorde studieresor. Men vi bor inte glomma
bort det indirekta inflytande som foljde biograffilmerna over
granserna. Liksom Casinorevyn och Kndppupp ir otinkbara utan
amerikansk crazy, var Ake Soderbloms sjilvironiska idollek inspi-
rerad av Jack Benny och Povel Ramels »kedjetonger« av Road to-
filmerna med Bing Crosby och Bob Hope. Under 50-talet blev
ljudfavoriter som Spike Jones och The Goons littare tillgingliga pa
skiva. Men det var forst med televisionen som det rackte att trycka
pdknappen for att fd in utlindska ndjesprogram i vardagsrummet.
Utvecklingen fran skdmtinslag till komediserie gick betydligt
langsammareisvensk radio. [ borjan betydde »underhéllning« ofta
bara musik som ldttade upp stimningen, glimtar fran en revyscen
eller uppldsning av en populir skadespelare som Sigurd Wallén. I
mitten av 30-talet inrdttades en underhdllningsorkester under
ledning av Sune Waldimir, och Teateravdelningen blev en flitig
producent av »radiokabaréer«. Denna genre omfattade allt fran
sanglustspel med Sven-Olof Sandberg till kupletter med Karl Ger-
hard och Virat giing (1938—46) for swingintresserade tondringar.®
De lingre programserierna inskriankte sig till en familjekomedi
som Familjen Bjorck (1936—43) och telefondialoger mellan Opti-

16



Drivande kraft bakom svensk underhdllning. Per-Martin Hamberg som
omslagspojke pd Roster i radio 1946, for ett artistsamtal med Alice Babs i
serien Over flygellocket.

misten och pessimisten (1935—42). Att beredskapen knappast mins-
kade behovet att litta pd allvarstrycket speglade en radiokabaré
som Atta visor soka en forfattare (1942). Man lit en missnojd
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»lyssnare« bryta in och etablera litet ironisk distans till rollen som
»konduktor« pa statligt verk:

Lyssnaren: Hér sitter man som en god och laglydig medbor-
gare som betalar sina skatter och sin radiolicens och sd vrider
man pd knappen for att fd hora en kabaré, men vad fir man
hora? Ett kapitel ur Svenskt Vikingalynne argang 866!
Forfattaren: Var inte sa upprord snilla ni. Det var verkligen
meningen att det skulle bli en kabaré fran bérjan men vi
angrade oss. Det hir dr ju mycket pampigare. Och uppriktigt
sagt: tycker ni det ar riktigt passande att spela kabaréer i tider
som dessa? Nu krivs det allvar, forstar ni, allvar och stramare
mungipor. Tig med vad du vet, lamna din plats t den som
bittre behover den. Spottning pa golvet forbjuden. Konduk-
toren vaxlar icke hogre belopp dn fem kronor. Fortsitt!

Men det var ett langt steg frdn intern humorventil till 6ppen
nojesscen. Redan 1925 hittade Sven Jerring pa ett andra rostjag for
att litta pd sin officiella iambetsmannaroll. Han skyllde ett obesva-
rat brev pa en »studiobetjint« med 6stgotsk rondor, Efraim Alex-
ander, som fick bli en dterkommande figur.® Det var forst nér Per-
Martin Hambergkom till Radiotjinst 1945 som portarna 6ppnades
for en rad populdra nojesartister. Under diskussionerna i pro-
gramchefskollegiet borjade Jerring dé uttala kritik mot okade
publikskratt och forstod inte alls podngen med exempelvis Martin
Ljung.” Han fick dock boja sig for den yngre generationens fram-
gangar." Nistan allt som Hamberg producerade under det forsta
dret kallades fortfarande »radiokabaré«, frdn Frukostklubben till
Fyra kring en flygel. Forst ndr han sjilv hade fatt en sjalvstindigare
stallning, som chef for en underhéllningssektion, borjade man tala
om »underhallningsprogram«.”
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Mellan kulturpolitik och publikservice

Under de forsta decennierna betonade man ofta avtalets »hogre«
madlsittningar, men Radiotjidnst var ocksd beroende av intikter
frdn manga licensbetalare. Redan den férsta lyssnarundersokning-
en (1928) visade att publiken ville ha mera »folklig underhall-
ning«.” I en central essd dret ddrpa satte Ivar Harrie ut ett litet
fragetecken for allmdnhetens pastidda lingtan efter mera fore-
drag:

Det dr ropet pa fest och trevnad, som radion i forsta hand har
att svara pa; den maste vara — och bor forbli — en néjesinritt-
ning. [...] Musiken, sdngen, kabarén, lyssnespelen ha vasent-
liga drenden i radioprogrammet, liksom de underhéllande
aktualiteterna och utsindningarna frdn offentliga festlighe-
ter; det dr hir som ensamsjukans andliga toxiner fi sitt
effektiva motgift i kdnslan att vara med. ™

Men littsinnet holls lange pa sparldga med en statsfinansiell forsla-
genhet som kan jimforas med nojesskatten pd biovisningar och
revyforestillningar (»teater utan trad«). Talesmidn for Radiotjanst
forviantades agera vagmastare mellan kulturpolitiska mal och pu-
blika 6nskemal. Nar Carl Anders Dymling sag tillbaka pa sina &r
som radiochef, talade han om att navigera mellan extremer:

En programchef d4r domd att fora ett evigt tvifrontskrig.
Gentemot dem som vill gora radion till ett nojesetablisse-
mang maste han hivda, att radion har viktiga kulturuppgif-
ter; gentemot dem som yrkar pa att radion i forsta hand skall
sinda symfonikonserter, kammarmusik, klassisk dramatik
och kunskapsrika foredrag maste han havda radions skyldig-
het att ocksa tillgodose legitima krav pa forstroelse.”

Innan Underhallningen blivit sjilvstindig sektion pa Teateravdel-
ningen, saknades en egen kanal ddr man kunde artikulera spdn-
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ningsfoérhallandet till allvarskulturen. Dymling etablerade redan
1929 standardforklaringen att bristen pd uppsluppet skimtlynne
berodde pa mediets tekniska handikapp — »radions blindhet«.*
Pontus Bohman, som borjat arrangera radiokabaréer, férdjupade
fridgan i sin betraktelse »Gapskrattet och leendet« (1934).” Han
talade om svarigheten att formedla en smittande stimning utan
festbejakande synintryck, som hjilpte lyssnaren att kasta loss fran
vardagen. Men Bohman berdrde inte fragan varfor artister som
under inspelningen av en film eller en grammofonskiva skulle roa
en osynlig publik pa ett helt annat sitt uppmuntrades att utveckla
en ny »mediekdnsla«.

Per-Martin Hambergs artikel »Underhallningsprogram« (1949)
var betydligt tydligare och framstar som ett slags oavhingighets-
forklaring for »haha-producenter«. Fragan om publikens nérvaro
vidgades nu med ett sociologiskt perspektiv: arbetet att hitta ritt
publik for olika program. Man madste etablera tydligare lyssnar-
kontrakt med langre serier, som dterkommer under stdende rubrik
vid en fast tidpunkt. Hamberg askadliggjorde medvetandet om
publikens skilda férhandsinstéllningar med mardrommen att roa
en teatersalong, dér det sitter akademiker, kyrksamma och ungdo-
mar frdn Nalen. Och han podngterade att man maste fa gora just
underhallningsprogram:

Jag har svart att forsta den synpunkten, att man dven inom
vért arbete bor tinka pd att blanda in mer eller mindre dolda
pekpinnar. Vi vill hellre fatta var uppgift som att skinka en
behovlig avkoppling och vila, som visst inte behover vara
passiv, inom radions for 6vrigt ganska bastanta kost av kul-
tur- och bildningsstravanden, vi vill tillhandahalla en sorts
raster mellan lektionerna kanske man kan siga. Och vi vill
inte gora dettaikidnslan av att vi utgor nagot nddvandigt ont,
att vi markerar ett avkall fran 6vliga principer utan fyller ett
hogstlegitimt behov hos en oerhord massa méanniskor. Vi vill
motsvara anspraken pd god smak men inte s, att viiangslig
radsla for kritik gldttar ut och polerar vdra program s att de
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tappar all kontakt med verkligheten. Det finns folk som
tycker om spex och crazyhumor, né, lat oss gora ett sant
program. Mdnga begriper inte sddant, andra dlskar det, vi far
ta kritiken med jamnmod. Folk dlskar Hawaiimusik, det r en
forfarlig genre, men 1at oss &tminstone gora ett par program,
bara vi gor det ordentligt och ldter lyssnarna f6lja med dnda
till Tahiti.®

Vad Hamberg gjorde var framfor allt att 6ppna dorrarna mot
nojeslivet, sd att Radiotjanst kunde fungera som aktiv miklare
mellan olika scener och publiksmaker. Det dagliga arbetet skedde
genom direkta kontakter och informella nétverk. Veteranprojek-
tet, som intervjuat (fore detta) anstillda pd Sveriges radio och TV,
ger mycket information om beslutsfattandet pa hogre nivier men
fa inblickar i den l6pande nojesproduktionen. Det tycks inte ha
forekommit nagon storre »formalisering« i beddmningen av artis-
tisk kompetens och kreativ potential. Lt mig dskadliggora den
informella beslutsprocessen med ett konkret exempel — Rune
Mobergs skildring av hur radioserien Lille Fridolf och jag kom till:

P& den tiden var Roland Eiworth underhallningschef pa
radion. Tillsammans med Gosta Bernhard hade jag ansvaret
for texterna till Dagens revy, sa jag hade efter hand blivit
ganska hemtamikorridorerna pd radions néjesavdelning. En
dag ringde Eiworth och bad mej i ganska gatfulla ordalag
komma upp och prata.

— Jag har ingen idé, bara ett namn, Douglas Hige. Han
tycker att vianvinder honom for litet, och nu har jag lovat att
vi ska forsoka komma pa ndgot 4t honom. Har du nan idé?

Efter en stunds intensivt tankearbete sa jag:

— Hur vore det med ett dkta par i medelaldern? Det kdnns
alltid lattare att ha tva jambordiga att laborera med.

— Jambordiga. Vad sdjer du om Hjordis Petterson?

— Far vi henne ér halva slaget vunnet!

Rolle fattade luren, fick Hjordis pé traden, utvixlade tre a
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fyra repliker, la pa och sa:

— Hon stiller opp!

Sdhade vi marscherat frén »ingen idé« till en superkonstel-
lation inom fem minuter. Men hur skulle jag anvianda den?
Det hade jag ingen aning om.

Nista steg var Douglas Héges:

— Jag har spelat ilskna gubbar pd Blanche sa linge, sd det
skulle kinnas skont att fa gora ndgonting tviartom, sa han. En
liten kuschad dkta man, kunde det vara nat?

Det kunde det.”

Populir radioman blir demonregissor. Tage Danielsson var bdde pro-
grammakare och underhdllningschef pa radion, innan han bildade AB
Svenska Ord tillsammans med Hasse Alfredson. Danielsson gjorde dven
flera TV-program i borjan av 60-talet. Hir i regissorsstolen for Svenska
oden 1963, ett dr fore ldngfilmsdebuten med Svenska bilder.
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Men framgdngarna med serieproduktion ledde ocksa till nya pro-
blem. Hamberg mdste snart tala om bristen pé resurser, for fa
anstdllda producenter och for laga arvoden till manusforfattare.>
Som ny underhéllningschef lyfte Tage Danielsson ocksa fram det
nira samspelet mellan kvalitet och arbetsform. For fortlopande
fornyelse rackte det inte med lidngre tid och en studiopublik som
rolighetsmatare. Han menade att forfattarna dven behovde arbeta
i lag for att minska desperationen infor att vara roligare ndsta
vecka.” Ett par ar senare limnade Danielsson Sveriges Radio och
bildade Svenska Ord, med kollegan Hasse Alfredson, medan Ham-
bergs forsta entusiasm som TV-pionjir dimpades av en alltmer
tungrodd planeringsapparat. Under 60-talet slutade cheferna for
radiounderhallningen att klargora ndgot slags vigmastarroll of-
fentligt. Savil Ulf Peder Olrog som Stig Olin tycks ha kdnt vixande
vantrivsel som administratorer i en apparat, som svillde medan
publiken krympte.>

Vems underhdllningsvirde?

Nir televisionen 6vertog rollen som dominerande ndjesmedium
aren kring 1960, borjade radion profilera en alltmer specialiserad
publikservice, med sd kallad kategoriunderhallning.? I det nya
mediet 6kade klyftan mellan artistiska »storsatsningar« och billi-
gare rutiner for en ansprakslos avkoppling. Talet om »omvixlan-
de« i Radioavtalets § 7 har tolkats som ett ideal fér utbudet i stort,
inte som ett minimikrav for lagbudgeterade caféprogram. Det
finns ingen anledning att se ner pa séllskapstraditioner, som vilar
pé dterseendets glddje och kinslan av trygg gemenskap. Men en
historieskrivning bor prioritera underhallningsvirden, som ligger
ilinje med ett dynamiskt tidsperspektiv. Det giller attlyfta fram det
nyskapande nojesarv och den lekfulla variationsférmaga, som hela
tiden har fyllt begreppet god underhdllning med ett levande inne-
hall.

Hur ska man dé skilja ut »kreatérerna«ien TV-produktion,som
bygger pé kollektiva arbetsprocesser? Som tittare har vi en naturlig
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tendens att 6verskatta det artisteri som syns direkt i TV-rutan. Det
ar inte producenten utan programledaren som ska sta i stralkastar-
ljuset, och skadespelare forvintas gora forfattarens ord till sina
egna. Samtidigt kan vi upphiva de mediebetingade synvillor som
forstarks av pressens kindisfixering, genom att 6ka kunskaperna
om televisionens konkreta produktionsforhallanden. Men TV-
forskningen har nistan bara intresserat sig for reception och
politik. Jamforbara studier av public service-foretag i Tyskland har
pekat pd brytningen mellan skilda yrkeskategorier och strivan att
viga effektivt personalutnyttjande mot risken att stora kreativa
processer.* »Upphovsmannaskap« som regleras med kontrakt
bygger delvis pa ett konstnirstinkande, som saknar social forank-
ring i en modern kommunikationskultur. I TV:s arbetsvardag far
romantikens drom om inspirerade original oftast anpassa sig till en
tradition med gamla anor frdn kyrkobyggen. Uppdraget dr att
realisera nya synteser, som ett tekniskt genomforande av artistiska
koncept. Hir kan en personlig signatur bli en extra kvalitet, men en
individualistisk arbetsstil kolliderar litt med »teamandanc.

Nu brukar marginalen for personliga avvikelser vixla med bade
genre och budget. Den som leder en fragesport ska héllalivispelets
regler, medan virden for en pratshow forviantas locka fram person-
ligheten hos sina géster. En liten grupp som gor dokumentirer kan
rakna med storre frihet dn kollektivet bakom en fiktionsserie eller
en stjarnshow. Det har inte saknats kreatorer vars storhetstid
sammanfallit med genrens, som Ake Falck och TV-showen. Ett
skrattmagasin kan leva pd en idéspruta som aldrig syns i bild,
medan samtidens stela nyhetsram kom att framhiava originaliteten
hos Ulf Thorén. Nidr Lasse Hallstrom borjade gora langfilmer for
biograf, blev hans parallellprofil som »TV-auteur« tydligare, sam-
tidigt som regissorens insats flot ihop med improvisationstalangen
hos Magnus Hirenstam och Brasse Brannstrom. Bo Hermansson
lyckades ateruppliva en géteborgsk farstradition med bistdnd av
ett forfattarteam fran England. Och en producent som Karl Haskel
borgade for en »genomskinlig« kvalitet bakom artister som Hasse
& Tage.
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TV-chef med massmedial synlighet. Som programledare for Kvitt eller
dubbelt blev Nils Erik Beehrendtz en galjonsfigur med akademisk
prestige. Han var ansvarig for importen av Broderna Cartwright
(Bonanza, 1959—73) och fick snart tillnamnet »Cowboy-docenten.
Beehrendtz tog anklagelserna om »underhdllningsvild« med humor och
levde upp till sitt rykte som viisterndlskare i stilenlig mundering 1961.



Beslutsfattare pa hogre nivaer har haft ansvaret for nojespoliti-
ken i stort, inte for enskilda program. Som utomstdende har jag
inte kunnat urskiljanagon »underhéllningsprofil« pd hogsta chefs-
niva, sedan Nils Erik Bahrendtz axlade rollen som offentlig gal-
jonsfigur. Underhéllningens avdelningschefer har kunnat utéva
ett mera direkt inflytande, utover ansvaret att halla produktions-
volym inom budget och jimka ihop artistiska aspirationer med
publika 6nskemal. Rent ekonomiskt hade Hans Lagerkvist det
mest generdsa spelrummet, men enkanalssystemet var ocksa be-
grinsat av en storre oro for »folkstormar«. Lars Boberg lyckades
snart genomfora den svdra uppgiften att forankra TV2:s vinster-
profil hos en bredare publik. Han fornyade underhallningspoliti-
ken genom att tona ner estradarvet och 6ppna dorrarna mellan
Kultur och Noje. Pa senare dr har en allt storre del av den genom-
arbetade underhallningen varit producerad av Drama (Ingrid
Dahlberg).

Genom att utgd fran sjilva programmen hoppas jag kunna
belysa brytningen mellan olika underhéllningsvirden och urskilja
personliga profiler. Mottagare som ar inforstddda med en genres
konventioner, brukar inte vara sarskilt oeniga om vad som dr rutin
eller fornyelse. En utforligare beskrivning betyder oftast ett positivt
omdome, men manga luckor beror snarare pa bristande tid och
utrymme. Jag later bara importutbudet skymta som antydningar
om vissa forebilder och har helt utelimnat produktionen av f6lje-
tongsfiktion, bade tvaloperor och folklustspel. Och det blir ett
drastiskt avhopp frdn radiounderhallningen aren kring 1960, niar
TV tar 6ver det mesta av uppmirksamheten och resurserna. Sada-
na prioriteringar och uteslutningar har varit nodvandiga, om vért
rika nojesarv inte ska reduceras till en katalogaria eller en general-
skiss. Jag har koncentrerat mig pa attklargora genrernas utveckling
och ge en bild av centrala artister.

En annan sak dr att mitt urval ocksd har fargats av sddana
virdefilter, som brukar avteckna sig bittre for senare generationer.
Niar man gér tillbaka i en nojeshistoria som till stora delar &r
sjalvupplevd, bjuder det emot att nollstdlla det egna minnet. Vi
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tenderar att bekrifta eller dementera vara starka upplevelser men
tona bort diffusa minnesbilder fran perioder d& vi varit mera
upptagna av andra intressen. Som korrektiv till denna privata
synvilla kan jag bara meddela att forfattaren dr fodd 1943.

Fran radiostorning till one-woman show

Efter inringningen av den allménna fragestillningen dr det dags att
presentera bokens uppliaggning. For att lyfta fram grundlinjerna i
nojesutbudet under femtio ar har jag forsokt 6verblicka utveck-
lingen utan att slippa kontakten med méngfalden i det konkreta
materialet. Det mest fruktbara framstéllningssittet var att belysa
underhallningens sirart som ett antal genrehistorier, med mini-
portritt av centrala artister.

Min historieskrivning borjar med Per-Martin Hamberg, dri-
vandekraftbakom en underhallningssektion som lyckades kndppa
upp Radiotjanst efter andra virldskriget. Vi ska f6lja hans samar-
bete och valfrindskap med Povel Ramel och se hur Flugighetens
radiostorningar assimileras i breda karusellprogram, med Lennart
Hyland som konferencier. I det tredje kapitlet forsoker jag mala
upp 50-talet som radiokomedins guldalder. Radiotjinst 6ppnade
sina dorrar for bdde crazyartister och studentspexare, satsade pa
populéra seriefigurer men ocksa pé skivpratare med en egensin-
nigare humor.

Nir TV blir det dominerande eterndjet dren kring 1960, lamnar
jag radioutbudet for att helt koncentrera mig pé det nya mediet.
Hir kréver varje genrekomplex sin egen kronologi och diskussion.
I 6vergangen mellan radio och TV ska vi ta ett litet steg tillbaka i
televisionens (for)historia, for att fa ett vidare perspektiv pa det
ldngsamma utkristalliserandet av nya synteser mellan ljudmedier
ochbildmedier. Det femte kapitlet skildrar omvandlingen av frage-
sport och tavlingslek, i nidra samspel med utlindska forebilder.
Sedan kommer jag att teckna TV-showens forgreningar, fran hog-
budgeterad underhéllningskonst till splittrade musikscener, med
plats for bade bildartister och krogshower.
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Det sjunde kapitlet dgnas revykonstens omvandling i TV-al-
dern, med bdde TV-revyer och televiserade forestillningar. Vi ska
sedan reda ut konflikten mellan »fria« gycklare och institutioner,
som tenderar gora »magasin« av levande skrattkultur, men ocksa
sehur svensk television har framfott egna narrar, smilt om utlindska
komedirutiner och 6ppnat portarna for stauppkomik. I det nionde
kapitlet forsoker jag analysera TV:s balans mellan sjilvparodi och
samhillssatir. Vi kommer att se hur skrattspegeln firgas av tidens
ideologiska svingningar, men ocksd urskilja flera personliga pro-
filer.

Efter blocket om TV:s skrattkulturer foljer ett kapitel om de
underhallande samtal som numera kallas pratshow. Har ingar
langkorare som Hylands horna, Hr dr ditt liv och Gést hos Hagge,
men ocksd de flytande grinszonerna mellan N6je och Kultur samt
diverse konventionsbrott. Det elfte kapitlet ska kasta litet ljus 6ver
kvinnornas spelrum i TV-underhallningen. Hir forsoker jag sam-
tidigt problematisera den manliga dominansen och lyfta fram ett
par nojesartister av motsatt kon. Boken avslutas med ndgra mer
overgripande reflektioner kring dagens forutsittningar for (god)
underhéllning. Med historiens facit i bakfickan pekar jag pd viktiga
gransdragningar och nojesarvets vixande betydelse som del av TV-
kulturen pd ett public service-foretag.
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KAPITEL 2

Radiotjanst uppknéppt
av Hamberg och Ramel

DET AR sVART ATT Overskatta Per-Martin Hambergs betydelse
for underhallningen i svensk radio efter andra virldskriget. Den
pianospelande pristsonen fran Ostersund var ritt man pa ritt plats
vid ritt tidpunkt. Hamberg for till Stockholm i borjan av 30-talet
for att ta en humanistisk fil. kand., men han forsorjde sig pa att
ackompanjera Karin Juel och skriva visor (manga med text av Juels
dévarande make, Stig Jarrel). Under kriget satte Hamberg upp revy
ikustartilleriet, gjorde reklamfilm f6r Postsparbanken (»Stanna en
stund«) och skrev flera manus till radioteater upplittad med
grammofonskivor. Med fast anstillning pa Radiotjinst fran juni
1945 kunde han kanalisera en del av de energier som hade blocke-
rats under beredskapsaren.

Forstett halvsekel senare har det framkommitatt Hamberg dven
arbetade pd en myndighet som torde ha 6kat hans behov att vidra
ut statskontrollerad hyschverksambhet. Vid fredsjubileet 1995 kun-
de Astrid Lindgren avsloja:

Sa oandligt befriande allt kindes. Och jag visste att snart var
det slut med, som vi sade, »snuskjobbet«.

Hela kriget satt jag i censuren pd Bryggargatan och liste
brev till Finland och brev frin de inkallade hem till frun eller
fastmén. Jo, man fick reda pa mycket. Sarskilt vad karlarna
tankte sig ndr de kom hem. Brev med militira hemligheter
sandes tillbaka.

Aven vi sjilva var jittehemliga. Per-Martin Hamberg och
Madicken, som heter Anne-Marie Fries och som jag kint
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sedan jagvar sju dr, och alla fick vi svdra pa att inte med ett ord
réja vart arbete. Jag tors gora det nu.!

Onskan att bryta instingdheten med litet ungdomlig darskap
mirktes alltmer i de manuskript som Hamberg salde till Radio-
tjdnst. Ett album (1939) ldt ett ungt par spinna litet privata minnen
kring ett par skivor, medan Virens melodi (1940) stillde vardet hos
klassisk musik mot behovet att f6rsorja sig pa schlager. Hostrevyn
Kafé Tvd Kanoner (1943) moderniserade sjomansromantiken pd en
hamnkrog med swingmusik och crazyinslag som en »turk« pé jakt
efter svensk Lucia. Medforfattaren Staffan Tjerneld har pekat pa
inspirationen fran en crazyrevy i New York 1939: »Den sdgs av en
ung, svensk radioman, Per-Martin Hamberg, som blev helt beta-
gen av Overraskningarna med bjornar som tringde sig in i biankar-
na pa parkett och annat i den vigen.«*

Tydligast bryter omsvangningen fram i kontrasten mellan tva
sangspel, som utspelar sig i Stockholm under borjan respektive
slutet av194s. Tidningsbuden i Trappa upp och trappa ner formed-
lar en livlig storstadspuls med sin fria framfart, men landsortsflick-
or overvakade av hyresviardinnan kan bara dromma sig tillbaka, till
tonerna av Hambergs »Nu tdndas ater ljusen i min lilla stad«. Da
kriget dr over kan radion anvindas som offentlig kanal for att
bejaka nojesformer som ansetts »osvenska« under beredskapen.
Min flicka och jag diskuterar inte bara de senaste Hollywoodfilmer-
na pé bio, utan forsoker ocksd — med verbala instruktioner — mala
upp den svdra konsten att dansa jitterbug pd Nalen.?

Frukostklubben och Lilla varietén

Som »enmanssektion« inom Teateravdelningen borjade Hamberg
profilera en aktivare och sjilvstindigare nojespolitik. Han tog till
exempel Over en programidé frin USA, som omvandlades till
»folkkdr« lingkorare. Frukostklubben startade lordagen den 9 feb-
ruari 1946 och fortsatte under 32 ar. Radiotjansts ledning var
skeptisk till hela tanken pa »underhallning till morgonkaffet«, men
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Hamberg envisades och lyckades bryta motstdndet.* Programmet
var inspirerat av en amerikansk radioserie, Breakfast Club (1933—
68), som dven ynglade av sig i en langfilm, Frukostklubben i
Hollywood (Breakfast in Hollywood, 1946). Signaturmelodin
»Good morning, good morning« ldinade Hamberg fran en swing-
film, Vi charmorer (Babes in arms, 1939), med Mickey Rooney och
Judy Garland. De tva tondrsidolernas ystra musiklek vid pianot
framfor filmkameran forsvenskades till ett hurtigare tilltal i radio-
mikrofonen:

God morron, god morron!

Hor faglar sjunga glatt,

god morron, god morron, i kor!

God morron, god morron

kom du hem sent i natt?

god morron, forldt att vi stor.

Innan vi gar ut till dagens jobb och spring och skubb
sjunger vi en liten sang i vdran frukostklubb.
God morron, god morron!

Etern ska bdra fram en hilsning,

god morron, till dej!’

Rollen som virden med det morgonpigga humoret var skraddar-
sydd for Sigge Fiirst, som nyligen haft skivsuccé med »Samling vid
pumpen«. Hans klammiga sitt att framfora sjomansvisor och
slagddangor var redan vilbekant fran program som Heja grabbar,
friskt humor och D’d humdret som gor’et (bdda 1936). Det krivdes
professionella gliddjespridare for att lyssnaren skulle uppleva en
manusbunden blandning av vaderprat, firarhilsningar och 6nske-
skivor som spontan hjirtlighet. Trivselatmosfiren kring kaffebor-
den forstirktes med dragspel (Andrew Walters husband), géstar-
tister som Harry Brandelius och Sickan Carlsson, samt en publik
som till stora delar kom frdn landsorten. De 6ppna grinserna
mellan proffs och amatorer bekriftades med en klubbnél utdelad
till tusentals géster, och det duades med en sjdlvklarhet som oroade
konservativa sprakvardare.
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Som avskild morgonnisch kunde Frukostklubben stirka tron pa
folkliga brodraskap, utan att kollidera med den etablerade dagord-
ningen pa Radiotjinst. Under de forsta dren forekom dven vissa
ansatser till journalistisk publikdemokrati, med »opinionsmit-
ningar« som visade att Svenska Folket (morgonpigga radiolyssna-
re) foredrog kaffe framfor te, dragspel framfor piano, deckare
framfor kirleksromaner, blondiner framfér brunetter, slitrakade
framfor skdggiga.® Det var ocksa en lyssnare som hade skickat in
programmets maskot, »Kaffe-Petter«, en trasdocka som hingdes
upp pa mikrofonen och fick rost av buktalaren Curt Randelli.
Under Povel Ramels tid som arrang6r (hdsten 1947) infordes ocksé
en Kaffe-Moster (Hanny Schedin), som fick bryta gemytet med
litet gnill om kallt kaffe och vigrade lagga bort titlarna med Fiirst.
I sina manus skrev Ramel dven in diverse ljudeffekter, latsasbesok
av Bing Crosby och en stilbrytande hilsning mellan viarden och
Alice Babs: »Rebop pa dej Alice — Rebop, Sigge, rebop, rebop.«

Per-Martin Hamberg forsokte ocksa vitalisera genren radioka-
baré som fortlopande programserie med alltmer samspelta artis-
ter. Lilla varietén spelade ut en vresig eller jaktad Stig Jarrel mot en
avspand eller retfull Ake Soderblom och en mer eller mindre
vimsig Marianne Lofgren. Programmet startade hosten 1945 infor
en stor studiopublik, med manus och regi av »Pappers-Pelle«
(Hamberg). Seymour Osterwalls orkester fick pendla mellan ro-
mantiska tongdngar och svingiga rytmer, Swing & Sweet. Stor
uppmirksamhet vickte ett inslag i januari 1946, dir Rune Halvars-
son hetsade upp sig mot Wigforss skattetryck. Man kan fran
publiken hora ett fortjust sus som vixer sig allt starkare, och vi
forstar snartatt finansministern sjilv maste std bakom kverulanten
pa scenen. Efter ett mera didaktiskt samtal om statens behov av
pengar far Halvarsson sista repliken. Han pdminner statsradet att
inte glomma gaget fran Lilla varietén, da det dr dags att deklarera.

Nir Lars-Gunnar Perne tog 6ver manusforfattandet 1947 6kade
inslaget av radioparodi. Radioteatern fick ge en »elransonerad«
Hamletforestillning (under 30 sekunder), medan brev frén en
fortvivlad kommendorkapten, en professor i saft och vatten och en
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Spelglidje framfor radiomikrofonen. Trion som tar ut svingarna utan att
tappa manus for Lilla varietén 1949 dr skddespelarna Ake Soderblom,
Marianne Lofgren och Stig Jdrrel.

egendomlig furir besvarades med samma farbroderliga rad: att ga
medien forening och triffa jamnariga. Perne gycklade ocksé girna
med idealiserade reportage om folkliga original i landets obygder.
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Under sin fird till »Mor i busken« forlorade Jérrels reporter
kontrollen 6ver sin inre rost, som avskydde det obekvima uppdra-
get att intervjua en elak gumma med obegriplig dialekt.” Eftersom
populdra skddespelare okade misstankarna om »stjarnkult«, med
dessidoldyrkan och fafinga, fick artisternahange sigat (sjilv)ironisk
rivalitet. Soderblom kunde plotsligt tringa sig fram till mikrofo-
nen och annonsera »I serien Vdra vanligaste knolar talar nu Stig
Jarrel ...« for attefterdtavannonsera med »I serien Hilsan framfor
allt talade Stig Jarrel om Min kamp mot storhetsvansinnet«.

Nir Soderblom gistade Trei elden (1949), arrangerad av Roland
Eiworth efter Hi gang pa BBC, kulminerade detta grepp som en
orgie i sjdlvreklam:

Ja, mina damer och herrar, det ir Ake Soéderblom som talar.
Ake S6derblom — mannen fran Lilla varietén, programmet
som hela Sverige skrattar &t. Programmet dér Ake Soderblom
ar den rolige. Programmet ddr man aldrig behover vara ridd
for att fa hora Gunnar Bjornstrand, det ska jag bli man for.
Programmet utan Hasse Ekman. Programmet som hela svens-
ka folket lingtar efter. Programmet som gér alldeles for sillan.
Programmet som lyssnarna vill ha minst en gang om dagen,
helst hela dagen. Programmet med Ake Soderblom, ligg
miirke till namnet mina damer och herrar. Ake Soderblom i
Lilla varietén. Radiotjdnsts roligaste underhallningsprogram
dér ni slipper hora Gunnar Bjornstrand och Hasse Ekman.
Lillavarietén som nasta gding kommer lordagen den sjuttonde
december klockan nitton och trettio med Ake Séderblom.

Hambergs tandem med Ramel

For att tinja ut ramarna pd Radiotjanst med litet »galnare« under-
héllning behovde Hamberg en lekfull sparringpartner, pd samma
véglingd da det gillde kreativ (des)organisation. Under ett tiotal &r
delade Per-Martin stindigt tandem med den tio ar yngre Povel
Ramel. De mottes i oktober 1945, ndar Hamberg skulle presentera
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upphovsmannen bakom skivsuccén »Johanssons boogie woogie
vals« i sin nya serie artistportritt, Over flygellocket. Per-Martin
erinrade sig situationen s har:

Jag motsdg vdl motet med ndgon oro. Den ddr Ramel hade
ryktet om sig att vara sirdeles bisarr och crazy. Till rdga pa allt
var han ju baron ocksa. Jag stillde alltsd in mig pa att mota
honom med sa mycket tillgjord underlighet jag kunde mobi-
lisera upp. Det var lika svért for mig dé som nu. Ndr han kom
kdande min forvaning inga granser. Genom dorren stegade en
stilla, forsynt, enormt vilklidd och verserad ung man. I
handen hade han portfolj och faktiskt paraply ocksa. Detta
skulle vara den flugige schlagerbaronen? Jaha, sa jag, och
glomde den litet rubbade crazyreplik jag tinkt avlossa for att
sta i niva.?

Lét oss vanda pa perspektivet och betrakta Hamberg med memo-
arforfattaren Ramels glasogon:

Per Martin var en av de dér sillsynta personerna som man
tyckte om och fick fortroende for omedelbart. Han spred
varmluft omkring sig med hjdlp av sin lugnande charm, hade
en fin psykologisk blick bakom brillorna och forfogade dver
en mysande humor och ett 6verrumplande histgnigg till
skratt. En visiondr som kombinerade sin sjdlvklara auktoritet
med piprokarens eftertinksamma flegma.

Per Martin Hamberg var precis det entusiastiska stod jag
behovde.?

For att bittre forsta Hambergs och Ramels tandemfird genom
etern, bor man nog kidnna till deras rotter i beredskapsswingen,
med dess symboliska crazyuppror mot en tyskorienterad ordning.
Det som kallades »flugighet« var en ironisk strategi, varmed man
skenbart bekriftade motstandarnas hotbilder. Man litsades vara
»smittad« av Swingflugan, som pastods grassera likt en farlig
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febersjukdom bland unga manniskor.” Crazyfilmen Galopperan-
de flugan (Hellzapoppin), 1941, svensk premidr december 1942)
betydde dven mycket for att sprida dansvégen jitterbug, en ameri-
kansk motpol till nazisternas gdsmarsch.”

Povel Ramel hade vuxituppiett vilbirgat Ostermalmshem men
fick dgna sig at fria musikstudier efter forlusten av fordldrarna i
femtondrsdldern (en bilolycka 1937) och kunde snart forsorja sig
som restaurangmusiker. Inspirerad av bland annat Harry Roys sitt
att blanda musikalisk pastischlek med crazyuppror, borjade han
experimentera med swingmusik och ljudeffekteriinspelningsatel-
jén Din Egen Rost, tillsammans med ett par likasinnade entusias-
ter.? Ungdomstidningen Swing kunde i borjan av 1945 berétta om
en handfull kompisar, som holl spexsammantriden hemma hos
Ramel:

I ett fack dviljs en speciell avdelning for s. k. darskivor som
luftas minst en gdng om aret vid Internationella Plattspexar-
klubbens eller Foreningen For Fanighetens Framjande sam-
mankomster. [...] Baron Ramel 4r en modern ung man, som
gdr sina egna vigar men dndd har en flikt av kultur och
tradition.”

Ramel uppfattade radion som sin enda tinkbara sprangbrida och
skaffade tidigt tradinspelningsapparat for att trina imitationer och
ljudeffekter, men densa kallade Flugighetsbaronen stannade mindre
anettdr som fastanstilld (frdn hosten1947). Detinrutade livet som
programtjansteman innebar »osena kvillar« och ansvaret for Fru-
kostklubben ménga nodlogner till forhoppningsfulla »talanger«.
Per-Martin och Povel kom fram till att ett l9sare frilansforhallande
skulle passa bittre: »Mitt samarbete med Radiotjanst upphorde pa
intet vis i och med att jag avslutat min anstillning dér. Tvértuti-
mot!«*Ramel fortsatte pahogvarv med mer eller mindre »radiotis-
ka« bidrag och gistspel, medan Hamberg snart fick ta tjanstledigt
for att regissera Kndppupps tre forsta revyer (1952—54). Nar Povel
foreslog namnet Kndppupp varnade Per-Martin for associationer-
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Flugighetsbaron som programtjdansteman. Under ett knappt dr (1947-48)
var Povel Ramel anstdilld pa Radiotjinst, med bland annat arrangors-
ansvar for Frukostklubben. Hir blir han bjuden pd kaffe av viirden Sigge
Fiirst, tillsammans med gistartisten Sickan Carlsson.

na, men forestillningen handlade mera om att kndppa upp andliga
kndppkingor dn byxor.”

Vid sin sentida upphojelse till Poet, med visor utgivna som
»diktsamling« i Lingonben (1978), satte Ramel sjilv ut ett stort
fragetecken infor ambitionen att isolera ordgladje och ljudlek fran
deras ursprungliga funktionssammanhang:

For mig dr médnga av alstren alltfor intimt forknippade med
de scenframtridanden som en géng var deras forutsittning,
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med de artister till vilka de blev skrivna och inte minst med
deras respektive melodidktenskap.

Det dr en rimlig misstanke att manga ldsare fir lika svart
som jag att skaka av sig sdédana associationer.”

I en historik 6ver radiounderhallningen bor man naturligtvis inte
bortse fran sddana associationer, utan tvirtom forsoka dterskapa
de ursprungliga scenerna och samspelen. Aven om det ér svért att
— med skrivna ord — ge full rittvisa at skapelser som bygger pa
musikaliska vixelspel mellan rim, melodi och andra liten.

Foreningen for flugighetens framjande

Ramels forsta radioserie doptes till Foreningen for flugighetens
frdamjande, F.F.F.F (1946—51). Den regiansvarige Hamberg avrddde
fran adjektivet »fanig«, med tanke pd vissa recensenters begrinsade
ordforrad. Det forsta programmet inleddes med en ironisk for-
eningssang och sammantridet forklarades 6ppnat av »overflugan«
(Ramel). Alice Babs presenterade sig som Swingfluga, Povel som
Spefluga, Brita Borg som Eldfluga (Flickery Flies blev snart hus-
kvartett) och Hamberg som Arbetsmyra. EEEFE gick betydligt
lingre dn Virat ging i sitt gyckel med »foreningsdillet«, och det
ironiska samforstandet bekriftades med skratt och applader fran
en entusiastisk publik. Ramel mobiliserade dven swingkulturens
egna uttrycksmedel for sin motoffensiv mot Erik Walles »bruna«
nidskrift Jazzen anfaller (1946).

Jazzen den anfaller gamla och unga,
korta och ldnga, magra och tunga.

Nu far dom stackarna langt ifrdn litt,
nu skall dom dansa till var klarinett!
Jazzen skall fira en fruktansvird seger,
innan ni anar det sjilv dr ni neger!

Hiir kommer hiren i smoking och frack!
Tjosan, nu gar vi till attack!
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Efter ett par »sammantriden« kom musiknumren att tringa ut
sjdlva spexramen med en (anti)forening. Mest nyskapande var
Ramels pastischlek med musikaliska klichéer och bruket av »jazz-
dialog«ala Cab Calloway. Redan i det forsta programmet framfor-
de han, tillsammans med Brita Borg, sin smiktande genrereplik
»En schlager i Sverige«, med budskapet »Inget nytt, inget friackt /
det dr doden direkt / om den schlagern skall bli en affir«. Publiken
jublade mest entusiastiskt over den kor som envisades med att
besvara olika presentforslag fran Alice Babs med refraingen »Kop
inte en zebral«. Populira crazyinslag var flera avbrott for privata
telefonsamtal och16jliga radiotévlingar,som mottes med upprym-
da burop. Hir fanns ocksa satiriska ansatser séisom monologer av
en gnillig gubbe, vilken ruvade pé ljuv himnd for en gladjelos
barndom. Kvar i manus blev en omstindlig skrona om en uppfin-
ning med vars hjilp Radiotjinst kunde stinga av apparaterna hos
licensskolkare. I sina memoarer summerar Ramel: »En muntert
pipmysande Hamberg foreslog rejila strykningar, alla otroligt
befogade och snabbt utférda.«”

Nir den kollektiva spexgliddjen snurrade som livligast under
1946, fungerade EEEE ocksd som en ungdomlig forovning till
Hambergs senare karusellfeber. »Hostflugor« éppnades med en
ettrigt surrande flugsviarm, Alice Babs drev upp swingrus med
»Det gar runt« och lyssnarna inbjods tivla med flugiga bidrag.
Ramels parodi pd Edvard Perssons »Kalle pa spangen« fungerade
bittre dn en skidfird pd scenen, som bara de nirvarande kunde se
och skratta dt. Och en torr foreldsning om Dansmusiken genom
tidernakorde fasti Kongos djungler,med kannibalkalas och » Aclutti
busch boosch bumpa Albertina«. I »Julflugor« livades de traditio-
nella lekarna upp med mjau-kor av swingentusiaster (sa kallade
Hep cats) och saxofonsolon av Arne Domnérus. En jultomte som
hade ledsnat pé att friga efter »Snilla born« avlostes av en Pinup-
tomte som fridgade efter snygga ungkarlar, och klassiska julvisor
jazzades upp till »The big juleblus« av Ramel och Babs.

Men entusiasmen hos EEEE borjade tunnas ut i takt med
responsen fran dess »kultpublik«. I »Vintersurr« (1947) slogs Flu-
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gigheten ihop med Frukostklubben.»Gomorron, Gomorrn/ Etern
skall bara fram den hurtfriska klubben till dej« foljdes av hilsning-
ar till en dnkefru i Snushirad, som fyllde sju hundra ar. Ramel och
Babs overgick till att variera gamla favoriter som potpurrii»Bland
flugor och zebror« (1948) och »Zzzzzzz7272727772< (1950). »Raga-
bangsingbom« (1951) bjod pd en av Ramels mest hisnande upprik-
ningsvisor (»Titta det snéar«), men det gick inte att férneka ledan
hos professor Python Littjebring, som holl sitt 64:e foredrag i
serien »Vara vanner bland sniglarna«. EEEE var i realiteten upp-
16st — och pa vig att aterfodas som Knappupp.

Musikalisk dialog a la Ramel

Hur »kreativ« kunde dé Povel Ramel vara som programtjansteman
pa Radiotjinst 1947—48?

Som skivpratare i Muntra morgonmelodier skrev han ganska
konventionella manus, med flera standardfraser 4an ordvitsar i stil
med »majskiva« apropd »Maj blue heaven«. Mest personlig var
hans ppet erkinda motvilja mot att, varje onsdagsmorgon, jakta
upp tidigt och forse lyssnare med sprittande musik som »Oh, what
a beautiful morning«. Som urban nattmédnniska borjade Povel
hantera sitt omak med ironiska skimt om armstérkare och Bertil
Boo: »Den sjungande bonden har vil redan hunnit upp och
mjolkat korna vid det hir laget.« Litet friare kunde han rora sigien
genre som musikalisk fantasiresa. Siesta i Montegasco mélade upp
en lattsmalt blandning av medelhavskultur och crazysprak. I det
gronabjod pa musikalisk picknick med dérpippiav Gus Dahlstrom
och Holger Hoglund. Och i Maskerad fick Sickan Carlsson kidnna
sig sa glad att hon »maste sjunga«, varpd Karl-Arne Holmsten
fragade »Menar du det?« och Sickan svarade: »N&, men det stdr i
manus ...«

Under 1947 borjade Ramel arrangera en intim musikstund utan
publik, tillsammans med Brita Borg, Oscar Rundqvist och Martin
Kége. Mellansnacket i Fyra kring en flygel var manusbundet men
skulle skapa en avspand atmosfir: »fdnga den typ av trivsamhet
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som ibland kan uppsta efter en glad tillstdllning, dd en fyra fem
figurer drojer sig kvar vid flygeln (eller pianot) fram pa smatim-
marna, sedan de 6vriga gisterna gatt.«'* Rundqvist fick ta med sig
illaldtande instrument som tillskrevs en skronartad harkomst:
kaukasisk nistuba, arabisk ormtuta, rostig nickcittra samt mo-
dern automultiphone. Och sillskapets ende ickerdkare blev fore-
mal for Povels stiende skimt med regeln att inte rekommendera
tobak i etern: »Cigaretterna stdr dér borta, Oscarl«

Fyra kring en flygel byggde pa tanken att musikanter som sjdlva
har roligt lattare kan sprida spelglddje och musikhumor till lyss-
narna. Har brots smiktande villjud mot dissonanta liten och Brita
hingav sig at »Odets ironi« med den dunkla passionen hos en
Zarah Leander. Povel sjong »Please« a la Bing Crosby, lekte »Hong
Kong Blues« som Hoagy Carmichael, och hirmade »japansk fox-
trot« sd att vannerna inte kunde halla sig for skratt. Kakofonin av
djurliten, koskillor och biltutor pd Per Olsons bonnagard stegra-
des till ett crescendo virdigt Spike Jones. Och Ramels musikaliska
fruktaffar bjod pé exotiska smakprov som »Yes, we have no bana-
nas«. Ibland kunde humorn bli litet intern, men det lekfulla
anslaget mjukade upp granserna mellan offentlig utsindning och
privat musikgladje.

Ramels egna misterverk vixte fram ur ett mera dynamiskt
spanningsforhallande. De var skapade som medvetna brott mot
konventionerna bakom sddana program dér han dok upp som
gdstartist. Som eternarr kdnde sig Povel uppenbarligen inspirerad
av utmaningen att fungera som isbrytare for en mera uppsluppen
festgladje. Ett par enklare utkast till »Tjo va det va livat i holken«
hade forekommit i bade Fyra kring en flygel och »Bland flugor och
zebror«, men déarskapandet fullbordades inom ramen for den
svenska festrit som kallas Midsommar (1948):

Goderafton, fdr jag lov att presentera mej:
Jag dr fagel och jag heter Flax.

Ar ni ornitolog och vill studera mej

sd passa pd for nu dr det sd dags.
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Jag har fatt en liten fjider, som ni nog kan se
i min ovriga drikt ndgonstans.

Ja, det borja hiromkvillen i ett trid breve,
dir min farsa gav middag med dans.
(Koren) Ha ha ha.

Tjo va de va livat i holken i l6rdags!

Moster hon fastna med nibben i kldm.
(Koren) Tjo va de va livat i holken i lordags!
Uti de tokiga stararnas hem.

Tjo va de va livat i holken i lordags!

Alla for runt i en flygande dans.

(Koren) Tjo va de va livat i holken i l6rdags!
Fyllkajor dr vi ju lite till mans.

Kvitt kviddelikvitt, ropa Farfar forskréckt
(Rundgqyvists bas) Farfar forskrdckt?

Ja just: Farfar forskrdckt.

Kom alla mesar, for nu dr det klickt!

Nu dr det pippi direkt.

(Koéren) Ha ha ha.

Ramel bjod alltsd pa ett medryckande midsommarrusiDarfinkens
tecken, som slutade med »flygande byling« och finkan full av
finkar. Den traditionella ramen f6r underhéllning i etern lostes
upp i en backanal, ddr tecknad crazyfilm (Hacke Hackspett) flot
ihop med Olrogs vikingatakter (»Tjo och tjim och inget annatx,
1946). Pa motsvarande sitt fungerade »Far, jag kan inte fa upp min
kokosnotl« som uppmjukning infoér nyérsfirandet i Det var vir
melodi (1950). Forlagan »I’ve got a lovely bunch of cocoanuts«
(1940) forutsatte en helt annan bekantskap med amerikanska
crazytermer som »coco« och »nut«. Ramel berittade i stillet om
det heroiska forsoket att 6ppna tjocka skal pa nordiska breddgra-
der, med allt frain hammare till dynamit.

»Balladen om Eugen Cork«, som presenterades i Skamtifermnti
(1954), var inte bara en parodi pa Evert Taubes »M6te i monsunenc.
Forsdngare Ramel maste ocksd —alltmera uppgivet —halla ordning
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pé svarsekot av sin hurtiga refrang: »Dir var alla glada gossarna
som slogs och tog ett glas.« Lilla Sjobusekoren (bland andra
Rundqvist och Pekka Langer) saboterade forvintan om en lydig
respons med obstinata avvikelser. Varfor skulle sjobusar linda in
sin stora torst i en bunden versfras, nar budskapet kunde varieras
med »Tog ett glas och slogs!« eller »Som tog dnnu ett glas!«?

Ramels kedjetonger

Liksom musikclowneriet var inspirerat av tondrens umgiange med
»skivkompisar« som Cab Calloway och Fats Waller, befruktades
Ramels »kedjetonger« av hans »filmvinner« i amerikansk fars och
aventyrskomedi. Nir Hamberg uppslukades av administration,
borjade Ramel samarbeta med Roland Eiworth, nytillkommen
producent med ett forflutet som jazztrumpetare. Man forsokte nu
hélla livi ungdomens dventyrslust med ironiskt aterbruk av gamla
klichéer. Den gamla spexarkretsen (bland andra Sten Kirrby,
vismakare och »rostpajas«) utokades med ett nytt fynd som Martin
Ljung. Gruppen fick fria hander inom vissa ekonomiska ramar och
heliga granser: »Vi fick inte krydda véra repliker med kraftuttryck
— utan speciell ’svordomslicens’, som néstan aldrig beviljades. Vi
fick heller inte dra in sprit, sex och politik i manuskripten.«*

Medan EEEF satsade pd samspelet med publiken, byggde Jak-
ten pd Johan Bloth (1948—49) pé glddjen att hora en skrona varieras
med berdttarmassigt flyt. Ramen var en gammal onkel, som berit-
tade men ofta blevavbruten av en nyfiken gosse. Lille Caesar 4r inte
bara spind péd utgdngen av s kallade cliffhangers (»Overlevde
onkel tortyren?«), utan excellerar dvenilillgamla fragor som »Vilka
matt och steg vidtog onkel dd?«. Tryggheten hemma vid hirden
borjar snart framstd som lika absurd som virlden utanfér. Grund-
greppet med tvd unga mén och en sét flicka, som ror sig mellan
virldens mest vilkinda dventyrsmiljder, var inspirerat av den serie
musikkomedier som hette Road to... Povel lade beslag pa Bing
Crosbys roll, revyartisten Egon Larsson tog 6ver Bob Hopes och
Brita Borg skulle motsvara Dorothy Lamour.
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Jakten startar i en gammal Ostermalmsvéning, dir Kapten
Knaster och hans vin Egon rakat hitta en halv karta 6ver en skatto
i Stilla havet. For att komma 6ver den andra delen maste de spéra
en bdtsman, Johan Bloth, runt halva jordklotet. Detta mojliggor
madnga crazykast mellan det provinsiella och det globala. D& en
konduktor med vardaglig saklighet siger »Enkel Osthammar —
Kina ... Detblir att bytaiEslov det«, svarar Povel »Jasd, vem ska jag
byta med?«. Brita svdvar strax ut i en sing om en liten flicka pa ett
stort tdg (»Tuffa pa, tuffa pa«) och vid skottlossning overgar det
helai»Viirsma gangsters som skjuter skarpt, puff, puff«. Nr trion
har ndtt Shanghai (Mandarinvigen 3) visar det sig att deras guide
ar en rovarhovding som torterar sina offer med saftkram. Och da
vara vanner hors vara i akut behov av en kniv, dyker det upp en
lyssnare med slidkniv som blir »utkoérd ur programmet«. Vi far
aven hora licensbetalare klaga 6ver att programmet borde vara
kortare eller lingre. Mest artikulerad dr Algot Martesson, 8 ar: »Jag
anser att programmet fyller alla ansprék jag kan stélla pd intressant
och ldrorik underhéllning.«

I en akustisk resefantasi kan man litt upphéva grinserna mellan
olika genrer och medier. Trion uppticker att schlagerfavoriter som
Sven-Olof Sandberg, Jules Sylvain och Yngve Stoor trivs utmérkt i
Soderhavet, och i byteshandeln med infodingarna forsoker man
med en prenumeration pa Roster i radio. Att Prins Vasaru, som
vunnit 96 allmédnbildningstdvlingar i Polynesien, »later som Ejnar
Haglund« dr inte sa konstigt, eftersom det dr Haglund som léser.
»Rita Hayworth« far be om Britas autograf, medan Povel borjar
sjunga som Carmen Miranda i Sydamerika. Ndr en konduktor
ropar »Deltagare i revolutionen! Tag plats, slipa knivarnal«, beho-
ver man bara fly till ett annat land. Povel hinner inte mer dn bérja
sjuda av ilska i »Jag saknar ord ...«, forran Spokrosten fran Tjugo
fragor sufflerar: »Ordet dr ’Jdklar anammal, Jdklar anamma!’«. Och
fragar nagon vad klockan dr, bryter Froken Ur girna in med exakta
uppgifter.

Manga recensenter var betydligt mindre fortjustaidennaradio-
crazy dn yngre generationer, men Ramel & Co fick fortsitta med
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Fran inspelningen av en kedjetong 1950. Povel Ramel lit Hillman (Karl-
Arne Holmsten) gistspela som rivaliserande radiodeckare i Herr Halms
dden och angantyr. Mellan de tvd miisterdetektiverna stdr Hdilms
assistenter — Martin Ljung och Brita Borg.

Herr Hdlms dden och angantyr (1950—51). Denna deckarparodi var
stramare sammanhaéllen och borjade med att herr Ramel limnat
schlagerbranschen for sin pojkdrom: att bli privatdeckare med
eget kontor. Han hinner dta mycket bockling, tillsammans med
sina assistenter Ljung och Borg, innan de forsta fallen dyker upp.
En doktor Mauser kan snart demaskeras som radiodetektiv Hill-
man, hysterisk pd grund av den nya konkurrensenietern. Férsvun-
na forfattare som Astrid Lindgren och Gosta Knutsson spéras till
ett pepparkakshus i Adalen, kidnappade av en gammal hixa som
avskyr mjakiga barnbocker. Ramel & Co lyckas dven hjilpa John
Botvids mysiga jultomte, Julvid, i dennes kamp mot Firma Effektiv
Jul, som med gangstermetoder tvingar pa handlare produkter fran
en slavfabrik i Kdlmérden. Men amatoren Ramel hade knappast
klarat ett enda fall utan bistdnd av kriminaloraklet Hilm, som
kommer med viktiga tips i form av en spokrost.

I Herr Hdlms dden och angantyr finns ocksd en berittare, som
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redanidet forstaavsnittetanfortror ossatthanintedr ett duggroad
avdenna historia. Men han behover sina hundralappar och fullfsl-
jer jobbet utan all entusiasm, samtidigt som han dter, dammsuger
eller borstar tinderna. I sista avsnittet ber han lyssnare som »funnit
enrod trdd i programmet att skicka in den till Radiotjdnst«. Redan
iandra delen fick herr Ramel ett telegram fran Johan Bloth: »Kan
ni inte gora era program lite vettigare och enklare, sd en annan kan
hidnga med i svingarna?«

Lordagskvill: Sallskapslek for vuxna

Niar Hamberg borjade arrangera bredare program som Lirdags-
kvill (1947-50), rickte det inte med flugiga lekidéer. For att rycka
med en heterogen publik i sillskapslek kriavdes en entusiasmeran-
de programledare, som samtidigt kunde fa deltagarna att spianna
av. Lennart Hyland hade borjat med sportreportage som journalist
i Kalmar och utvecklades snart till en Jerrings like i mélande
snabbreferat. Men han larde sig ocksa konsten att lirka upp en del
tillknédppta attityder till reportrar fran Radiotjanst och fa folk att
ndrma sig varandra. [ programserien Med mikrofonen i andras
yrken (1946—s50) lyckades Hyland fora in lyssnaren i mer eller
mindre slutna virldar. Genom att »prya« som nattportier eller resa
med ett teatersillskap finslipade han talangen att komma folk in pé
livet och drog sig inte for att anvinda dold mikrofon, nér tystna-
dens murar blev for tjocka.>

Medan EEEFE. byggde upp ett ironiskt samf6rstind med en
likasinnad publik, genomsyrades Lordagskvill av en vision att
overskrida alla sociala skrankor. Arrang6rens strategi att samla en
blandad men samspelt publik i Konserthusets lilla sal antyddes i
denna inbjudan: »Varje foretrddare for grupper pd minst 20 perso-
ner frdn kontor och arbetsplatser dr vilkomna att ringa froken
Renstrom, Radiotjdnst, som vet allt om dessa program och ordnar
biljetter.«** Insikten att dven kdrnfamiljen sonderfaller i skilda
roller och avkopplingsbehov framgick av signaturmelodin:
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(Alla) Som ni vet allesammans

dr det lordagskviill,

och den kvillen den hor till familjen.
(Pappa) Utav sex dagars knog

sd har pappa fatt nog.

(Mamma) Dd har mamma sagt Nej,
ingen diskning mer for mej.

Aven Sonen och Dottern fick ett par rader, som uttryckte glidjen
over att fa vara uppe litet lingre. Men programledaren erkinde,
mer dn en gang, att man brukade forsumma de minderarigas
intressen. Astrid Lindgrens uppldsning av Pippi Langstrump eller
Gosta Knutssons av Pelle Svanslgs blevbara en vilopunkt bland alla
késerier av Cello eller Eld, revyminnen och operettkavalkader. Nar
Barnens brevlida fyllde 25 ar lat Lordagskvill Farbror Sven triffa
»brevlddebarn« som borjat nirma sig medeldldern. Programmet
var primdrt koncipierat for vuxna, som forvintades delta i lekar
och tivlingar med bevarat barnasinne. Vilken rost som sjong en
barnvisa var »ikta« barn? Vilken melodi var det som spelades
baklinges av orkestern? Man vinde ocksd upp och ner pé student-
examen genom att ldta abiturienter stilla fragor till sina censorer.
Och en omusikalisk dam blev utsedd till Sveriges Spike Jones
(»Spik-Jonas«) och fick skramla med i underhdllningsorkesterns
version av »Dinah«.

Ménga som vann en tivling »belonades« med uppdrag som
»fridstorare«. Medan »karuselleleven« skulle komma tillbaka och
rapportera foljande vecka, satsade Lordagskvill pa snabbutryck-
ning i kortvagsbil med Quitt Holmgren, sa att lyssnarna fick hora
resultatet i samma sandning. En kunde kliva rakt in i en revyfore-
stillning pd Sodra Teatern och dra en rolig historia, en annan
overlimna blommor och hélla tal for en 50-aring. An bar det ivig
till en danssalong for att bli avlyssnad som uppbjudande kavaljer,
an till Centralen for att vilkomna nagon resenir. Ja, ibland hand-
lade det om rena busstreck, som att ringa pa hos folk och siga att
man kom fran renhallningsverket for att himta julgranen.
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Man lockade stindigt upp publik frdn salongen att delta i
Lordagskvill, men radiolyssnarna fick en storre chans forst med
Karusellen. Hyland demonstrerade redan nu att han fungerade
bist i direktsindning. Han behirskade hela estraden med sin
vitalitet och forlorade bara kontrollen 6ver mikrofonen till en gést
som Orson Welles.”> Hyland lekte girna publikdomptér som all-
sangsledare, med olika tutsignaler for »Tystnad!« eller »Sjung
vidarel«. I manuskriptet kunde det std »Hyland sjunger utav bara
f-n«, men sadana kraftuttryck var otidnkbara i saindning. Och en
fragelek om aktuella bioupplevelser innehéll instruktionen »Und-
vik girna Ingmar Bergman, Gatan och 6vriga underlivsfilmer«.

Ibland dr det svart att skilja Hamberg och hans »arrangorsvi-
sion« fran andra idésprutor i redaktionen. Flera av grundtankarna
formulerades i en bok med festtips, Ju mer vi &r tillsammans ...
(1951), som f6ljde upp framgéngarna for Lordagskvill. Har skisse-
rar Hamberg hur man sitter spritt pd sillskapslivet med litet
snurrigare lekar. Det giller att skapa en uppsluppen sinnesstim-
ning, utan att nagon upplever det hela som kommando:

Vi ska ju inte alldeles glomma bort att vi dr ett djupt tragiskt
och inbundet slakte som har leklynnet i den man det 6verhu-
vudtaget finns ganska vl dolt under lager av sjilvkritik och
andlig tyngd. Nej, det giller att ga varliga fram, ndr man skall
borja,sedan gar detavbara farten. [...] Kommer mannuialla
falli gang sd ska man vara lyhord for stimningens fluktuatio-
ner och komma ihdg att sluta innan det blir trikigt.”

Den stora Karusellfebern

Radiotjinstsbredalordagsnoje fullbordades med Karusellen (1951—
54), direktsind med stor publik frén studion vid Karlaplan. Ham-
berg fortsatte som arrangor, Hyland som programledare och re-
daktionen utokades med bdde revymakare och néjesjournalister.
En viloljad karusell brukar, som bekant, bjuda pa en sa trygg
svindel att fordldrar kan lata barnen ta en dktur. Som konferencier
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anknot Hyland ofta till basmetaforen med dess tivoliatmosfir. Han
lockade med »ldnga hirliga turer, som dom sa pd min barndoms
marknad«, summerade »Vistannar motorn for idag men aterkom-
mer nista helg« och slog an karusellglidjen med allsang till Stig
Rybrants orkester:

Jungfru, jungfru, jungfru, jungfru skdir

hdr dr karusellen

som skall ga till kvillen

tio for de stora och fem for de sma

skynda pd skynda pd nu ska karusellen ga.

For ha ha ha, nu gdr det sd bra

for Andersson och Pettersson och Lundstrom och jag.*

Huvudattraktionen i Karusellen var en strom av festliga tavlingsle-
kar och uppdrag, som gick ut pa att stimulera den sociala fantasin
snarare dn prova kompetenser. Till och med en kriminalf6ljetong

Sillskapslek med amatérer som tivlar i ballongbldsning. Lennart Hyland
som entusiastisk programledare for en TV-siind omgdng av Karusellen
nydrsafton 1954.
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gjordes »interaktiv«: lyssnarna skulle ringa in och peka ut mérda-
ren. Fragesportandet tonades ner till kvalificering for »elev i Karu-
sellskolan, vilket innebar att deltagarna fick testa nagot utanfor
sin vanliga vardagshorisont. Den forsta »karuselleleven« var en
rormokare, som fick dterkomma veckan dirpa och spela »Blinka
lilla stjarna« pd cello. Hyland 6vertalade rokare att sluta roka,
rundnitta att gd ner i vikt, ungkarlar att skota smébarn. Den som
hade utkorats till »statistiker« fick frdga hundra médnniskor om de
anvinde pyjamas eller nattskjorta. »Dromforskaren« skulle rap-
portera pa ett sddant sitt att bdde psykologen och lekmannen
kunde gissa vem av sex kvinnor som hade dromt vad. Storst
uppmirksamhet vickte paret Holm, som skulle bo en hel veckaiett
gammalt soldattorp pa Skansen.

Hyland fick dven fylla rollen som en sagoartad gudfader, med
onskedrommar och riksriter. En stiderska upphojdes till tillfallig
flygvardinna pd Parislinjen. Barn fodda under foregdende karu-
selltimme vilsignades med uppldsning av bdde namn och vikt.
Hyland parade ihop en duo med en tredje stimma till en trio. Och
rivaliserande kasorer som Cello och Kar de Mumma fick plotsligt
byta arbetsplats. Modet att tinka i mindre inrutade banor stimu-
lerades med mer eller mindre »flugiga« tavlingsuppdrag, som att
fara ut pa stan och dterkomma med en katt, en gonggong och en
minniska som heter Lindkvist. Alla man som hade ledsnat pé en
julklappstradition som stelnat till slentrian kunde uppsoka Linné-
statyn i Humlegdrden och byta slipsar. Och folket i den nya
fororten Villingby fick en chans att leva upp till sitt ortnamn
genom att bjuda varandra pa villing.

Det jippo samtiden uppfattade som mest omvilvande var Hy-
lands utropande av sondagen den 24 januari 1954 till Frufridagen.”
D4 forvintades alla dkta mén ge sin hustru helt ledigt och ta 6ver
allahushallsbestyr. Men programmets mest kinsloladdade publik-
respons, i januari 1952, var snarast en avvikelse fran det reguljira
karusellschemat. En bandyspelare frdn Bollnds, Gosta Nordgren,
rdkade vara i Stockholm och fick sjunga »Flottarkirlek«. Den
sméktande lovsangen till det enkla livet nidra naturen verkade mera

50



dkta sjungen av en amator, som hade en oskolad men vacker rost.
Efterdt uppstod en ldng och andiktig tystnad, foljd av en applad
som aldrig ville sluta. Sdngaren hade slagit an en spontan hjarte-
strang hos studiopubliken, vilket gav extra resonans hos alla som
gripna lyssnat vid sina radioapparater. »Snoddas« vixte snabbt ut
till en svensk sinnebild f6r okonstlad naturromantik och folklig
framgangsdrom. Det tog mdnga dr innan allméinheten fick veta att
smeknamnet hade sina rotter i forsiljning av kondomer (»Gum-
misnoddenc).

Under den fjarde och sista sisongen borjade Hyland antyda att
det hade gatt rutin i konsten att veva fram karuseller och att man
snart skulle kunna titta pd programmet. Arbetethade dven innebu-
rit en hérd press pé »karusellskotaren«. Nir Ake Falck borjade
vikariera for vikarien (Folke Olhagen), lag det nira till hands att
skdamta om »farliga jobb«. Och Aret Runts bokhifte Julkarusellen
(i Hambergs »regi« 1952) var illustrerat med viss galghumor: tvéd
rontgenbilder av »Sveriges populdraste magsiar« (Hylands och
Olhagens).

Karusellen i skrattspegeln

Vissa perioder var genomslaget for Karusellen sa starkt att man
talade om »avfolkning« av lordagskvillens ovriga néjesliv. Tid-
ningarna f6ljde upp ménga uppdrag med stora reportage och pa
flera hall 6vergick svepande recensionsomdomen (»Svindlande
vansinnesfart« kontra »Matt tomgang«) i detaljerad poangsitt-
ning av varje inslag. Programmets nira symbios med pressen
speglar ocksé sliktskapet med den »aktiva journalistik« som Af-
tonbladet borjat utveckla under 30-talet efter amerikansk forebild.
For att stirka direktkontakten med ldsarna arrangerade man tav-
lingar och utflykter, satsade pa Luciakandidater och flyghjaltar.>®
Karusellen 6kade inte bara det (inter)aktiva samspelet med upp-
drag mellan varven. Redaktionen ringde ockséd runt och fragade
vad folk anség var bra eller daligt. De rekordartade skriverierna
vickte forst en del ont blod pd Radiotjdnst, men efter ndgot ar
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enades man om att publicitet var stimulerande f6r publikprogram
som Karusellen.”” Hamberg summerade att han, for egen del, gidrna
ville slippa dka bergochdalbana i pressen, men han kunde inte
strunta i vad folk tyckte och borja gora »recensionsprogram«.

Framgdngen lockade ocksd till en rad parodier och ironiska
anspelningar. Nir Ake Soderblom hade hilsat vilkommen till en
ny omgang av Lilla varietén 1951, borjade programmet fyllas av
pdminnelser om vilket »tomrum« sisongvilande Karusellen 1am-
nat efter sig. Programledaren blev stindigt avbruten av telefon-
samtal fran en gubbe pa landet (Stig Jéarrel), som envisades med att
det var 1ordag och dags for Hyland att skicka en trumpet till hans
lilla pojke. Den misslynta rosten dterkom med bade »allsdng« i
luren och utgjutelser 6ver oordningen bland radioherrarna. So-
derblom fick be om ursikt for sitt »nddprogram utan riktiga
amatorer«, med »vanliga enkla professionella skddespelare«.

Dagens revy var snabbt ute med en variation pa »Flottarkarleke,
ddr Gosta Bernhard forvandlade sdngarens ode till en ironisk
sangfabel. Hans bandyspelare sjunger om hur glad och frisk han dr,
som far vara uteiskogarna och fiska, men efter Hyland blir det bara
grammofonskivor och folkparker. Dirmed fir han inte lingre tid
att fiska och sjunga for att han ér sd glad och frisk. Povel Ramel var
dnnu mera sarkastisk i sin musikaliska replik till Snoddashysterin.
Han spelade in en egen version av »Flottarkarlek«, med omtext-
ningar som »Hadderian haddera, snodderian snodderill / Ja jag
kanner mig sd gla och karusill«. Men Povel angrade sin elakhet,
kopte upp hela upplagan av Husbondens rést och delade bara ut
enstaka skivor i den narmaste bekantskapskretsen.®

Dé visade Ramel mindre dubier i sitt gyckel med karusellskotare
Hyland och dennes roll som riksdomptor. Flugighetens omvand-
ling till vdloljat kommandomaskineri tycks ha utmanat baronen
till ett kreativt motstdnd, med hisnande tankeflykt och rimsnick-
eri. Redan i Speldosan 1951 hade Ramel ryckt med sig radiolyssnar-
na i »Titta jag flyger«, en festlig luftfantasi utan ndgra pauser for
andhdmtning. Veckan efter endagsjippot Frufridagen dok Povel
upp i Karusellen med en musikalisk kommentar:
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Nir farmor dkte skridsko artonhundranittitre
fanns radion inte me’

och ganska skont va de’

Pa lordagen vid brasan med en oskuldsfull kopp te
man satt och stekte dpplen hela kviillen.

Men nu for tiden sedan etervigorna oss ndtt
ett tidsfordriv vi fatt

av ndgot storre mdtt

langt mera genomgripande dn farmors dppelskrott
ty alla hinger med i Karusellen.

Den snurrar vil, den snurrar hit

med bdde spel- och tivlingsnit.

Vi gissar fel, vi dker dit

pd karusellelevsinvit.

Och niir dess toner lockar, blint vi bockar
etern sjuder ndr den ljuder

Hyland bjuder och vi lyder

Bara se pd mej!

Titta jag diskar, hir uti koket

sondan dr tillbragd som jag blir tillsagd.
Hyland har talat och jag har skalat

nitti potatis, banne mej gratis,

rensat och ansat mens dockan har dansat.

Klurigare var denironiska vardagsbelysningeniSd fdr det bli, Pekka
Langers parodiprogram med Martin Ljung. Det hors patriangande
barnagrit och Martin jollrar for att fd Lill-Torsten att dta den
kottfirs som pappa gjort. Han overgdr snart till en klassisk mat-
ningslist: En sked for Hamberg, En sked fér Hyland ... Men detlilla
barnet snyftar bara »Avla Hyland«. Karin Rosenbergs vilbekanta
TT-rost bryter in med de senaste nyheterna om det kaos som
utbrutit, med alla fall av akut matforgiftning. En grupp kvinnor
som demonstrerar utanfor Radiotjanst kraver Hylands huvud pa
ett fat for all den usla kottfirs man tvingats dta. Martin Ljung
hivdar att det dr regissoren Hamberg som bar huvudansvaret, och
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TT kan strax bekrifta att dtalet slutade med 100 dagsboter a 50 kr,
plus skadestand for allt lidande, med magpumpningar och oitliga
kottberg. Pappa Martin verkar mycket n6jd 6ver att man »dntligen
tar i pd skarpen med dom hir karusellbovarnac.

Nir Karusellen hade borjat stagnera fick Kndppuppginget gora
Slinggungan (1954), »alla familjeprograms undergang«. Ramel
lyckas hir forcera Hylands forcerade konferencierstil: nér ett sam-
tal gdr trogt kor han ut deltagaren med » Valkommen nésta veckal«.
Lyssnaren bjuds pa »en riktig longor« (30 sekunder med enbart
hostningar och sorl), och Yngve Gamlin far gagga om hur Stock-
holm roade sig pd den gamla goda tiden. I Slinggungan vimlar det
av uppdrag som snabbfird hem till Ramels villa for att diska och
stdda eller jippon som massmote i Kungstradgarden klockan tolv
for att byta hustru. Veckans »elev«, som har lirt sig sdga »Karusell«
av en papegoja, ska till nista lordag ldra sig sdga »Slinggungan«. Sa
detbir ivigtill en vintande bil med sex talpedagoger, som forst ska
ldra pippin att kraxa det nya ordet. Ramel utropar dven en » Dufri-
dag«daallaskaslingatitlarna genom fonstret, menldter invanarna
i Dufors tjuvstarta genom att ringa upp och dua Povel. Och i
Sittinitti (1954) driver Ramel karuselltidvlandet till férsvarspolitisk
sjalvupplosning: den som hittar hemliga kartor belonas med tva
ars fiangelse.

Frdagesport och gissningslek

Hambergs uppknippta lekfullhet tringde dven in i frigesporten,
som hade utvecklats frdn musikgdtor pa 3o-talet till patriotiska
kunskapstest under beredskapen. Genrens verkliga genombrott
kom med Gosta Knutsson, som fortsatte att variera sina knepiga
fragor i flera decennier. Under en studieresa i USA 1938 hade
radiochefen (Dymling) slagits av populariteten for quiz, som forst
oversattes med »intelligenstivlingar«, men begreppet fragesport
gav en mindre prestigeladdad bild av allmadnbildningsévning infor
oppen mikrofon.” Uppdraget att starta nagot liknande i Sverige
gick till Radiotjansts kontaktman i Uppsala, magister Knutsson,
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som bdde varit halliman och lst sin egen foljetong Katten Svanslos
pad dventyr (1937).

Premiirsindningen av Vem vet vad? (1/12 1938) finns lyckligtvis
bevarad. En sentida lyssnare slds av den »brutala« atmosfiren i
motet mellan fem studenter fran Stockholms nation och fem fran
Goteborgs. Programmet genljuder inte bara av en gonggong mel-
lan »ronderna, utan ocksa av skidndningsartade hejaramsor som
»Stockholmarndrallminbildad/ géteborgarnir forvildad / Parom,
parom, parom!/ Slarom, slarom, slarom!«. Fragestillare Knutsson
héller strikt pa regeln 15 sekunder for varje svar, men ldttar pa
spanningen med akustiska lustigheter: ljudeffekter fran kassa-
apparat eller ringklocka, golande gok eller brikande far. 30-talets
studenter forefaller lika vil inldsta pd svenska regentlingder som
okunniga i nutidsorientering: vare sig det gdller politik, kulturliv
eller postavgifter. Den enda kvinnliga deltagaren rdkar stupa pa en
militdr term, som unga min far ldra sig i lumpen.

Efter ndgot halvar fick allmédnheten dven ldra kinna licentiat
Ejnar Haglund, »Mannen som vet allt« (utom idrott). Fran 1940
agerade Knutsson ocksd ordférande i Oférberedda talares klubb,
vars deltagare skulle improvisera dver ett givet imne i 3—4 minuter.
Det akademiska draget av instidngd spiritualitet lattade, nar Knuts-
son och Haglund under beredskapen drog ut till filtscener och
folkparker. Som populidra estradartister i en »fradgeshow« kunde de
utmana lokala formégor och odla en ironisk humor, som knastra-
de mindre torrt. P4 sd séitt stimulerades ett breddat fragesportande,
med mindre hogtidliga attityder till formella kunskaper och mik-
rofoner.”” Haglund framtonade som en intellektuell pajas med
nervost orosdarr i rosten, medan Knutsson géirna svepte in sin
fragvishet i ett »knepigt« kolugn:

Han brot mot det gingse estradframtriddandets forsta bud,
det att vara hjartevarm och insmickrande mot publiken.
Istéllet var han ironisk och lite sméfriack mot dhorarna. Och

publiken dlskade det!
De uppfattade honom som irlig och okonstlad, vilket brot
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ned de osynliga grianser som fanns mellan folkligt och akade-
miskt, mellan barn och vuxen.>

I sin rapport frdn en studieresa till USA 1947 antydde Knutsson att
den som ville omplantera crazyidéer i Sverige motte segt mot-
stand.” Han fortsatte med knepiga fragor i ménga nojesprogram,
men det blev Hamberg som forsvenskade »straftbeloningarna« i
Truth or consequences (1940—57) till »fridstorare« och »karusell-
elev«.

Hamberg hann ocksd med att vara programledare for Tjugo
fragor (1948—54), en gissningslek inspirerad av Twenty questions
(1946—54) i radio som togs dver av TV redan 1949. En panel med
Astrid Lindgren, skddespelerskan Marianne Lofgren, Stig Jarrel
ochljudingenjoren Kjell Stensson fick stélla 20 fragor till Hamberg,
som bara skulle svara med jakande eller nekande besked. Studio-
publiken fick se det eftersokta ordet pé en skylt och lyssnarna hora
en »spokrost«. Denna grundformel kunde ibland varieras med
Publikens ord (forslag fran publiken), Det snabba ordet (tavling
mot klockan) eller Det tysta ordet (dven lyssnarna fick vara med
och gissa). Den komiska effekten 6kade naturligtvis, om ordet var
»Decolletage« och panelen fick hjilp av publikens skratt att ndirma
sig malet.

Hambergs styrka som frageledare var inte minst att han »bjus-
sade pd sig sjdlve, likt en rektor som fortjust erkdnner gamla synder
for attliva upp rasterna mellan lektionerna. Det var denna roll som
gjorde allminheten bekant med Per-Martins personliga rostlage.
Lét oss »hora« hur samtalet utvecklades ndr ordet var »Kvarsitta-
re«

Stig: S& man tycker inte om att tréffa pa en sén dir?
Per-Martin: Jag vet inte (skrattar). Jagharként ... jaghar sjilv
varit sdn hér. Sa jag ska inte ... (publiken skrattar)... tala for
illa om dom.

Stig: Har du varit san hér?

Per-Martin: Jaaa.
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TV-pionjiren som pianist. I Per-Martin Hambergs rika ndjesregister
ingick dven vissa talanger som ackompanjatér och komponist. Hiir
slapper han loss under en fest for TV-folk 1955.



Astrid: Ar det ndn hobby, schackspelare eller ndnting sant?
Per-Martin: Hobby som schackspelare dr det inte.

Stig: Men siger man da: Han AR en typisk ... och s§ kommer
ordet?

Per-Martin: Ja just det.

Kjell: Ungkarl?

Per-Martin: Nej.

Kjell: Det dr inget sadant som har med civilstindet att gora?
Per-Martin: Nej, det har inget med civilstandet att gora.
Stig: Led du sjalv under det dar tillstandet eller satt du och njot
hemma i vran? »Jag dr glad att jag dr sdn har«?

Per-Martin: Jag maste sdga att jag led inte s forfarligt, det var
andra som led mera av det.

Astrid: Har det med skadespeleri att gora?

Per-Martin: Nej, det har det inte. Tio fragor!

Astrid: Har det ndgonting med att spela ... att du var pianist
eller nat sant ddr?

Per-Martin: I mitt fall hade det att gora med att jag spelade
piano, men det ir inte alls nagot allmént drag i det hir.
Astrid: I DITT fall var det att spela piano!? Kan man gora vad
man vill nar man 4r det dar?

Stig: Lider jag av det ddr?

Per-Martin: Nde, men jag har for mig att du har lidit av det
(publiken skrattar). Dirmed inget ont sagt ...

Stig: Var jag trékigare dd pa den tiden?

Kjell: Rampfeber?

Per-Martin: Rampfeber &r det inte. Och vad sa Stig?

Stig: Var jag trékigare da?

Per-Martin: Ni4, jag tror sikert att du var minst lika trevlig
da.
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KAPITEL 3

Radiokomedins guldalder

HAMBERG VIDGADE AVEN spelrummet for andra crazystilar,
absurda skivpratare och lustiga seriefigurer. Frdn dagens horisont
avtecknar sig 50-talet som den svenska radiokomedins guldalder.
Innan TV vann slaget om artister och publik, hann Radiotjanst
Oppna sina dorrar for en rad nya skrattspeglar. Farsaktorer fick
experimentera med akustisk slapstick i hormediet, skivpratare
fornya genren Késeri med grammofon. Liksom tidningskdseriet en
gang hade 6ppnat en personligare kontakt i informationstyngda
organ, borjade skivspelande humorister nu framtona som egen-
sinniga kontraster till alla nyhetsroster och foredragshéllare.!

Radiokdseriet fungerade bést som enmansshow, men seriepro-
duktion av radiokomedi krdvde teamarbete. Hir fanns redan en
tradition fran Familjen Bjorck (1936—43), dar Lars Madsén regisse-
rat paret Winnerstrand efter manus av Alice Svensk. Underhall-
ningssektionen uppmuntrade manusforfattare att gd over fran
enstaka radiokabaréer till stdende figurer, skraddarsydda for po-
puldra skddespelare. Hamberg motiverade forskjutningen mot
lingre programserier med att »man lér sig kidnna igen huvudper-
sonerna med alla deras karakteristiska drag péd ett mera intimt
sitt«.> Hans eftertridare, Roland Eiworth, arbetade vidare lings
samma linje:

Lyssnarnavill gdrna ha vissa typprogram som utarbetatsaven
sammansvetsad redaktion och ledes fran gang till gdng av en
och samma konferencier; vissa stdende inslag i estradpro-
grammen fér sitt fullaunderhallningsvirde forstioch med att
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de blir just stdende inslag; innehallet skall skifta fran gang till
gdng, men formen, de agerande figurerna, de givna »gester-
na« garanterar en igenkidnnandets kontakt och, fir man
hoppas, glidje och trivsel. Sketcher kan endast séllan sta for
sig sjdlva, de kommer i regel battre till sin riatt om de ar
infogade i en storre ram.?

Aven den efterfoljande underhéllningschefen, Tage Danielsson,
talade sig varm for »ldnga sketcher«, men han varnade ocksa for
slitaget vid uppdriven serieproduktion.* Radiotjinst gick dock
aldrigsdlangt som amerikanskradioiorganiseringav »skrattfabri-
ker« kring populédra komiker, vars material maste férnyas i ett helt
annat tempo dn dd man turnerade eller gjorde en film per &r.
Pressen var tillracklig pa de svenska skivpratare som kunde dryga
ut tiden med musik men forsokte odla en personlig profil som
skdamtare. Kanslan for den nira férbindelsen mellan enskilt rostla-
ge och tydlig image stirktes ocksd med foton av radiofavoriter i
tidningarna. Vem kunde blanda ihop Pekka Langers nojsande
pojkskratt med Lasse O’Manssons svarmodiga beatnikuppsyn?

Uppbrottet fran Gronkoping

For att ge frasch komisk gestalt 4t samtida erfarenheter maste man
ofta frigora sig fran trangsynen i en forlegad skrattspegel. En linge
omhuldad skimtmodell, Gronkopings Veckoblad, borjade uppen-
bara sina begransningar i bade synfilt och stilmedel efter andra
varldskriget. Smastadsparodin hade sina rotterisekelskiftets skamt-
press, med lokaltidningen som sirligt emblem for en inskriankt
krakvinkel. Gronkoping blev sinnebilden for den sjilvbelatna
spetsborgerlighet som inte sdg 16jet i sin egen spegelbild. Veckobla-
det byggde pa ett stdende typgalleri lings hela den sociala skalan,
fran borgmastare Sjokvist till den elaka gossen Ruda. Nils Hassel-
skog,som parodierade juridiskt kanslisprak och pekoralistisk skal-
dekonst,hade ocksd presenterat en hel del bidragiradion under 30-
talet.’
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Dagsnyheter fran Gronkoping (1945—47) levererades av ddvaran-
de redaktoren for Veckobladet, Seth Bremberg. Manuskripten
bestér till stora delar av urklipp direkt frdn tidningen. Sedan
halldmanneniStockholm 6verlamnat ordet till Gronkopings Stads-
radio, far lyssnaren bekanta sig med en sméstad som lever i otakt
med den moderna huvudstaden. Kyrkans tvd klockor har splittrat
invanarna genom att visa olika tider, och det skvallras om celebri-
teter fran Stockholm i badlifsreportaget. Man publicerar devota
hyllningsdikter till det lokala herrskapet men reducerar Froken
Ada A:son Susegdrds forfattarskap till litet snusfornuft om skriv-
maskin, laskpapper och arbetstider. Mera radiomissig var Gronko-
pingsmikrofonen dr nyfiken (1948), inspirerad av Hylands yrkesre-
portage. Har far vi hora redaktoren cykla runt till vilkianda figurer,
som avslojar sin begriansning i mikrofonen. Postmaistare Brunan-
der envisas med att skriva daliga vitsar pd paketen, medan brand-
chefen orerar om kampen mot Den réda hanen men avfirdar alla
larmsignaler under kaffedrickandet som falska.

Det instingda idyllsken som Stadsradion mélade upp hade
ganska fa beroringspunkter med det moderna samhallsliv som
Radiotjinstbrukade rapportera om. Konfliktbilden var nerkrympt
till en karikatyr, som stockholmaren ansag sig ha passerat for linge
sedan. Da tog Manne Berggren och Karl Axel Arvidsson ett mera
samtida grepp pa rollen som hogtalare for centrala myndigheter i
det burleska spexet Bir detta sindas i radio? (1945). Forst skakar
man om lyssnarna med hot swingmusik och Centralstationen i
Stockholm far skrilla av kommandon som »Reta inte kondukto-
ren!« och »Atal missbrukas!«. S3 avgdr tdget med en delegation
posiga statsrevisorer, vars sammantride kommenteras med skivor
som »Ridkna de lyckliga stunderna blott«. Sillskapet vaggas till
somns av Bing Crosbys »Too-ra-loo-ra-loo-ral«, fran prastfilmen
Vandra min vig (Going my way, 1944). Nar sparet blockeras av
kossan Majros utbryter kaos med en massa djurliten. Och referatet
fran invigningen av ett kraftverk blandas med ministertal av Wig-
forss och ett tillkranglat foredrag om juridik.

Det tidiga s50-talets mest uppmirksammade satirblandning,
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Dagens revy (1950—55), var arrangerad av Gunnar Wersén efter
snabbmanus av Rune Moberg eller Gosta Bernhard. Kupletter och
sketcher framfordes av skddespelare som Arne Kéllerud och Har-
riet Andersson, Sickan Carlsson och Stig Jarrel, med Sven Arefelt
eller Charlie Norman vid pianot. Man lekte garna med rollen som
»eterns journalist« och hirmade aftontidningarnas tempo och
sjalvreklam:

Dagens revy, dagsfarska visor och kupletter, sketcher och
monologer. Smatt, gott och nytt frdn hela virlden — frascht —
friskt — frackt. Allt hant i gér, i natt och idag pad morgonen.
Kom och hor, kom och lyssna, Dagens revy.

Sickan Carlsson har berittat om den speciella nervositeten infor
uppgiften att framfora kupletter som man knappt fatt tid att lira
sig: »Nr Stig Jarrel, Gosta och jag méttes i studion pa Kungsgatan
8, var bdde texter och melodier helt okidnda fér Stig och mig —
allting skulle ju vara rykande dagsaktuellt.«” Ambitionen att finga
sjalva aktualitetsjaktet har lett till att Dagens revy aldrats litet mera
och fortare dn en del andra satirprogram. En snabbsvit med rappa
kommentarer hinner séllan fa den reflekterade skarpa som behovs
for att leva vidare som ironisk genomlysning. Man kan sdga att
revymakarna drabbats av samma tidsbundna distansloshet som
man gycklade med i en klassisk sketch om tidningsbossen pa jakt
efter »pangnyheter«. Han avfirdar den ena nyheten efter den andra
med »Det dr for gammalt, tills han far in »Notischef skjutenx.
Redaktoren fragar: »Nar hande det?« Svaret blir »Nug, atfoljt av ett
pistolskott och litet tystnad — plus signaturmelodin »Happy days
are here again«.

Visst kunde kuplettflodet fran en Gosta Bernhard ndrma sig
hans forebild Karl Gerhard, med det illmariga sittet att smeka in
kvicka elakheter i vilrimmade melodislingor. Men det saknades
sdltaitonen, da Sickan Carlsson tog tillbaka sina nélstick med »Nu
ska vivarasnilla«. Hon forblev samma glittrande glada Sickan, nar
varvisans »Akta er for karlarna« gled 6ver i »Akta er for riksdags-
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Dagsfirska visor och sketcher 1953. Den populiraste trion bakom Dagens
revy i radiostudion pd Kungsgatan 8: Gosta Bernhard, Sickan Carlsson
och Stig Jirrel.

gubbarna«. Detidr ocksé sliende hur mycket krut Dagens revy ansag
sig behova 6dsla pa betingade reflexer, med allt nottare 6verdrifter
om exempelvis politiker i Sovjet eller gangsterfron i USA.

63



Akustisk slapstick

Den amerikanska crazyfilmen hade inte bara inspirerat EEEE
utan dven revyginget pa Casinoteatern. Har satte man upp Galop-
perande hickan (1945) och foregrep Ramels ornitologiska dérfin-
keri med Alltid pippi (1947) — Aristofanes Faglarna uppdaterad
med »gags«. Medan Flugigheten dominerades av gymnasiala spex-
kretsar, var Casinogidnget rekryterat fran socialdemokratiska ung-
domsklubbar, fran lokalrevyer och nojesfilt. Man talade ofta och
girnaom »knasig«efter slanguttrycket fér ndgot sominte fungerar,
frén »knas pa radion« till mentala knasbollar. Importglosan fick en
sd modeartad spridning att Nils Perne skrev en ling monolog
kallad »Crazy« for Lilla varietén.® Stig Jarrel forsokte har »forsta«
vad alla skrattade &t, men han kom till slut fram till att enda sittet
att bli litet klokare var att gd och se en crazyfilm.

Casinogdngets ledargestalt, Gosta Bernhard, har bara velat »de-
finiera« crazy med synonymer som nonsenslek, organiserad galen-
skap och lekfullt darfinkeri.® Urtypen for ett lyckat Casinoskdmt dr
farsaktoren som kommer in pd scenen med ett par rabarberstjilkar
pd hatten och klagar: »Det dr ndn som har lagt rabarber pa min
hatt!« Tre Knas brukade blanda snabb slapstick med kluriga vitsar
som »Vidr inte lika 1dnga, men vi dr lika ménga«. I radion blev det
svérare att formedla hela poingen med sammansatta gags, som
forsoker sprianga en verbal klyscha eller stelnad metafor genom att
tillfora ett visuellt element. I sitt fylliga radioreportage Minnen frdn
Casino-Revyn (1947) anvinde Lars Madsén béade skratt och skrin
somljudmaissigingangtill teatern pd Bryggargatan. Bernhard & Co
fick demonstrera sina effektlador och bjuda pa rysk sprakkurs i
restaurangmiljo. Bestdllning av 6l blev »Si-bir-igen«, Tjajkovskij
oversattes med »Tji tobake, Ilja Rasputin tolkades som »Vilka
rasben!«.

Efter ett par sddana glimtar fran Casinorevyn fick Gosta Bern-
hard (och Stig Bergendorff) borja skriva direkt f6r radion. Man
oppnade Revystudion (1948—49) med att skjuta ner hallimannen,
eftersom Bernhard hade begirt en hallda. G. Bernhard Show (1950)
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inneholl en debattparodi i amnet »Botar bldbir baksmalla?«, dar
orerandet spetsades till med fraser tillskrivna pingstledaren Lewi
Pethrus: »Bara man tror pd baksmaillan, sa forsvinner den och
kommer tillbaka.« Casinogidngets ironiska samforstdnd mot alla
moralister som é&lskar att ta pa tagelskjortan genomsyrade dven
Bernhards pastisch pa skolans ordningsforeskrifter i Nattiné 1954:

Larjunge ma icke se 3-dimensionell film med Marilyn Mon-
roe mellan klockan nio och elva, utan mellan klockan sju och
nio och da i malsmans, det vill siga faderns, séllskap.

Larjunge skall infinna sig till lektionernaitid samt vara hel,
ren och nykter vid lektionens borjan. Dock icke nyktrare dn
rektorn som ocksa bor vara iford hel och ren skjorta med
malsmans underskrift pa.

Larjunge ma icke vara rektor eller malsman eller i nu
omvind ordning iklidd lirobocker utan namnunderskrift
och sitta rak i banken medan han stoppar papperstussar i
bliackhornet, spottar i taket eller pd annat sitt ersitter mals-
mans underskrift och pa sa sitt forfalskar skolans mening,
lara och uppfostrande metoder.

For ovrigt md larjunge gora vad honom bést gitter och vi
onska honom all framgang som dr mojlig sedan han fatt sankt
sedebetyg.

Till Casinokretsen horde dven duon Gus & Holger (Dahlstrom och
Hoglund), som tog vil vara pé radions mojligheter att forstora
béade oljud och nonsens. Det later s illa om deras musicerande i
Gus och Holgers runda bord (1949) att man plockar fram stetoskop
och borjar leka doktor med instrumenten. Lyssnaren far hora allt
fran en utredning om ny paussignal till Hacke Hackspett och
gregoriansk musik. Och Gus far ett terfall i snyftreflexen fran g91:an
Karlsson-filmerna, nir en avancerad grammatikovning glider 6ver
i tungvrickande nonsenspoesi:

Holger: Har du inte burit ut bordet dn?
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Gus: Skulle JAG ha gjort det?

Holger: Ja, du hade skolat bort burit bort bordet!

Gus (tvekar): Hade jag borit skulat bara bort bordet?
Holger: Nej, du hade skolat burit spola bort bordet!

Gus: Ah! Hade bort skola skura upp kulan. Nej, hade skaft
borit skula, nej, (gratfiardig) hade skavit bula hava borstat ...
Holger: Du borde skalle huvat, nej, skadde hulla borrit skura
av bordet.

Gus & Holger var ocksd tidigt ute med sina komiska inverteringar
av stereotypakonsroller. Radiolyssnaren fick till exempel hora dem
arbeta som sjuksystrar (»nattbrorsor«) i Nu dr det dags (1950). En
mera »maskulin« patient som kom inkorande pd motorcykel i
korridorerna hotade att ga till regeringen for att fa slut pa utbild-
ningen av manliga skoterskor. I Blixt och Dunder (1960) spelade
Gus en skygg expedit i sybehorsaffir, som satte upp larmsystem
mot alla kdrlekskranka kvinnor som kom in for att kopa en knapp.

Carl-Gustaf Lindstedt i Tre Knas fick sitt stora genombrott som
soloartistien radiofars, Hjilpsamma herrn (1951—52). Den handla-
de om en »husfader«, som visade sig oférmogen att ldra ndgot av
alla 6vermodiga misstag. Carl-Gustaf brukar med ord méla upp en
praktisk situation, som snart utvecklas till kaos med akustisk
slapstick. Han redogor exempelvis for sin »ommontering« av en
tvattmaskin till diskmaskin, men nir motorn startas hors ljudet av
krossat porslin och ett forldget »Ojoj dd —bara smébitar«. [ uppfol-
jaren Fy skdms Carl-Gustaf! (1953) kunde man hora honom kora
ritt in i en radiostudio med hemgjord bil. Och nir hans vaktmas-
tare dromde sig bort som Fantastiske Jonsson (1958), hamnade
lyssnaren i ljudlandskap som Arabien och Vilda vistern.

Behovet av akustisk slapstick avtog nir Lindstedt fick munhug-
gas med Arne Killerud, efter manus av Bengt Linder eller Rune
Moberg. Paret varierade framfor allt den komiska konstellationen
Dummerjons & Straight man, med dumsmarta replikskiften som
»Carl-Gustaf, ryck upp dig! Du har vil vikingablod i &drorna. - Ja,
och jag vill behalla det dir«. Rikna med brdk (1955—56) var en fri
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Akustisk slapstick pa Radiotjinst. Kumpanerna Carl-Gustaf (Lindstedt)
och Arne (Kdllerud) leker med skenet av vildsamma forvecklingar i
Rikna med brik 1955.

oversdttning av en brittisk forlaga (Looking for trouble), inspelad
med publik pa Kungsgatan 8. Varje vecka drogs kumpanernainien
ny spelmiljo, som oftast var kalkerad pa nagon amerikansk action-
komedi. Radiotjdnst borjade lata som rena matinénistet: skott-
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lossning och tvdarnitande bilar,skummisar med Richard Widmark-
skratt, reklamfraser som »9 av 10 filmstjarnor anvinder tvél«.
Rikna med brdk fick uppfoljare som Brdk-makarna (1960) och
Detta rara gamla stridvsamma par (1961). Denna typ av radiofars
byggde i hog grad pa aktorernas rappa samspel och hoga varvtal,
som Lindstedt har beskrivit sd har:

Tekniken med den hir sortens dialoger &r ju snabbheten. Att
hélla ett sd hogt tempo att publiken inte hinner tinka efter
mellan dumheterna. Samma teknik som vi ofta anvinde pa
Casino. Attinte droppa en liten vits i taget, utan gdrna i snabb
foljd. Publiken skall aldrig fa tid att himta sej mellan skratten.
Eller fa tid att reflektera 6ver de ofta enkla texterna. En helt
annan teknik 4n till exempel komedin, dir man mdste vinta
in reaktionerna.”

Dialog mellan polidra humortyper

Radiotjanst borjade ocksd fornya den komiska dialogen mellan
motsatta humortyper. Vardagssituationen malades upp alltmera
nyanserat, men grundgreppet frdn Optimisten och pessimisten
forblev detsamma: en kverulant balanserad med ett mera positivt
sinnelag. Att en kolerisk monolog som kokade 6ver av missnoje
kunde fylla en likartad funktion, visade Stig Jarrels Fibban redan
1937. Han uppenbarade sig pd Folkans scen i plommonstop och
losnisa for att, som ilsken biografigare fran Grythyttehult, prote-
stera mot de skonandar som hade arrangerat protestmotet mot
»pilsnerfilmen« i Konserthuset.” Men Erik Zetterstrom ville inte
slita ut Fibban i radiomediet, berévad den gestik och mimik som
utgjorde halva nojet. I Kar de Mummas sjilvservering (1955) fick en
nirbesliktad figur klaga 6ver en humorautomat, dir man bara
behovde trycka pa F for Fibban. I Hoga ndjet (1960) borjade Jarrels
fastighetsskotare, Adrian, fnysa at Hylands fraser om att det skulle
vara »intressant« att skota virmepannan nere i kéllaren.

Stig Jarrels populdraste radiofigur foddes som motreplik till en
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sommarserie, Enslingen pd Svartklubben (1956), dér Bertil Perrolf
liat kdnda roster rapportera om sin vecka pa ett 6de fyrskar. I Nu dr
det dags lyckades Gosta Bernhard fa kontakt med en rospigg,
Johannes pa Johannesskiret, som ldste lusen av alla romantiska
enstoringsmyter. Storstadsdrommen om robinsonader i orord
skdrgardsnatur blev snabbt torpederad med en massmedial inva-
sion. Lyssnarna kunde hora hur Johannes instruerade brevbararen
att lagga posten pd TV-apparaten, i stillet for pd flygeln. Och
grammofonbolagen borjade snart sldss om en schlager med Den
sjungande enslingen, som skulle leda allséngen vid en kongress for
2 000 madlare pa sin lilla kobbe. Telefonsamtalen mellan Johannes
och»Han Bernhard«dterkom under egna rubriker som Halld, klart
tvd perioder till Enslingen (1961) och Enslingen (1963).

En entusiastisk motpol till ilskna »sanningssidgare« var Sickan
Carlsson, som hade debuterat i Barnens brevidda pa 20-talet och
medverkat som »effektskddespelare« pd Radiotjinst. I en Sylvester-
kabaré 1938 fick Det gamla aret, spelat av Eric »Pessimistenc
Abrahamsson, mothugg av en ung dam, som trodde att 1939 skulle
bli en dans pa rosor. Under 50-talet medverkade Sickan flitigt i
aktuella radiodialoger av och med Kar de Mumma. Den buttre
herrn borjade oftast med »Hej pé dej du, Sickan Carlsson« och
anlade gdrna farbroderliga tonfall, men Lilla Sickan fick bita tillba-
ka med att han maste vara f6dd i Surahammar. Nér han i Pappa
Pekkas kappsick 1957 gnillde over att inte vara lika populdr som
»Hajen«iKvitteller dubbelt, fickhon brattom hem for att se om den
unge akvariefiskspecialisten klarade sina 5 0ooo. Kar de Mumma
brukade inte bara skimta med sin egen skattekverulans, utan
skingra alla illusioner om ett spontant meningsutbyte. Han kunde
sdga at Sickan att sluta prassla med manuspapperet eller skriva:

Erik: Men vad sdjer du om lillprinsen i England da?
Sickan: Vad ska jag sdja om honom?
Erik: Du ska sdja det som star pd pappret dér. Skirp dej!

I Rune Mobergs familjeserie Lille Fridolf och jag (1955—59) var det
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Selma (Hjordis Petterson) som var Jaget, medan maken (Douglas
Hage) fick etablera berittarperspektivet. Programmet borjade i
revystil med Varietéorkestern och sing av »Jag och lilla Frida«, men
detsomslogbist var forsoketattartikulera forkvivda protester och
drommar hos Fridolf:

Goddag. Namnet dr Olsson. Jag har en drém, ett problem och
en fru. Drommen ér ett litet lugnt och skont hus pé landet.
Problemet dr att skaffa pengarna och frun dr Selma. Proble-
met har jag 1ost, for jag har fatt drva tolv tusen. Men frun ar
fortfarande Selma. Och hon vet dnnu inte att jag har betalat
ut dom tolv tusen i dag for huset. Men jag var tvungen. Ni har
inte sett maken till stuga. En rod liten stuga nere vid sjon. [...]
Selmas vilja 4r mycket stark. S& jag maste ga forsiktigt tillviga.
Det har jag mast i trettiotva ar. Blir det riktigt tokigt s far jag
forsoka hitta Stringen. Ni forstar, det finns en string hos
Selma och far man bara tag i den sd klarar man sej. Det ar
ungdomsminnenas string och den dr mycket sentimental.
Den ska spelas forsiktigt och inte for ofta ... Jaha, nu kommer
hon. Forldt mej om jag borjar skidlva lite, men ni vet —
trettiotva dr ... Goddag lilla Selma.

Selma (kort och strivt): Goddag!

Man kunde alltsd anvdnda ett slags »verbala nirbilder« for en
intimare igenkdnningshumor i radiomediet. Fridolf inviger lyss-
naren i ett klurigt ssmforstind om den hemliga strategi, som kréivs
for att leva med en ofta nedldtande jarnlady. Nar Selma kommer
med sina sarkastiska kommentarer om makens oférmaéga, piper
Fridolf fram knappt horbara svar, vars poidng inte uppfattas av
overmakten. Moberg framstillde hemlivet som en verbal box-
ningsmatch, dér det géllde att lara sig ducka (tiga) i ratt 6gonblick
och hélla liv i drémmen om ett béttre liv. Aven kvinnliga lyssnare
kunde naturligtvis kidnna igen sig i Fridolfs (alltfor) forsiktiga
motpip och undfallande tonfall (»Jaaa, lilla Selma ...«). Men
forfattaren avvisade etiketten »toffelhjilte« pa min som undviker
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onddiga gril, och han betonade de starka banden mellan makarna,
som innerst inne tyckte mycket om varandra.”

Det vinliga vanvettet: Pekka Langer

Betydligt mera ohimmad var Natttuppen, som slog igenom 1953
med tre »t«ititeln och villustigt krossade grammofonskivor. Pekka
(Per-Olov) Langer hade arbetat som journalist i Norrkoping, tagit
over insindaravdelningen pd Aftontidningen i Stockholm och
deltagit i ett par tidiga Kndppupprevyer som »Doktor Langer,
medlem i Sveriges Yngre Lekares Forening«. Det fnissiga pratet
mellan skivorna sent pd torsdagskvillen blev allt friare. Pekka
brukade borja med »Anything goes« av jazzpianisten Mel Powell,
men hans sldngiga tilltal var inte nonchalant utan lekfullt och
intimt. Han avslutade girna med »nattanden« som sang av vaggvi-

Skivprataren som Natttupp. Pekka Langer odlade en vinlig crazystil, som
kunde vara béade retsam och msint. Han pendlade mellan flugiga
parodier, krossade plattor och intima nattanden.
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sa eller »Suss gott, suss gott till klockan sju / 6nskar Natttuppen,
Radiotjénst, Stockholm 7«. Det naturliga sittet att belysa vddan av
overspanda grubblerier bleven anekdot: En man blev tillfragad om
hans langa skigglag over eller under ticket och borjade fundera sa
intensivt, att han inte lingre kunde somna och maste klippa av
skigget. Pekka gycklade med manliga expertjargonger genom att
kalla sig Dr Langer och samtidigt utfirda dementier:

Med anledning av en serie smd missuppfattningar vill jag
upplysa om att jag ér lekare och inte likare. Den doktorstitel
jagropade in pd en auktion efter en provinsiallikare for ndgra
ar sedan ger mig icke rétt att skriva ut recept, i varje fall inte
pé starkol och i all synnerhet klockan tva pd natten och allra
minst per telefon i min bostad.

I sin ordglada lek med olika klichésprak brukade Langer pendla
mellan litterédra texter och radiogenrer.” Han skojade med exotisk
foljetongsromantik eller lyriska pekoral, blottade tomgéngen i
juridiska formler och skapade ironisk desinformation: »Forsvars-
staben meddelar: Skjutning med skarp ammunition dger rum i
morgon. Gissa varl« Det satiriska bettet blev tydligare under
samarbetet med Jorgen Cederberg i parodimagasinet Pekkas spegel
(1956-1958). Hir fick Organisationssverige bilda talkoren Hogt &
Tydligt, vars unisona missande inte lit sig avbrytas av en enskild
radiorgst. I Litteraturkronikan frdn Lund forsade fil. lic. Greta
Strid-Ordstrom (Cilla Ingvar) fram snusfornuftiga klyschor, me-
dan »Nils Linnman«hade hittat en sumphona, som hjdlpte till med
ritt tipsrad. Man kunde ocksd driva med lyssnarens forvantningar
pahédrdkoktajazzbiografier. Som vokalisten Molly O’Heavenly fick
Ulla Sjoblom ldsa ur sina memoarer (Me, myselfand I) till tabulad-
dad atmosfir frdn klubbarna i New York, men hennes mangomta-
lade stimulantia visade sig besta av kokosbollar.

Pekka Langers styrkalagiettlekfullt framforande av egna texter,
men som programledare for breda lekprogram saknade han Hy-
lands forméga att driva upp spdnningen. Den stora satsningen
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Pappa Pekkas kappsdick (1957—58) tappade ofta tempot i sitt samspel
med orkester och publik i Karlaplansstudion.** Entusiasmen bak-
om det langerska ordkynnet lit sig inte 6verforas till hallafolk, som
skulle redogora for lustiga felsagningar eller testas med tyska sch-
ljud. Det saknades en karusellskotare som holl ithop »varven«
mellan en Kar de Mumma & Sickan-dialog om nyarskravaller, Tove
Jansons muminvirld och potpurri med musik som man en géng
forfasat sig ver. Salongen skrattade mest dt ett par dtande slakting-
ar, som skulle ha blivit kvar pé estraden fran Frukostklubben och
lyssnade till gaggiga tacktal av farbror Ruben (Yngve Gamlin).

Med manus av Pekka Langer kunde man &ven gora fars av
fragesport. Panelen i Goddag, yxskaft (1955—56) bestod av Gunnar
Bjornstrand, som envisades med att gora enkla ting till méarkvér-
digheter, Siv Ericks, som pladdrade in pé privata stickspdr, samt
Martin Ljung, som framhdrdade i sin naiva enfald. Fragorna
brukade vara mycket litta, i stil med »Vilken kdnd insekt nimns i
meningen: Vart tar flugan vigen pa vintern?« Men Bjornstrand
korde hir fast i en pretentids problematisering (»intressant fra-
ga«), Ericks svdvade ut i sina semesterplaner med Plutten och
Ljung skot in sig pa drstiden. Vad spelade det for roll att Karl-Arne
Holmstens frageledare fann dem »imbecilla«, ndr ingen forstod
vad ordet betydde? Ja, panelen borjade skylla det usla resultatet pa
Holmsten, som borde ersittas med »den betydligt duktigare Per-
Martin Hamberg«.

Uppfoljaren Baddarna (1958) satsade pd absurda brevfragor:
»Varfor sitter just ndsan mitt i ansiktet?« eller »Min mor plockade
mycket ofta blabar som liten. Kan det vara arftligt?« Holmsten
kunde nu rddfraga Uppslagsboken (Gamlin), som bland annat
godkinde svaret att Caesar borde ha sagt »Ajl«, ndr han blev
nedstucken av Brutus.

Rikstont med busringningar: Martin Liung

Pekka Langer bildade ockséd team med Martin Ljung, vars basrdst
fungerade som komisk kontrast till hans eget nojsande. Ljung var
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aldriganstilld pa Radiotjanst men viaxte under 50-talet uttill eterns
rikstont, med viltajmade pauser och allvarskontroll 6ver skratt-
musklerna. Som teatersugen smed fran Notviken utanfor Luled
hade Ljung fatt plats pa SJ:s verkstad i Stockholm, och Povel Ramel
lit honom framf6ra sin imitation av en biograforgel (»halsofon)
i Frukostklubben194y." Efter sin medverkan som méngsidig rostre-
surs i Ramels kedjetonger, blev den lange komikern en central
attraktion pd Kndppuppscenen, med sina lakoniska monologer
och sitt precisa kroppssprak.

Till Ljungs talanger som radioartist horde inte minst hans
komiska kinsla for »hormediet« som akustisk skrattspegel for
kulturella klyftor och blockerade kommunikationer. I so-talets
Sverige fungerade hans norrlandska tontrost som levande dementi
avallaideal om »dialektfri« radiouppldsning, omojlig attlokalisera
i ett visst samhallsldger eller kulturlandskap.* En av Ljungs speci-
aliteter var att forstirka bade tystnader och regelbrott med hjélp av
en telefonlur. Greppet anvindes flera ganger i en Nattiné, som
Roland Eiworth arrangerade i Konserthuset 1948. Sindningen
avbryts av ett telefonsamtal frdn en Martin Ljung, som har fétt
problem med sin radioapparat och nu ber konferenciern att hinga
upp luren bredvid mikrofonen, sd att han kan félja resten av
programmet. Forestdllningen stors ocksd av ett »livsviktigt« samtal
tillen herr Ljungipubliken, som visar sig gdlla ett mindre penning-
lan. Ljung far dven en chans att »gallupera«, det vill séga ringa hem
till folk och frdga vad de har tyckt om programmet.

»Martin Ljung drabbar lyssnarna« var underrubriken, nér ros-
ten upphdjdes till huvudfigur i Sd fdr det bli (1953—54). Med Pekka
Langer som manusforfattare och medpratare fick Martin hir spela
nagot slags hemmaman, med tillfillig bostad i en radiostudio
(»Elsa och barnen« hors mest i bakgrunden). Han sitter till exem-
pel och gnolar medan han syr en klinning t sin fru och rakar fd in
bordduken i symaskinen. Nar Ljung har stillt till kaos genom att
arrangera »viaderbyte« mellan olika orter, flyr Pekka undan ansva-
ret med identitetsbyte till en norsk kollega, Hojvind Brystatyssen.
I ett aterkommande inslag, »Martins Drom, far vér hjalte sviva ut
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ienserieradiofantasier: fran rollen som dirigent i Carnegie Hall till
skriftstillaren, som kallats av Svenska Akademien till den 19:e
stolen (en knarrande gungstol). Dessa dagdrommar presenteras
som faktiska handelseforlopp av en vilbekant nyhetsrost (Karin
Rosenberg). Ja, Martin far leka dubbelhjilte genom att sjilv gora
rapporten om Ljungs stora nobelpris.

Sa far det bli bjod inte bara pa ironiska hjaltedrommar utan
experimenterade dven med »busringningar«. Ljungs forméga att
hélla masken i de mest befingda ldgen kom vil till pass, ndr han
skulle improvisera telefonsamtal till mdnniskor som hade annon-
serat i tidningen. Nistan alla de uppringda gav efterat tillstand till
sandning. Ljung bad exempelvis en danslirare om en snabblek-
tion, for att pd kvillen kunna ta ett par steg till »Svinsta skdr« och
»How high the moong, allt pd Fred Astaires niva. Glappet mellan
sken och verklighetblevinte mindre drapligt, nar folk som 6nskade
hyra en sommarstuga forespeglades hutlgsa brister och problem.
Det ir inte lidtt att i skrift formedla de komiska reaktionsprocesser
som kunde uppstd under dessa samtal, men 1t mig dnda gora ett
forsok. Ljung har ringt upp en medelalders dam, som &r pa jakt
efter en begagnad symaskin men snart borjar tveka med allt lingre
tystnader:

— Jag har en symaskin som jag girna skulle vilja bli av med.

—Jaha. Vad ar det for mirke pé den?

— Vada?

— For mirke pa den? Singer eller Husqvarna eller ...?

— Oh, det ir en Zatopp.

—En...2

— En Zatopp. En tjeckisk.

—Jaha ...

—Kénner ni till ... det &r dom dir ganska laga ...

— Ar den elektrisk?

—Ni,detdr deninte, men trampen ... Sdjag tinkte att man
kanske kunde gora om den till elektrisk.

—Jaha ...
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— Det finns vil kanske mojligheter till det.

— Hmm. Ar den mycket gammal?

—Ja, det kan man nog sdga. Den dr vil en ... jag skulle tro
mellan en femton och tjugo ar. Detdr den ... Men da f6ljer det
med tradrullar, jag har tvé tradrullar, bland annat. Den ena ar
det bara tagit litet frdn. Dom 4r som nya bdda tvd. Och litet
knappnalsbrev och sdnt ddr f6ljer till. Sa det 4r ganska mycket
som foljer med.

— Finns det delar och sa till den d&?

—Vada?

— Finns det delar?

—Ja, den dr néstan i delar hela symaskinen. Den ér lite ...
trasig. Men det gér vil att fixa till det ... ndgra hjul borta har
och ddr. Men jag har alltihop i en 1dda, sa det gar vil alltid att
ordna. Den dr som ny annars ...

1 Sd far det blibehovde Karin Rosenbergs TT-rost bara meddela att
Martin Ljung fatt stipendier och utmarkelser for att Kungsgatan
skulle fyllas av Norrlandsdelegationer som ville hylla sin beromda
landsman. »Martin skriver hem«kallades en serie brevuppldsning-
ar, som sindes under 195455 i Sittinitti, Skimtifemti och Angra-
dion. Ljung stod har for manus tillsammans med Yngve Gamlin,
ocksa han norrlidnning inflyttad till Stockholm. Det var en minst
sagt troskyldig Martin, som skrev hem till mamma i Notviken och
berittade hur Gote (Gamlin) hjalpte honom tillritta i storstaden.
Skrattspegeln var sd konstruerad att lyssnaren skulle forsta att den
littluradeinte bara var enfaldig, utan sillsynt opaverkad av djungel-
lagarna i Stockholm. Med sin basrost fick Martin personifiera de
naiva virden som hotades i huvudstaden, samtidigt som yrkesko-
mikern Ljung tog hem ett SM i humor &t provinsen.

Mannen i svdirt: Lasse O’Mdnsson

50-talet uppvisade dven en »beat« generation, som sgkte en svarta-
re skrattkultur att spegla sin upplevelse av utanforskap. Hir flot en
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illusionslos crazyhumor ofta ihop med en absurdism, som byggde
upp »kommunikationsloshet« med gags och nonsenspoesi. I syn-
nerhet unga ménniskor, som forlorat sin barnatro pd en god
ordning, drogs till gurufigurer som lart sig hantera sin desperation
med litet logik i galenskapen.” Lasse O’Mansson kallade sig en
skivpratande »nattuggla« med morka glasogon. Han lyckades
fornya crazyhumorn genom att »osikra« de vedertagna grinserna
mellan fiktion och verklighet pa Radiotjinst.

Mannen i svirt (1954) alluderade pd Mannen i svart (1953—58),
Olof Thunbergs uppldsning av rysarnoveller, men markerade ock-
s en avvikelse fran alla gladlynta skivpratare. »Svirmodet« hos
O’Madnsson var framst ett stilgrepp, som riktades mot oédkta kéns-
louttryck och blockerade kommunikationer. Redan fran starten
fickhallimannen klargora attbarn under12 ar bara fick lyssna med
ett halvt 6ra. Med hjilp av fingerade brev lyckades O’Mansson
mala upp en hel virldsbild av fejkade kontakter, svikna skivloften
och daliga rddgivare. »Tack for alla trevliga brev« blir hir en
bedrigeriformel, avsedd att avslojas med genomskinliga signatu-
rer som »Tacksam lyssnerska i Strangnashamn«. Den av »Ménga
tacksamma lyssnare« onskade recensionen frin Lilla Geniteatern
forvandlas till skrona: en grekisk tragedi som tar tolv ar att spela
framford pé dtta minuter i en lokal som bara rymmer tva besokare
och en skadespelare. Och i riksdagen motioneras det om subven-
tioner till bin, som skadat snabeln under forsoket att suga honung
pablommiga tapeter,samt obligatorisk nationalkostym med »Hej!«
pa ryggen — for undvikande av onddiga samtal.

Rédgivaren i Hjdrtats kloka gubbe (1956) och Sega gubben (1958)
borjade erkinna sina svdrigheter att hitta pa nya brev och 6vergick
till »onyttiga« uttrycksformer som serier, sagor och popmusik.
Den absurda humorns samspel med poesi och musik kulminerade
i Bld tummen (1958—67), startad som ironisk dialog med lyrik- och
musikmagasinet Bld timmen. Helt i linje med underrubriker som
»Ett konstigt magasin« och »Ordkynne och tankebloss« brot
O’Mansson stindigt mot koden att Kultur ska markeras med
»seriosa« rostlagen. Det banala kopet av en varm korv upphojdes
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till 6destragedi, med Radioteaterns konstpauser och kinslokast,
medan vardagens jargonger avsmakades med sadan sprakglddje att
dven sportsnacklitsom poesi. [ magasinetslyrikfonster fickknappt
laskunniga barn briljera med referenser till Ekelof och snubbla pa
formuleringar som »brottas med diktens formspréke. I redakto-
rens ironiska samforstand om risken med en &veranpassad ung-
domingick dven ett reportage frdn Roslagen. Strommingarna nere
vid hamnen hade blivit sa uppkiftiga att myndigheterna ville
torrlagga hela 6stkusten.

Under tiden som fast anstilld hann O’Mansson, sjilv jazzentu-
siast, producera bland annat Timmen Tumba (1958), en tidig mu-
sikfront for mera rock’n roll i Sveriges Radio. Av mera principiellt
intresse for fragan om yttrandefrihetens granser dr att O’Méansson
faktiskt blev filld i domstol for ett satiriskt radioinslag. Ovriga
garningsmdn var Carl-Uno Sjoblom, tecknaren Bjoérn Lindroth
och skddespelaren Nils Eklund. For fickrevyn Express 19.05 (1963)
hade herrarna yxat ihop en snabbkommentar till en tidningsnotis:

Sjoblom: Médndag: Fritiof Lager (k) interpellerar: Bygg firre
kyrkor och bensinmackar! Losning: Sl& ihop smorjan!
(Ljud av bromsande bil)

O’Mansson: Full tank, tack! Och kolla dickena ocksa, va?
Eklund: Var vinlig gapal!

O’Ménsson: Forlat?

Eklund: Var vinlig gapa och ta den hir oblaten i munnen sa
lange. Sdg, dr det premium ni anvinder, va? Okej, dd ska vi
ordna det. Och sd kan herrn ta den hir flaskan sd lange ... och
ta en klunk, va? Och tro pa Gud ... de e nattvardsvin! Ska vi
kolla oljan ocksa?

Sketchen var alltsd en ansats till sjuk humor infor motsagelserna i
en sekulariserad vardagsverklighet, men »handlingen« blev bot-
falld som ett attentat mot trosfriden och inslaget férdomdes av
Radiondmnden som »oldmpligt och omdomeslost«.” Detta ritts-
fall overskuggades dock helt av debatten om Skiggens hidelseriter
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Nattuggla med absurd humor. Lasse O’Mdnsson drar fram med svirmo-
dig framtoning i Sveriges Radios korridorer 1957.



i TV, som friades av Radiondamnden. Det var inte lingre radiome-
diet som utgjorde den mest dvervakade konfliktsfiren i etern.

Utomjordisk nirkontakt: Tage Danielsson

Skivpratare med satiriskt sinnelag kan ocksa odla en pedagogisk
list, som bygger pa kluriga spanningar mellan naivitet och didak-
tik. Med sitt speciella sitt att pendla mellan beskiftig folkbildare
och aningslds oskuld fick Tage Danielsson ménga lyssnare att ta till
sigkritiska budskap med ettironisktleende. Arbetarsonen Tage var
uppvuxen i en folklig syntes av kultur och néje — forildrarna
agnade mycket tid at Folkets Park i Linkoping. Han borjade tidigt
studera det levande samspelet mellan artister och publik och skrev
flitigt av visor frdn radion. Han for till Uppsala och tog magister-
examen i sprak och litteraturhistoria men skrev dven spex tillsam-
mans med Hatte Furuhagen fran Norrkoping. Nér Danielsson
kom till Radiotjinst 1954, hade Pekka Langer nyligen slagit igenom
med ett mildare vanvett i etern.”

Till Andersson i nedan frin Tage Danielsson (1954—58) var ett
Késeri med grammofon, men textforbindelsen mellan avsnitten
var sd genomtédnkt att Sagofabel med musik vore en bittre genre-
beteckning. Utgdngspunkten var att Danielsson hade fatt radio-
kontakt med en utomjordisk lyssnare, bosatt ldngst ner pa ménen.
Under tjugo ar har signaturen »Andersson i Nedan« lyssnat pa
langvdgssdndaren i Motala och han klagar 6ver att aldrig fa ndgra
onskemal besvarade. Som utomjording kan han bara »tala« genom
attkndppaframljud pa ett stimband, sd Danielsson maste omtolka
ljuden for lyssnarna. I och med att en ménvarelses kunskaper om
jordelivet enbart bygger pa radiosindningar frdn Sverige, upp-
kommer manga lustiga missforstand. Med sin sévligt docerande
rost far Danielsson fortydliga till synes enkla frdgor, som det dir
med varelser av olika kon:

Du undrar varfor folk i Radioteatern sa ofta borjar flasa och
stamma och snyfta och 6verhuvud taget beter sig egendom-
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ligt, »speciellt nir det dr en av var sort som pratar«, som du
sdger. Jag antar att det dr kirlek du syftar pa. Har ni inte tva
sorter av er dir uppe? Det har vi harnere hos ossialla fall. Och
s finns det ndgot som heter Odet, som jag inte riktigt vet vad
det dr, men det parar i alla fall ihop oss tvd och tvd, en av var
sort — och det dr Kirlek det. Man ska egentligen bara dlska
ETT exemplar avden andra sorten, men ibland hiander det att
TVAavensortvill haen och samma avden andra—och dd blir
det Radioteater av.

Med sina overldgsna kunskaper om den egna planeten kan Da-
nielsson »tala nerat« pa ett sitt som gor méstrande tonfall tydliga-
re. Han ber sina favitska larjungar, 1dngt borta i etern, uttala vissa
fraser, som vore han en spraklirare (»Sag efter migl«), och avslutar
girna med en utantilldxa i borsnoteringar eller tidssignaler. Men
dessa »manskoleradiolektioner« utesluter inte en samhéllskritisk
belysning projicerad pd ménlivet. Danielsson kan klargora politis-
ka frontbildningar genom att konfrontera Andersson med en
Mansson i Ny och en Svensson Mittemellan, en byrakrat vars
studentuppsats handlat om »Sociala synpunkter i samband med
beteenderubbningar i pensions- och sjukférsakringsfragor i Mitt-
emellan«. Och han forsoker att for platvarelser med ett enda
stimband forklara vért jordiska rostsystem:

Du Andersson, du far inte ta allting som sdgs i radio sa
bokstavligt. Du har naturligtvis ingen mojlighet att avgora
om ett uttryck ar bokstavligt menat eller inte, men du far vil
tinka litet sjilv ocksa. Bara for att dom sa till varandra i en
valdebatt att dom andra hade huvet under armen, s§ HADE
dom inte det. Det ir ett bildligt uttryck, serru. Det gar inte
som du tror att skruva av huvudet och skicka det pd kemisk
tvitt. Det dr synd kanske men det dr sd. Och det var rorande
att mirka hur radd du var fore valet, att du aldrig skulle fa
hora ndniradio mer, bara for att dom sa att alla skulle limna
sina roster. Det forstdr du vil att om det verkligen vore s att
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man skulle ga och spotta ut sina roster i valurnorna, sd skulle
ju valdeltagandet bli forfarligt daligt.

Nir Tage Danielsson 1956 tog 6ver den administrativa rollen som
underhallningschef, fick hans radiorost oftare brottas med byra-
kratiskt kanslisprak: »A kungliga svenska manskoleverstyrelsens
vagnar hilsar jag deltagarna i denna extralektion i vdra nyborjar-
kurser for utomjordare med sarskilt avseende pa ménen vilkomna.
Sitt ner!« Rasterna mellan lektionerna livades upp med vil valda
skivor, fran 9-arige Chile Sugar Robinsons hardsviangande »After
school blues« till den romantiska signaturen »I see the moon.
Danielsson kunde ocksa spela Charles Trenets »La mer« for att
forklara elementet vatten, men han nojde sig med halva »Berliner
Luft« i brist pd syre fran Ost-Berlin. Nir »plétgubbarna« inte
fattade skillnaden mellan OS och Nobelprisutdelningen, tappade
magistern tdlamodet: »Dumma konservburkar!« Men han verkade
mer bekymrad ndr Andersson blev »forenings-minded« dn da
madnvarelserna hotade skolka. Allt tyder ocksa pa att denna skolfux
med utomjordisk sjilvdistans passade utmarkt som nojeschef. »En
auktoritet utan att vara auktoritir«, som Hasse Alfredson senare
uttryckte saken.>

Npyhetsekot fran Mosebacke

Efter ett par ar som studentspexare och redakt6r i Lund fick Hasse
Alfredson anstillning pa Radiotjanst 1956. Kontrasten mellan den
savlige ostgoten och den »vilt« fabulerande skaningen mirks redan
i manuskripten till ett par tidiga skivpratarskronor. Danielsson
foreslog att lyssnaren skulle forestilla sig Napoleon i grammofon-
arkivet (1955): en kejsare som stod bland hyllorna pa Radiotjanst
och ville spela Beethovens »Eroica« men fick hora hjiltesymfonin
nertagen av Spike Jones. Alfredson hingav sig 4t mera osorterade
hugskott, fran betjant som haller upp Han i hingmattan (1956) till
excentriska operettmakare som Populidrkompositor Stanley S Stan-
ley (1959). Hans viktigaste insats under de drygt tre aren pa Sveriges
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Radio var att grundlagga Mosebacke Monarki (1958—70), Gronko-
pings smdstadsblad moderniserat till storstadseko i etern.

Det borjade med att Alfredson och Danielsson ville gora en
radioversion av Gronkopings Veckoblad, men redaktoren vigrade
slappaifrdn sigsavil namn som figurer.” Pa grund av en 6verbokad
studio blevidén om »Kungariket Karlaplan« 6verflyttad till Mose-
backe torg, med direktsindning fran Sodra Teatern.”> Den viktigas-
te inspirationskillan till idén om en gammal fristat i en modern
huvudstad var filmkomedin Biljett till Burgund (Passport to Pim-
lico, 1949), dir en Londonforort forklarade sig oavhingig sedan
man funnit en bortkommen urkund.

Vad som patriffades hosten 1958 var en deklaration av Birger
jarl, vilken stadfdste »att berget Mosebacke med tillhérande omré-
den for all framtid vore att betrakta som ett sjalvstindigt rike«.”
Efter en lokal folkomrostning bildades en »republikansk monar-
ki«, med verkmistare Sune Johansson (AB Plastsaker & Son) vald
till kung pd tvd dr. Sune den Forstes valsprik blev »Gaér det sa gar
det«. De forsta avsnitten sandes infor publik pa S6dran, med Stig
Grybe som Kung Sune, och dominerades av bombastiska festtal,
fyrverkerier och kroning. Spexpompan 6verlevde i nationalsang-
ens grilla syntes av opera och visselmarsch a la »Colonel Boogie«.

Sedan det nya riket vil hade etablerats, kortades programmet
ner till en rapp kvart med (fore detta) studentspexare i studio.
Kérnginget bakom Mosebacke Monarki kom frdn Uppsala, med
Olle Pahlin som specialist pa hogspand telegramupplédsning och
»Moltas« Erikson pa mer eller mindre burleska karikatyrer. Carl-
Uno Sjoblom tog 6ver producentansvaret nér Alfredson sade upp
sig 1959, och Hatte Furuhagens fasta anstillning fran 1963 starkte
denkulturhistoriska distansen till »nyhetisering«. Arvet fran Gron-
koping var tydligast i figurgalleriet: redaktor Eric Mjaking, dy-
karmistare Evert Drevert, skadespelare Nisse Pirlemo, rabulist
Salvador Dahlberg, frikyrkopredikant Sadrak Mesaksson. Karika-
tyrramen gjorde det ldttare att skruva till nyheter som »Den
svenske statsministern, Tage Erlander, har av sultanen av Marra-
kech tilldelats hederstiteln Oknens Skepp« eller »Fran Sverige
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meddelas att sedan spriten sldppts fri pd S] kommer det att bli
skilda kupéer for krokare och icke krokare«.

Favoritgreppet var en retorisk stilfigur som vi skulle kunna kalla
uppbldsning med antiklimax. Urformen kan askddliggoras med en
bulletin: »Den av det hela mosebaskiska folket dlskade sangaren
och visforfattaren, Helge Parlemo, mar fint.« Man spetsade girna
till tidens moraldebatter. Pastor Flanell fick demonstrera mot
kvinnliga prister genom att stoppa en gyltknapp i kollekten,
medan forestdllningen av hippiemusikalen Hair blev instilld pa
grund av mjdll. Och sa kallade folkstormar mot vissa TV-program
brukade locka fram litet sjilvavslojande brosttoner hos Alfredsons
rektor, Hector Sektor (hogervinstern):

Herr Talman! Hir har talats vett och brett om bland annat
dessa programmen med fulla tomtar och tjocka grisar och
nakna fruntimmer med sma gulliga rumpor och champagne.
Nu frégar jag ... vill jag rikta en direkt friga: Ar detta ... 4r
dessa orgier ... dr det bara luftsnack eller ska vi fa det hir i
riksdan till jul?

Grianserna flot ofta mellan interna skimt och parodier pa program
som Matborsen, Radiodoktorn och Filmhornan. Frdn Mosebacke
kunde man gora ndsvisa sammanstillningar som »Forst ett kort
sammandrag av nyheter fran Sveriges Radio. Olof Rydbeck, radio-
chefen, och Greven av Monte-Cristo, stannar ytterligare fem ar
respektive slutar dntligen.« Nar Danielsson bad om tips infor
inforandet av en andra TV-kanal, foreslog Alfredsons stornings-
expert att man skulle vira in barnen i stanniolpapper och méla
moblerna med asbest. I centrum stod gycklet med militarisk
nyhetsdrill och manliga rostkorsetter. Programmetavslutades stin-
digt med en liten skolexercis: (Pahlin) »Och det var allt idag frdn
Mosebacke. Slut for idagl« — (Kollektivrost) »Tack for idagl« Den
officiosa nyhetsriten var inte bara en drift med TT, som dntligen
gett upp sitt monopol pa regelbundna kommunikéer, Dagsnyheter
fran Tidningarnas Telegrambyrd. Att Dagens eko fick tillracklig
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Mosebackes grundande histen 1958. Hasse Alfredson leder det hogtidliga
utropandet av en »republikansk monarki«, frdn en loge pa Sédra Teatern
vid Mosebacke torg.



autonomi att konkurrera ut pressen i snabbhet betydde inte att
man slutade tala till lyssnarna i 6verhetens sprakdrikt.>

Nu brukar nyhetssatirens villkor forandras med ckat klarsprak
iden offentliga debatten. Mosebacke Monarki presenterade ménga
rapporter »direkt frdn Sverige«, men typgalleriet fungerade som
ett karikatyriskt omsvep a la Gronkoping. Med aren blev stilgrep-
pet en alltmer arkaiserande rutin och ginget prévade nya uppfin-
ningar. Man skapade till exempel en »tankedetektor« i Lognmaga-
sinet (1962—63), som kunde avlyssna vilka skandaler statsminister
Erlander oroade sig for, medan hans brittiska kollega holl tal vid ett
statsbesok. Hur begrinsat det ironiska smdastadsportrittet hade
blivit som satirisk spegel for samtida stridsfragor blev &nnu mera
uppenbart i Oppen kanal — eller stingd? (1975). Hir férsokte man
kringa in kdrnkraftsdebatten i ett Motala, som firade jubileum
med Gota Kanal. Programmet fungerade daligt och blev snarast en
sjalvparodi pa hela Gronkopingstraditionen.
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KAPITEL 4

Radio+Film=Television?

I LANDER soM Tyskland, England och USA inleddes reguljara TV-
sandningar redan under 30-talet. Mottagarna var emellertid dyra
och den tekniska kvaliteten klart underlagsen de rorliga bilderna
pé biograf. Produktionen var dédrfor bara inne i sin pionjarfas, nar
man avbrot verksamheten pa grund av andra virldskriget (utom i
Tredje riket). Det skulle droja dnda till mitten av so-talet, innan
reguljara TV-sindningar kom igdng i Sverige. Forseningen var sa
kraftigatt fragan dr vird en viss uppmirksamhet. Det var inte utan
skdl som den ar 1951 tillsatta utredningen, som forhalade inforan-
det men ldt Radiotjdnst utveckla viss forsoksverksambhet, fick heta
»televisionsfordrojningskommittén« bland manniskor som kan-
ske hade vintat i flera decennier.

Det mediepolitiska maktspelet bakom televisionens inférande i
Sverige dr vil kartlagt av Karl-Hugo WiréniKampenom TV (1986).
Han ser en tydlig konflikt mellan ekonomiska krafter, som ville ha
reklam-TV, och en »antikommersiell allians« med bland andra
Radiotjinst, bildningsforbunden och staten. Wirén visar hur mot-
standet mot det nya mediet var forgrenat i ett komplex med
monopolartade forsankningar. Privata intressenter hade haft stora
framgdngar med »Sandrew-veckan«imaj 1954, dd man kunde titta
pd allt frdn vaderrapport och modevisning till nojesartister i ett
tusental apparater utstillda i Stockholm. Men filmdirektorer som
Carl Anders Dymling pa Svensk Filmindustri var motstandare till
reklam-TV, som hade lett till en kraftig tillbakagéng for biografva-
sendet i USA. For pressen gillde det snarare att slippa konkurrens
om annonsérer. Aven p& Radiotjdnst fanns det krafter som oroade
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sig for en minskad andel av publiken. Till de etablerade medief6-
retagens intresse att skjuta upp konkurrens kom en konservativ
mediepolitik, som ville hindra andra att fa storre inflytande.
Resultatet blev ytterligare fordrojning, eller med Wiréns formule-
ring: »den befintliga strukturens inflytande 6ver fragans behand-
ling.«

Det finns flera skal att tydligare skilja pa foretagshistorik och
mediehistoria i just overgdngen fradn radio till television. Det
saknades inte internt motstand pa Radiotjanst mot den »6vnings-
verksamhet«, som redan var igang. I ett vidare underhallningsper-
spektivingdr ocksd vér »televisiondra« forhistoria, under denldnga
vantan pd TV:s inforande. Den svenska publikens forestillningar
om kommande TV-n6jen stimulerades inte minst av sddana rorli-
gabilder som visades pd biograf. Den internationella filmindustrin
visade en positivare nyfikenhet pd det nya mediet, innan folk
borjade stanna hemma vid teven i stillet for att ga pa bio. Av
mellankrigstidens direktsinda TV-utbud dterstdr nastan bara frag-
ment, avfilmade pa celluloid eller rekonstruerade av TV-arkeolo-
ger.”

Hir finns ocksé en annan férhistoria som kunde kallas »audio-
visioner«: bilder sammankopplade med horselintryck. Nar det
giller vdra inre bilder och fantasier som radiolyssnare, handlar det
ju i hog grad om rent mentala upplevelser, bundna till enskilda
psyken. Men radiolyssnandet har dven haft en visuell forbindelse,
som varit forankrad i offentliga bilder med objektiv existens. Det
utvecklades ett »tvirmedialt« samspel kring manga populdra artis-
ter, som var verksamma i bdde radio och spelfilm. Overgédngen
mellan radio och TV aktualiserar ocksé sddana estetiska sporsmal
som beror »egenarten« hos olika medier. Jag ska belysa fragan med
ndgra konkreta exempel, jimfora problematiken i vissa genrer och
studera hur enskilda artister kryssat mellan medierna.
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En televisiondr (for)historia

Drommen om fjirrsyn, »tele-vision«, hade fascinerat i minga
sekler, nir forsoken att gora objekt synliga over storre avstdnd
borjade bara frukt. Under 1800-talet kulminerade ocksé intresset
for spiritistiska seanser med »medier«, som menade sig formedla
kontakter med fjdrran virldar. Som teknisk startpunkt for vért
elektriska fjarrskadande kan man ange experimenten med bildte-
legrafi och bildtelefoni i slutet av seklet. Efter kinematografens
snabba spridning fran sekelskiftet blev det snart sjalvklart att man
skulle formedla rorliga bilder. Television borjade bli en vanlig
basterm for tekniska uppfinningar strax fore forsta varldskriget,
menbegreppet Bildradio fick tillracklig spridning for att ge upphov
till ett gatunamn i Vastra Frolunda. Under seklets forsta decennier
utvecklades filmen och televisionen som parallella landvinningar.
Styrkan hos celluloiden var overldgsen bildkvalitet, fordelen med
elektroniken rackvidd bortom det mianskliga 6gats horisont. Radi-
ons genombrott i mitten av 20-talet kom att paskynda finslipandet
av tekniken att synkronisera ljudspar och filmremsa till ljudfilm.
Filtet lag oppet for 30-talet som televisionens genombrotts-
epok, med en internationell kapplopning om den bésta kombina-
tionen av bilder med ljud och 6verforingi etern. Det dr inte ldtt for
en lekman att vdrdera datidens tekniska forbattringar, frdn en
synkront roterande halskiva till ett ror med katodstrilar, som
omvandlar bilder till elektriska impulser. An idag forefaller mig
processen hemma i min vardagsmobel mera svargripbar 4n meto-
den att projicera optiska intryck pa en filmremsa mot stor duk.
Tendensen till isolerad teknikhistora har dock borjat brytas av
tvirmedialt inriktade kulturhistoriker, som dven diskuterar de
forandrade forestillningarna om»television«. Medan mellankrigs-
tidens radiotidskrifter genomsyrades av ett tekniskt kunskapsin-
tresse, brukade filmorganen spegla publikens fantasibehov.’ Na-
tionsstriderna om vilketland som »var férst« har inte blivit mindre
inflammerade av att Tredje riket lag langst fram pa TV-fronten.
Sportintresserade tyskar kunde till exempel folja Berlinolympia-
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den 1936 fran »fjarrsynssalonger« i flera stader.*

Hur ser da »televisionsbilden« ut i mellankrigstidens anglosax-
iska filmer? Har ingdr naturligtvis mer 4n en »galen vetenskaps-
mang, som uppfunnit avancerade TV-system for att bevaka sitt
laboratorium. Oftast reprisvisad dr Chaplins Moderna tider (1936),
dar fabrikschefen 6vervakar arbetet vid 1opande bandet med hjilp
av jattelika TV-skdrmar. Men den generella bilden 4r positivare,
genomsyrad av en stark tro pa nyttan och gliadjen av audiovisuella
fjarrkommunikationer. I framtidsskildringen High treason (1929)
anvinder kvinnorna bildtelefoner for att hindra ett andra virlds-
krig. Att kommunicera med varandra via en bildskdrm pé viggen
har blivit vardag i Sensationer 1980 (Just imagine!, 1930). De som
bygger The tunnel (1935) mellan England och USA kan se TV-
siandareportage, och de transatlantiska kontakterna pa hogsta niva
underlittas av stora skdrmar i parlamentshusen. Man tittar pd TV-
talet i Tider skola komma (1936) i flera olika typer av mottagare,
som hadller pd att bli en realitet med dagens flytande kristaller.

Nir det rorde sig om utsdndningar i en samtida vardagsmiljo,
fungerade det nya TV-mediet oftast som en scenram for att for-
medla avligsna shownummer. Hemmatittarna i Elstree calling
(1930) forlorar snart bilden pa sin mottagare, och man skdamtar
med de tekniska bristerna, innan kinesen i International House
(1933) lyckas ratta in Cab Calloway i New York. Bést bildkvalitet har
kollegan i Murder by television (1935), som hdnfér en krets speci-
alinbjudna gaster med upplevelsen av live-kontakt med det som
hinder i ett par andra metropoler.

En av de tidiga svenska ljudfilmer som spelades in i fransk ateljé,
Tradlost och kirleksfullt (1931), handlar om en TV-uppfinnare,
som vrider pd rattarna och far in bilder frdn bland annat en revy.’
I sin recension noterade en filmkritiker (Robin Hood) att filmhjal-
tens apparat var béttre dn John Bairds, som Svensk Filmindustri
hade demonstrerat pa biografen Roda Kvarn i Stockholm 1930.
Komikern Fridolf Rhudin avtecknade sighir som en ganska oskarp
bild. I Radiotjansts jubileumsbok Roster om radio (1934) ndmner
mer 4n en rost televisionen som en nira forestdende realitet. En
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arkitekt tror att den ska passera radion som »aftonlampa, kring
vilken familjen kan samlas«.® I svensk TV:s forsta jubileumspro-
gram, Minneskonst (1964), ingar ett klipp ur en SF-journal frin
1938, ddr man tydligt kan se att TV-bilden pa Tekniska hogskolan
redan har uppnatt god kvalitet. Nar Sigge Fiirsts militarfars Olycks-
fageln nr 13 (1942) bjuder pa fjarrtitt av ett revynummer fran Stora
Teatern, anvands dock dnnu knepet med »TV-bild« filmad pa
celluloid for bittre skirpa.

Den kritiska distansen ir, belysande nog, storst i Det regnar
musik (1943), ett horspel regisserat av Lars Madsén. Lyssnaren fir
bekanta sig med radiohandlare Allstrom (Artur Rolén), som lider
avvikande forsiljning och hoppas att televisionen ska komma med
ett uppsving i affirerna. Han har knappt hunnit uttrycka sina
onskedrommar, forrdn det dyker upp en agent (Gunnar Bjorn-
strand), som borjar demonstrera sin nya apparat, med farg och allt.
Genom att ratta pd stationsskalan kan de fa in olika musiknummer
frén forestillningarna pa ett par nojesteatrar och biografer. Men
den nya uppfinningen kan dven anvindas for privat fjarrsyn.
Allstrom fir en chans att tjuvlyssna pa vad hans expedit, froken
Végstrom (Sickan Carlsson), skvallrar om sin chef under ett bio-
besok. Innan den 6verfortjuste radioforsiljaren hunnit skriva pa
kontraktet om ensamritt, uppenbaras det dock att apparaten ér ett
Djdvulens bldndverk.

Radiordster pd bioduk

Det faktum att vanliga radiomottagare varit utan bildruta betyder
inte att lyssnarna har saknat inre fantasiapparat eller formdga att
forestilla sig hur folk ser ut.” Radiolyssnandet utvecklades i nira
samspel med tidens utbud av stillbilder och audiovisuella intryck.
For att fd veta hur en radiofavorit sag ut rackte det med ett fotografi
i tidningen. Mdnga populdra seriefigurer blev roligare om man
kunde koppla ihop ett visst rostlige med en uttrycksfull mimik.
Storre delen av de artister som brukade medverka i radion kunde
dven ses pa scenen, och lyssnare som bodde mera avligset kunde
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beskdda dem pd bioduken. Med sin framtoning av hogre ambets-
verk lockade Radiotjinst ocksa till burleska skdmt och ironiska
kommentarer. Det visade Edvin Adolphson redan 1932 i sin kort-
film Skrdkopings Rundradio inviges.

Den svenska filmindustrin underskattade uppenbarligen inte
publikens nyfikenhet pa landets mest bekanta radiordst. Sven
Jerring fick agera halliman i Trétte Teodor (1931) och En kirleks-
natt vid Oresund (1931), referera Gosta Ekmans singpremiir i For
hennes skull (1930) och hogtidliggora Nobelprisutdelningen i Swe-
denhielms (1935). Han mélade upp Fridolf Rhudins triumffird i
Simon i Backabo (1934), sd att farmor med sin mottagare pd landet
kunde forestilla sig hyllningarna vid Logardstrappan i Stockholm.
Racerbatsloppet Milaren runt i Smaldnningar (1935) kommente-
rades fran ett flygplan, och spianningen i landskampen mot Dan-
mark hetsades upp ibade Hans livs match (1932) och I gult och blatt
(1942).

Man kan ocksd sdga att Hambergs uppknappning av Radiotjanst
forbereddes med symbolmittade »mikrofonkupper« av unga ta-
langer pa filmduken. Nir Jussi Bjorling inte fick provsjunga i Fram
for framgang (1938), hoppade han in under ett anforande av
radiochefen och blev kind i pressen som »Sjungande X-et«. Och
Vdrat gang (1942) avslutade sitt potpurri i studion med att tigga
pengar till ett nytt klubbhus. »Kajan« (Kaj Hjelm), som hade
lyckats 6vertala Dymling, fick sparken som springpojke och effekt-
makare pd Radiotjénst.

Efter Alice Babs mera reglementsenliga radiosuccéiEn trallande
janta (1942), passade Ake Soderblom p4 att framfora en parodika-
valkad i studion. Hir ingick Dagens Gikt, agronomféredrag pa
skdnska och en visa av »Edvard Persson« — allt avrundat med en
ironisk refraing: »Dd dr det skont med en liten paus!« Niar Hamberg
hade 6ppnat dorrarna mot nojesvirlden, byggdes det upp flera
langfilmer kring vilbekanta radioroster. Stjarnsmall i Frukost-
klubben (1950) antydde att Sigge Fiirst ogillade tidiga 16rdags-
morgnar och gav en fyllig bild av studiomiljon kring kaffebordet,
med Randellis Kaffepetter och producenten Eiworth i kontroll-
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rummet. Musiken var komponerad av Hamberg, som dven visades
upp vid sitt piano i Spoke pd semester (1951). Regissoren till de tva
senare filmerna, Gosta Bernhard, vixlade stindigt mellan revy-
scen, radiostudio och filmateljé. Hans ironiska recept med »Dalar-
na for dollarturister« vandrade frdn Operation Knitofs (1953) pa
Casino, till Kungen av Dalarna (1953) pa bio och Nu dr det dags
(1956) i radion, dér Stig Jarrel ville ha 600 kossor i Humlegarden
och poliser i sockendrikt.

Knidppupps vixelbruk mellan olika medier kulminerade i mit-
ten av 50-talet. Filmen I rok och dans (1954) innehéll en triffsiker
drift med Radiotjdnsts sé kallade gubbavdelning och dess »folkliga
original« ute i bygderna. Dolda bakom yviga skidgg hingav sig
Ramel och Gamlin &t ett obegripligt tungomal, och de inneborder
som framgick av deras grova kroppssprak oversattes med en for-
skonande textremsa. Det stora singnumret »Knackelibang pa dor-
ren« i Ratataa (1956) startade redan i Fyra kring en flygel 1947, med
rytmiserade ordlekar som »Vem dér? / Halvar. / Vilken Halvar? /
Halva Radiotjanst forstas!«.

Ar 1955 for hela ginget pd »knippsafari« till Afrika, avfirade pa
Bromma av hornbldsare med »Uganda, Du Fria«. Deras daligt
forberedda filmprojekt kolliderade dock med en verklighet som
var foga upplagd for »antikoloniala« crazyspex. I Angradion (1955)
fick Martin Ljung skdmta bort dventyrligheterna med en skrona.
Han pastod sig ha rdddat Sveriges valutareserv med isexport till
Batsutoland, men tvingades ta hand om tre hundra negrer, som
hade flytt undan det snobollskrig som brot ut. Smakprov ur den
ofullbordade filmen dok inte upp forrdn vid TV-rean i Affiren
Ramel (1986).

Samspelet mellan »seriefigur« i radio och »typcasting« pa bio
borjade redan med Optimisten och pessimisten (1935—42), som
brukade halla telefondialoger mellan Géteborg och Stockholm.
Eric Abrahamssons buttra olyckskorp var tydligt profilerad redan
i Karl Fredrik regerar (1934), och motpolerna i etern fick motas i
Goda vidnner och trogna grannar (1938). Radioserien Familjen
Bjorck blev inte bara filmad 1940, utan byggde vidare pd Olof
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Winnerstrands roller som skenbar familjetyrann pé filmduken.
Lille Fridolf och Selma (Hage och Petterson) lamnade radiostudi-
on for fyra langfilmer (en om dret frdn 1956). I Enslingen Johannes
(1957) och Enslingen i blasviader (1959) 14t Gosta Bernhard dskada-
ren se den kluriga blicken i rospiggens svar: »Detsamma som han
Bernhard — pratar skit i radio.« Roland Eiworth hade svarare att
fora over Hjilpsamma herrn, eftersom Lindstedts akustiska slap-
stick blev tjatigare i langfilmsformat (1954). Och den egensinniga
charmen hos Pekka Langers Natttupp tunnades ut i musikkome-
din Suss gott (1956).

Underhdllningssamarbetet mellan radio och filmbransch var
alltsa betydligt livligare innan televisionen hade slagit igenom och
blev en svar konkurrent om publiken. Nir filmfolk hade klagat
6ver tomma biografer pd grund av Karusellen, svarade Radiotjanst
med att dndra tiden 20.00—21.00 till 19.30—20.30, sd att en del
lyssnare skulle hinna ivig till »9:an«.® Men den svenska filmbran-
schen kinde sig snart bedragen pd en TV-fri onsdag och vigrade
linge sdlja visningsritten till sina gamla filmer.

Frdn Nu-tv till okad inkubationstid

Nir det internationella intresset for TV tog ny fart i krigets slutske-
de, dversatte Roster i radio en fyllig teknikhistorik.® I ett Dagens
eko-inslag frdn 1947 kan man hora Hamberg och Hyland tala om
forsokssaindningarna pa Tekniska hogskolan med stor entusiasm.
De tror pé det nya mediets stora mojligheter f6r underhallning och
sport, men befarar att inforandet kommer att ta tid i Sverige.” Det
pégick redan en omfattande »6vningsverksamhet«, nir riksdagen
mera formellt — viren 1956 — gav Radiotjinst ensamritt att sprida
rorliga bilder genom etern. Foretaget ldt utbilda radiofolk for TV-
mediet, anstillde ny personal med erfarenhet av filmarbete och
rekryterade en del mera oprovade talanger.

Hamberg, som redan 1953 hade varit ver i USA {or att studera
TV, utnamndes till chef for svensk TV-produktion.” Pionjiraren
kom snart att framstd som en mycket lycklig tid, fylld av glddjen
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TV-demonstration pd Tekniska hogskolan 1947. Man provar det franska
televisionssystemet med bland annat sang av Brita Borg, ackompanjerad
av Allan Johansson.

over att fa utveckla sitt kunnande utan formaliserad arbetsdel-
ning.” Radiotraditionen erbjdd ett vil inarbetat arv av organisa-
tionsformer och studiorutiner, samtidigt som grundkunskaperna
om det nya mediet inhdmtades med hjilp av producentkurser pa
BBC och konsulter. De ekonomiska resurserna var emellertid
ytterst begransade, med blott ett fital licenser i Stockholmsomra-
det, och spanningen skirptes mellan Hambergs underhéllnings-
linje och satsningen pa en mera prestigefylld kulturpolitik. Ham-
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berg ville producera TV-komedier som I love Lucy (1951-61), men
budgetstriden vanns av Henrik Dyfverman, som fick bygga upp en
egen ensemble for TV-teater.”

Av de forsta underhdllningsprogrammen dterstdr ndstan bara
manuskripten, utformade som regelritta filmmanus med bildbe-
skrivningar i viansterspalt och repliker till hoger. Premidrprogram-
met En skdl for televisionen, som sandes fredagen den 29 oktober
1954, dr upplagt som en gammal radiokabaré, med en tillbakablick
péd svensk TV frdn en fingerad bankett 1979. Programledare var
Lennart Hyland, Borje Mellvig holl hogtidstal och Annalisa Eric-
son sjong » Tjii-boom«.

For artister som brukade fd hogre gage vid en filminspelning var
det ingen akademisk fraga om TV-sindningar skulle klassificeras
som radio eller som film. Club 100 klargjorde redan i titeln att de
skulle fa hogst 100 kronor. Programmet sindes nio ganger under
varen 1955, med Simon Brehm som programledare. Undertiteln
»En nattklubb for puritaner« antyder en ironi, som &r svar att
utldsa ur manus. Owe Thorngvist och Rune Ek frdn Uppsala skulle
presenteras som »ldngviga gister« och Yngve Gamlin visa skiopti-
konbilder fran Knappupps afrikanska dventyr. Samtidigt hade det
hela fortfarande karaktir av ett vningsprogram, med uppvisning
av scannern for inskickade amatorfilmer och objektivskiften pa
Matilda, trotjanarinna under manga drs forsokssindningar fran
Teknis.

Per-Martin Hambergs personliga nostalgi efter »6gonblickets
ingivelse« var mirkbar redan i artikeln »Programbesvirs ihug-
kommelse« (1961). Han antydde att det spontana arbetet hade
borjat hammas av »6kad inkubationstid«, det vill siga program-
planering med avdelningstinkande och overtidsregler.* Ham-
bergs 6vergripande tillbakablick frdn 1974 speglar en tydlig besvi-
kelse over att TV inte infriat sina l6ften om att direkt finga det
levande livet. Han talar om »oviljan att rubba det redan uppgjorda
och publicerade tv-programmet. Vill man inte ta risken att flytta pa
de staket man satt upp dé lir det inte vara stora mojligheter for det
oformodade, oviantade och plotsliga att tringa sig in.«® Ett tidigt
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TV-experiment med papegoja. Per-Martin Hamberg tillsammans med
engelsksprakiga Gockie under forsoksverksamheten pa Tekniska hogskolan

1947.

exempel pa vad Hamberg kallade »Nu-tv« var — rimligen — hans
eget program En kviill pd Nalen (1955). Enligt manusutkastet skulle
man inta nojespalatset med flera TV-kameror for att finga den
levande atmosfiren: intervjuer med spisare, kabarénummer i Har-
lem och jitterbugfinal.

Bevarad pa 16 millimeter finns ddremot Roland Eiworths jubi-
leumsproduktion Gata Regerings (1959). Har har man 6vergatt till
genren tillbakablickande reportage. Det dr strukturerat kring sam-
tal med Nalenchefen Topsy Lindblom om tuffa ordningsregler och
problemet att hinga med i ungdomens smak. Det handlar nu
snarast om ett dterbesok i minnenas kvarter, inte om ett nu-fonster
som sldpper in draget fran den samtida ungdomsscenen.
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Showfilm/Telerevy/TV-show

Musikunderhéllning var ett sjalvklartinslag redan nar maninledde
reguljara TV-sindningar i flera linder under 30-talet. Sveriges
television drvde hir en tradition frdn radion, men det tog tid att
utveckla sjalvstindiga former pa bildsidan. Man fick s6ka sig fram
mellan forebilder som delvis drog &t motsatta hall. Showfilmen var
overldgsen som visuellt noje men forenad med hoga kostnader.
Bildartisteriet méste ocksd vigas mot den liveupplevelse som foljde
med televisering av evenemang for publik. Allan Schulman fick
noja sig med sjalva minnet av Dromfabriken for Sickan i filmlandet
(1962). Det borjar med att Sickan Carlsson tar med sig TV-tittarna
till Filmstaden i Solna. Hon far ga runt bland drékter och komma
ihag gamla roller, med langa avsnitt ur de ursprungliga filmerna. I
grianslandet mellan reportage och klippfilm uppenbarar sig ocksa
flera gamla motspelare, som kommenterar och varierar forna
roller. Och Sickan avrundar med ett litet tal till TV-tittarna och
klargor att film inte bara dr »ldtsas«: Det handlar 4ven om en
verklighet for dem som arbetar i dromfabriken.

Hasse Ekman forsokte gora showtfilm a la Hollywood pé svensk
TV-budget. Titeln Hatten — Trollkarlens melodier (1963) vécker
forviantningar om ett 6verflod av musik och bildmagi, men det
ekar ganska tomt i den stora ateljén. En stor del av resurserna tycks
ha slukats av sjdlva rambygget: en jattelik hatt varifran tva trollfi-
gurer sitter och tittar ner pa numren. Det dr svért att uppticka
nagra organiska forbindelser mellan Tutta Rolfs version av »Sunny
side of the street« och Siw Malmkvists gullande i flitor, mellan
Gosta Bernhards ironiska hyllning av »Sonny Boy« (boxaren Lis-
ton) och Per Grundéns Al Jolson-lek i negermask, mellan en
modern jazzbalett till »Fascinating rhythm« och traditionell Top
hat-final. Hasse Ekman fortsatte att regissera revyer och krogsho-
wer at Povel Ramel till borjan av 8o-talet, men han lit TV-produ-
center skota televiseringen. Aven Ake Falck foredrog att arbeta
med 35 millimeters filmkamera i stor ateljé, men han visade bittre
kansla for det nya mediet (och budgeten) i sitt sitt att komprimera
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bildflédet for en liten ruta. En ledande TV-dekorator formulerade
situationen sd hir:

De som arbetar med dekor till underhéllningsprogram maste
sitta fracken pa sjilen for att dstadkomma den generositet,
livsglddje och artistiska lek, som dessa program inte kan
undvara. Men generositeten mdste halla sig inom sina av
programledningen givna ekonomiska grinser, annars blir
den artistiska leken en allvarsam lek.*

Intresset for det visuella egenvirdet i en TV-show far oss litt att
underskatta svarigheterna att »televisera«, utan att stora en fore-
stallning med kameror, mikrofoner och stralkastare. De nya ma-
skinerna for elektronisk videobandning, som tillkom i slutet av 50-
talet, gav badttre kvalitet an metoden att filma av TV-bilden med
kinescope (»telefilmning«). Det tekniska utvecklingsarbete som
skulle klargora fragan om det var bist att filma eller banda leddes
av Hans Lagerkvist. Som filmregissor hade denne gjort tre ldngfil-
mer med Nils Poppe, men ocksa arbetat med Kndppupp, bland
annat med den ofullbordade Afrikafilmen. Nir det blev svarare att
fylla revytdltet pa grund av TV, fick Lagerkvist televisera forestll-
ningarna for senare visning.” Jubelsommar (1960) kallades dnnu
»TV-reportages, fast det rorde sig om ren avfilmning inne i téltet.
Funny Boy (1961) borjar med bilder av folklivet utanfér och kame-
ror som stélls i ordning, men ljussdttningen av den langa forestll-
ningen upplevs som allt fattigare pa kontraster. Semestersingarna
(1962) ldttades upp med litet ljudteknisk lek — artisterna fick byta
roster. Forst nar bandbussen spelade in Dax igen (1964) i Nynis-
hamn infann sig den ideala balansen av god sikt och entusiastisk
publik.

Det saknades plats for publikrespons, dé Lagerkvist tog in Ramel
& Co i en TV-studio for En ton, en takt, en vals (1961). Lagerkvists
bruk av skdrmar, bokstaver projicerade pa kroppar och spegel-
effekter hamnade litet vid sidan av séngtexterna och ramen, med
Rektor Siskus schlagerinstitut. I USA fanns redan en intim TV-
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Fran Kndappupptilt till TV-show. Kvartetten bland skdrmarna i Hans
Lagerkvists En ton, en takt, en vals (1961) dr Gunwer Bergkvist, Povel
Ramel, Brita Borg och Martin Ljung.

show, som foljde artisterna med rorliga kameror och lit tittaren
vixla mellan nidrhet och distans. 1958 borjade svensk TV sinda
Perry Como show (1955-63), med dess avspianda inbjudan »Dream
along with me«. For att finslipa samspelet krivdes en rymlig
studiolokal som A1 pa Valhallavagen. Hdr producerade Arne Arn-
bom, specialist pd playbackteknik och musikprogram, var forsta
vilflytande TV-show, Alice Babs, Svend Asmussen och Ulrik Neu-
mann underhdller (1959). Med litet littsamt mellansnack far Swe-
danes framforasitt nyasound, i mjukt svingandelatar som»Gunga
ien hammock«,»Side by side« och »Justasittin’and a rockin’«. Och
mojligheten att »tajma« villjud med bildartisteri lyfts fram som en
visuell finess, nir trion far »frysa« sina rorelser pa exakt ritt stille
i musikflodet.
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Pratkvarn med bildskronor: Yngve Gamlin

Det har ocksé funnits en och annan underhéllare som varit lika
bildmaissigi TV som ljudmaissigiradio. Yngve Gamlin var uppvux-
enien strangt religios familj i Stromsund men drogs till spex- och
revyscener i Stockholm. Han deltog som scenograf och idéspruta
i formandet av Kndppupp, och medverkade ofta i radion. Det som
borjade med vanliga imitationer av till exempel Sven Jerring i
Narrspegeln (1950), overgick i allmidnna pratgubbar med satirisk
tillspetsning. Pekka Langer ldt farbror Ruben andas ut sin inre
tomhet med retorik och en professor i symmetri blottldgga glappet
mellan yrkesmaissig svada och privat tunghifta. Som ensam vird
for Gamlindags (1959—61) och Magasin Gamlin (1960—61), kunde
skivprataren sitta ihop excentriska blandningar av elektronisk
musik och akustisk slapstick.

Mangsysslare som grammofonsdngare. Yngve Gamlin tar sig ton i Nu har
det hint (1957), utan stérre uppskattning fran Gunwer Bergkvist, Povel
Ramel eller Martin Ljung.
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Gamlins speciella sitt att utmana tidens konstnirliga konven-
tioner fungerade samtidigt som parodi pd kulturmagasin och sa
kallad nattovning, det vill sdga avantgardistiska experiment med
mediets uttrycksmedel. Han kunde gora »sportreferat« av en ba-
lettforestillning till atonal musik, presentera en jam session fran
1755 eller hélla en straffpredikan om dygden att LYSSNA i TV-
dldern. Gamlin lekte gdrna med radiogrepp som tillbakaspolning,
ekoeffekter och bortklippta hostningar. Han vickte nytt livisprak-
liga klichéer som »6ppna fonster« och »sld in dorrar« genom att
forvandla metaforerna till horbar verklighet. Gamlin fabricerade
inte bara smakprov fran Virldsmytomanikongressens 6ppnande
1959. Han uppfann Pratkvarnen, med vars vev och rattar man
kunde mala fram olika sorters prat. Nir radiovirden avbrét sin
snustorra professor som skulle forklara hur maskinen fungerade,
blev detta andra jag sa purket att han storde resten av programmet
med sina snarkningar.

Gamlin pejlade ocksa griansen for absurd »publikservice« med
orimliga lyssnarkrav, som da en brevskrivande kvinna 6nskade ha
en syster i Lycksele, i stdllet for i Hirngsand. Gang pé ging brot
skivprataren sitt eget 16fte att spela Ungersk rapsodi nummer 2.
Nir en Simonson i Flockvattnet ringde och ville ha musikaliskt
bistdnd for en skrikande baby som hade svart att sova, stillde
Gamlin upp med flera f6rsok. Men han slog bakut da denna
péstridiga licensbetalare borjade kriva samma somnservice for
egen rikning. Gamlin drog sig inte for att be lyssnarna om insian-
dare och brev till radiochefen for att f lingre programtid, samti-
digt som en inre motrost sade »Fjdsk! Fjask!«, ndr tonfallet blev for
insmickrande.

I borjan av 60-talet borjade Gamlin brodera ut prator i TV-
program som Sondagsbilagan, Utan grins och Gamlins gubbar.
Som storpolitiker holl han demagogiska tal pd en internationell
rotvilska, som kunglig koksmastare tillredde han jattegrot i ce-
mentblandare. Gamlins sirliga utliggningar i den kulinariska sfa-
ren flot ofta ihop med en kulturjargong, som forsokte gora enkla
ting markvirdiga med stora ord. TV lit Gamlin utveckla sin
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kortfilmsjakt pa en ljusskygg djurart, Der Wasserspriichler (1957),
med dokumentirskronor om ett utrotningshotat vattenfolk, Hjol-
banningarna, och ett storsjdodjur som en skotsk expedition soker
i Stroms Vattudal, The Flata monster. En stilistisk hojdpunkt i
programmen med de si kallade Skidggen var Allt dr ndra fastin
langtifrdn, en poetiskt fordunklad forskarjakt péreliker frén brons-
alderns »hjuldyrkare«, vilkas orgiastiska danskult overlevt som
kultis. Fragetecknen hopar sig medan expeditionen utforskar en
dimholjd 6 med egendomliga kikare, och speakerns kommentar pa
etthemgjort slaviskt sprak oversitts med snusfornuftiga stilblom-
mor. Tittaren dras allt djupare in i ett konstnérligt dunkel, som inte
ska upplysa utan fortringa.

Som »skigg« fick Gamlin ocksd forkroppsliga en TV-meteoro-
log, som blottar sina of6rlosta kinslostormar genom att dra ner
Norden mot Medelhavet och rita regnstreck med sadistisk iver. I
egenskap av president for spexrepubliken Jemtland arrangerade
han 1967 en politisk »happening«. Tittarna fick se hur Gamlin
anlinde med helikopter till Harpsund, dér Erlander spelade med i
det diplomatiska frasutbytet. Men ndr harpsundsekan kommit ut
pa djupare vatten, hotade sindebudet att borra hél i skrovet for att
fa fullt dagtraktamente. I programserien Oppdner (1970—71), gjord
tillsammans med Beppe Wolgers, férsokte Gamlin fjarma sig fran
den teatervdrld ddr han verkade som dekorator. Optimistiska
Teatern satte upp klassiska tragedier som Hamlet och Romeo och
Julia men kom 6verens med publiken om att dndra slutet till Happy
Ending. Gamlins storhet lag dock snarare i hans formaga att gora
jamtskrona av etermedier: dra ljugarvalser med en sé raffinerad
allvarsmask att framstéllningen kunde tas for sann.”

Hyland kryssar mellan radio och TV

Det tog manga dr innan Lennart Hyland fann sin nya form i
overgdngen mellan radio och TV. Ingen kunde som han stimulera
»vanligt folk« att ppna sig for en mikrofon och bryta med inkorda
vardagsrutiner. Men det visade sig svdrare att suggerera fram
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sociala fantasier och gemenskaper, nir man kinde sig betraktad av
kameror i stralkastarljus. Hyland kom fram till att radion dr »ett
finare instrument« dn televisionen: »En radioreporter &r lyssna-
rens forlingda arm. Han ska férmedla intryck och dramatik.«*
Efter Karusellen fortsatte Hyland att agera formedlare mellan olika
yrkesgrupper. Frageleken Alla mot alla (1956—57) byggde pé att en
deltagare med teoretisk skolning skulle bilda lag med en mera
praktiskt orienterad. Projektet att forena Anden med Handen
fungerade som bekriftelse pd minskade klyftor mellan bade klasser
och kon, som ndr gruvarbetaren bildade par med en kvinnlig
tandlakare.

Hylands formaga att stimulera fantasin med inre 6nskebilder
var annu tydligare i en estradlek som kom att kallas »Jag tar [adanx.
Deltagarna fick veta innehéllet i ett antal lador — men inte vad som
lag var —och Hyland kunde 6ka frestelsen genom att erbjuda en allt
hogre summa: Pengarna eller ladan? Det borjade som inslag i
Dagen som blev dver (1956), firandet av folk med fodelsedag pé
skottdagen. Hyland lyckades hiar bygga upp en smittsam entusiasm
kring en enkel lantbrukarhustru. Hennes 6nskan att fa den senaste
modehatten fran Paris verkade sd avvipnande »onyttig«att Hyland
borjade tanja ut reglerna nir det visade sig att den valda ladan
inneholl en brodkavel eller en losnisa. Ju mera lyssnaren levde sig
in i deltagarens forhoppningar, desto mer anstringde man sig att
»se« innehdllet i ladan for sin inre blick. Inslaget byggdes snabbt ut
till eget program, Jag tar lddan (1956), med »There’s no business
like show business« som signatur.

D& Hyland ledde fragesporten Lyckohjulet (1956) i TV, kunde
tittaren se deltagarnas reaktioner, men Fru Fortuna var reducerad
till en siffra. Hyland fick inte upp farten pa T'V-Karusellen (1955—
56), trots bland annat trahéstar pa scenen. Hans stora genombrott
1 TV blev Stora famnen (1958—59), som blandade tavlingslekar och
artistnummer for stor publik pa Cirkus. Det program jag sett
inneholl visuellt tacksamma drépligheter som en duell i konsten att
satta fast sd manga kladnypor som mojligt i ansiktet. Det spektaku-
ldra burleskeriet balanserades med gulliga tablder. Har fanns barn
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som tindradeilandskapsdrikt eller svingde med rockring—och ett
litet f6] som diade pd scenen. Man borjade dven omge program-
ledaren med unga virdinnor. De forvintades framst vara dekora-
tiva men kunde utmanas pa »okvinnliga« sysslor som att sld i en
spik eller bryta arm. For egen del behdrskade Hyland det sociala
spelet uppe pa estraden betydligt béttre 4n samspelet med TV-
tittarna. Hans styrka var att samtala om en hemort eller ett kavaj-
mirke, inte att etablera 6gonkontakt med kameran.

Hyland fortsatte att kryssa mellan de bada medierna. Moroku-
lien (1959) kallades ett norsk-svenskt radiorike, som utgjorde en
dubbelvits pd »roligt« och invigdes i ett cirkustilt i granslandet.
Den mediala grinslinjen suddades ut ilordagsnojet Radiovisionen
(1963), som sindes i bdde P1 och TV. Hyland talade hir ofta om
»Karusellen« och det saknades inte flugiga idéer som attinbjudaen
lucia frdn 6n Sankta Lucia. Det mest framgangsrika jippot var att
mobilisera kdnda skribenter for att hoja upplagan pd Grinna
Tidning, i nivd med storstadsdrakarna. Nar Hyland dterkom med
TV-karusellen 1975 radde det helt andra forhéllanden i etern. Nu
hade han blivit mera fortrogen med TV-mediet, som vird for 60-
talets centrala pratshow, och langtade efter 6kad rorelse efter allt
stillasittande.

Men Hylands horna startade faktiskt i radion, under samma
namn (1961-62). Har satt Hyland och pratade med gister i en
intimare studio. Men en radiosindning betyder inte samma obarm-
hirtiga stralkastarljus som en prathorna i TV. I den forsta TV-
hornan 1962 flackar Hyland annu med blicken, forsoker skimta
bort svetten med 6nskan om tropikkostym och erkdnner sin
uppenbara nervositet. Det tog mer 4n en direktsindning, innan
vdrden borjade kinna sig hemma i Hylands horna.

Frdgesport i ord eller bild

I klassisk fradgesport har ordet haft en sa dominerande stéllning att
mediet ofta blir en bisak. Det tog médnga dr innan satsningen pa
visuella koncept, bildgitor och skddelek hade vuxit ut till ett
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alternativ, med samma kunskapsvirde som verbal generalisering
eller faktamissig 6verblick. TV-kameran 6kade mojligheterna att
fokusera spanningen men ocksa risken att stora koncentrationen
med distraherande synintryck. En stor del av fragesporteni TV har
ocksa forblivit urtypen for »bildradio«: billig serieproduktion utan
tid eller pengar for »estetiska finesser«.

Under 6vergangsskedet utkristalliserades en naturlig arbetsfor-
delning mellan medierna. Liange fortsatte radion att vara ldttare att
arbeta med vid organiserandet av landsomfattande tavlingar. Sve-
riges Radio kom dérfor att satsa stora resurser pa allsvenska skol-
turneringar, vilket innebar en specialisering pa yngre malgrupper.
Vi bor inte underskatta behovet av sddan stimulans fér unga
kunskapssokare, inte heller spinningsupplevelsen i att hora jimn-
ariga sporras av publiker frdn skilda skolor. Folke Olhagen tog
hand om gymnasister i Vi som vet mest (1956—68), Berndt Friberg
borjade med Vii femmaniradio 1963 och fortsatte sedani TV. Och
innan Tage Danielsson limnade Sveriges Radio, hann han leda
Tusenkampen med favoritlararens idealiska balans mellan réttvisa
och humor.

Televisionens storsatsning pa Kvitt eller dubbelt fran 1957 var ett
lokomotiv, som skulle dra ivig med en massa nya licenser. Har
betydde den audiovisuella iscensittningen mycket for att oka
spanningen. Manga nyfikna utan TV-mottagare fick noja sig med
att hora programmet i radio — i en fordrojd dtersindning. Réttvi-
san kravde att folk utan teve fick ta del av det uppdrivna intresset,
men Sveriges Radio ville inte sinka motivationen att skaffa TV-
apparat. Stockholmare hade dven mojlighet att folja direktsand-
ningen pa storbildsteve i en kortfilmsbiograf. Biopubliken fick
ocksa se Asa-Nisse i full fart (1958) aka till Stockholm och tivla i
damnet forgasare, medan Knohultsinvanare samlades framf6r hand-
lare Sjokvists apparat. Hasse Ekman ldt Sickan Carlssons ldrarinna,
Froken Chic (1959), vinna 10 00o i dmnet varieté, med Stig Jarrel
som docent Urbahn.

Kvitt eller dubbelt gav till och med upphov till en TV-parodi i
radio, Fram eller dubbelt (1958). Har lat Hasse Alfredson och Tage
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Danielsson det pirrande talet om »extra betdanketid i buren« glida
over i vilbekanta hotsignaler frdn amerikansk kriminalfilm. Mar-
tin Ljungs tavlande blev pdmind om att allt han sade kunde
anviandas emot honom. Man l9ste ocksd upp allvarstrycket i tester
med exakta kunskaper genom att svdva ut i gissningslekar, med
oppna frageformler som »Fagel eller fisk?«.

Magister Knutsson, som foéredrog mer symboliska priser for
svar pd knepiga fragor, hade ingen bildmaissig framtoning, men
hans strava gemyt fungerade utmirkt i mysiga TV-hérnor. Han
hade ordentlig scenrutin frdn turnerandet med frageshow i folk-
parkerna, tillsammans med Ejnar Haglund. Deras sinne for visu-
ella poanger framgar tydligt av en kortfilm frén beredskapsaren. Vi
far se Haglunds »allvetare« svara med ena benet lyft i en kissnodig
position, liksom sprickfirdig av overfylld kunskapsbldsa.> Nar
Knutsson ledde TV-programmet Forldt att jag frdagar! (1959), fick
statsminister Erlander inordna sig i magisterns vardagsmilj6, med
Svensk Uppslagsbok i handen. Radiosindningarna av Frdga mera!
(1960-62), diremot, bjod pd bullrig fragelek i stora sillskap, med
titeln inpiskad som en taktfast rimramsa. Man skulle ocksd kunna
uttrycka saken s, att Knutsson anvdande radion som en lekplats for
vuxna kollektiv, medan han i TV-magasin som Sondagsbilagan
hellre talade med barn »som om de satt i en krogsoffa«.”

Det finns alltsd inga skil att ndrma sig »det mediemissiga« som
en videobandspelare, med separata utgangar for Audio och Video.
»Jaghor« och »Jagser«dr aktiva verb, medan tekniken »bara« dr ett
medel att 6verfora upplevelser, som kan vara mer eller mindre
sammansatta. Som kulturvarelser har vi goda forutsittningar att
forestilla oss mycket som radion inte visar, eller insupa en massa
ord i flodet fran en TV-ruta.

Under televisionens genombrottsar satsade svenska etermedier
pé flera gissningslekar, didr man skulle »identifiera« manniskor
med hjélp av olika ledtrddar. Radion sinde Demaskering (1958—59)
och Gickande skuggan (1960—61), TV bjod pa Vem dr vem? (1958—
60) och Gissa mitt jobb (1958—60). Alla dessa program byggde pd
principen att bade panel och mottagare skulle leka sparhundar,
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med hjilp av intervjusamtal som styrdes av programledaren. TV-
bilden 6kade mojligheterna att se en konkret reaktion eller dema-
skering, men samtalet forblev grundliggande f6r bdda medierna.
Det var bara ibland som televisionen verkligen utnyttjade sin extra
dimension: en presumtiv skapare av »Flottarkdrlek«i Vem dr vem?
tog plotsligt av sig skdgg och peruk och visade sig vara Lennart
Hyland.

»Mediet i sig« har ofta mindre betydelse f6r underhallningsvar-
det én en rad andra faktorer. Problemet kan lika girna vara att de
institutioner som fyller kanalerna med innehéll avfirdar nya im-
pulser frdn andra héll som ndgot frimmande. Det tog mdnga ar att
inse mojligheterna att géra nagot »TV-missigt« av en »tidnings-
missig« tavlingsform som korsord. Forst med Kryzz (1985—) satte
man ihop en vil fungerande syntes, dir programledare som blan-
dade ordvitsar med visuella farsgags fyllde ett rutat filt med roande
fragestoft, st ur vixande arkiv med rorliga bilder.
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KAPITEL 5

Fragesport och game show

NAR TELEVISIONEN SKULLE spridas over Sverige 1957, satsade
man pd en spdnnande kunskapstavling som det storalordagsnojet.
Kvitt eller dubbelt fick dven ge litet akademisk prestige at det nya
mediet, med docent Nils Erik Baehrendtz som frageledare. Snart
blev Beehrendtz ocksd TV-chef och borjade staka ut granserna for
God smak. I artikeln »Vad dr underhallning?« (1960) tog han inte
bara avstdnd fran »tarvligheter« i allminna ordalag. Han gav
konkreta exempel som »forsoka overtréffa varandra i att placera
kladnypor i ansiktet«.! Beehrendtz var diplomatisk nog att inte
ndmna inslagets harkomst: Stora famnen med Lennart Hyland.
Karuselltraditionen med dess uppsluppna tavlingslekarlevde nam-
ligen vidare i TV, med flytande grianser mot fragesport med strik-
tare regelsystem. Under 8o-talet skulle det brainnmirkta inslaget
knappast ha dragit blickarna till sig, bland alla burleska TV-lekar
som forsokte losa upp stela vardagsrutiner och prestigeladdningar.
Olika blandningar av tdvlingar, lekar och artistinslag fungerar
annu idag som central helgsatsning for hela familjen.

Mainga grundformer i TV:s tivlings- och lekprogram kan foras
tillbaka pa privata sillskapsspel fore massmediernas genombrott.
Vartnyasamlingsbegrepp, game show, speglar televisionens ckade
betydelse som offentlig motesplats. Till public service hor daven
uppdraget att bygga arenor och néjesfilt, dir man fir en chans att
visa upp sina kunskaper eller sociala talanger under lekfulla for-
mer. Programledaren far hir en avgorande roll, bide som arrangor
for deltagarna och som formedlare for tittarna. Normalt ska en
frageledare uppritthélla respekten for spelets regler, men en show
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master kan ocksd satsa pd ett festligt skimthumor, som hojer
andras beredskap att sitta sin virdighet pa spel. Som foretridare
for Spelet brukar han (det dr ndstan aldrig en hon) vicka lika
motstridiga kdnslor som ledarfigurer i vardagslivet. Man gillar
sittet att16sa konflikter med smidig réittvisa men inte tendenser att
trdka tdvlande eller bygga upp sken av falsk gemenskap.

For osstittare blir TV-lekariregel bara ett roligt skddespel. Vihar
storre mojligheter att deltasom medtivlareifragesport. Ytterst blir
det forhdllandet mellan fragornas svarighetsgrad och védr egen
kompetens som avgor hur aktivt vi kan samspela. I ménga langko-
rare har den traditionella fragesporten, med exakta svar pé raka
frdgor, trangts ut av gissningslekar med mera flytande kriterier.
Och gamla kunskapsgrenar som skoldamnen eller hobbyintressen
hamnar litt i bakgrunden, nir TV organiserar fragesportandet
efter branschgranser och kiandiskretsar. Men det har ocksd mérkts
en tendens att utveckla nya kunskapsformer, som stimulerar ett
mera kritiskt nirmande med mjukare ledarskap.

Fran quiz till game show

Det svenska genrekomplexet har utvecklats under starka impulser
fran ett internationellt utbud.’ Radiotjinsts gamla begrepp »intel-
ligenstavling« tycks delvis ha berott pa ett missforstand av ordet
quiz, som amerikansk radio tog 6ver fran »schoolrom quiz« under
30-talet. Kring 1940 hade man i USA dven etablerat varianter som
panel show (framfor allt sa kallad hjarntrust) och estradlekar med
roliga straff for felaktiga svar (framfor allt Truth or consequences).*

En av genrens forsta TV-stjarnor hette Groucho Marx, som
kryddade sina frigor med tvetydiga anspelningar och vitsar i You
bet your life (1950—61). Den hdrda konkurrensen mellan de stora
TV-niten drev snart fram en inriktning pd spidnnande tdvlingar
med hoga prissummor. The $64,000 question (1955—58) inforde till
exempel en Cadillac som »trostpris«, for att de tdvlande inte skulle
borja hoppa av pa lagre nivaer, och dramatiken laddades upp med
fragor forvarade i bankvalv och transporterade med bevipnad
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eskort. Under 1958—59 avslojades att sponsorernas krav pa hoga
tittarsiffror hade alstrat bade regikonst och fusk, med facit till
populira »aktorer« som Charles Van Doren i Tiventy-One (1956—
58).5 »Quiz« blev nu sd intimt forknippat med skandal att TV-
branschen 6vergick till etiketten game show, med mera flytande
granser till lekprogram.

Idag cirkulerar game shows pd en internationell TV-marknad,
med licensforsiljning av sa kallade format: fardiga programkon-
cept med testad publikrespons. Hir ingar allt fran grundidé till
dekorer med grilla neonljus och ljudeffekter, som ska hoja atmo-
sfiren med intensiva sinnesintryck. Médnga varianter har dock
genomgatt en smidig omformning, anpassats till den lokala kultu-
ren och programledarens personlighet. Man kan létt indra tempo
eller prissumma, gora frdgorna svarare eller leka mera uppsluppet,
bygga utenidétill familjeblock eller integrera den i ett magasin. En
show master har mojlighet att hetsa upp tavlingsandan eller litta
pa spanningarna med sjilvironiskt gyckel, inta rollen av en string
magister eller trosta som en kompis.® USA:s forna dominans pa
den internationella marknaden for format har pa senare ér till stor
del 6vertagits av Holland.

Preferenserna for olika typer och blandformer tycks vixla starkt
mellan olika kulturkretsar. Den tydligaste skiljelinjen i EU gar
mellan Syd och Nord. Linderna vid Medelhavet dr mera inriktade
pasinnligskddelust och spelglidje, med ldnga showinslag och hoga
vinster.’” Efter att hakartlagt hundratals game shows i femtio linder
tyckte sig Anne Cooper-Chen kunna urskilja fyra olika »virldsmo-
deller«.® Det finns en dstasiatisk krets med Japan som ledande
producent, priglad av hog interaktivitet, ldga priser och lugnt
tempo. I ett utbildningssystem med hérda tester giller det att trina
upp sin formaga att hantera rollen som forlorare i extrema uthal-
lighetsprov, vilka kan omfatta flera kontinenter som det beromda
Trans-America ultra quiz. Den latinska karnevalskretssom domine-
ras av Brasilien blommar gdrna ut i ldnga varietéspektakel med
hoga priser. I det fattiga ekvatorialbiiltet lever fragesporten dnnu i
ett ndra samspel med utbildningsinstitutioner, som sitter skolans
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madl fore priser och littsinnigheter. Och ett sirdrag for TV-lekarna
i vdr visterldndska krets dr, enligt Cooper-Chen, att man hellre
uppmuntrar till tillfillig parbildning dn later folk visa starka kins-
lor offentligt.

Om vi tittar litet ndrmare pd vastra Europa, lgses vara vanligaste
forestillningar om nationella sardrag upp i socialt betingade kul-
turstilar. Brittisk frdgesport ar av havd forknippad med briljanta
paneler och specialvetare, med belysande programtitlar som The
brains trust (1955—61) och Mastermind (1972—). Men BBC:s ambi-
tioner att lyfta fram foredomen for folkbildningen fick snart
konkurrens fran bullriga game shows pa ITV.Idealbilden av mysiga
lirdomsgiganter spracktes ocksa av intellektuella busar som Gil-
bert Harding, kultfigur for alla sina sarkasmer mot hyckleri och
dubbelmoral.’

Mainga fransmin dr stolta over talangen att tinka fort och
abstrakt i program som Des chiffres et des lettres, men en avldggare
till det mera vinstgivande bokstavspusslet Wheel of fortune segrade
snart med 10 miljoner tittare mot 8 miljoner.” Och rutinen att
identifiera fransk export med lyxvaror och hogkultur brots av en
virldsframgang, som i Sverige kallas Fiangarna pd fortet. Vér jakt pa
nya upplevelser med bland annat dventyrslekar dr mindre klass-
bunden dn traditionell fragesport, som mater formella kompeten-
ser och lirdomsarv.

Tentamensthriller med odesmusik

10 000 kronorsfragan alias Kvitt eller dubbelt startade alltsd 1957.
Programmet kallades ofta »tdvlingslek« av Beehrendtz, men hans
egen allvarston markerade en tydlig distans till uppknappt radio-
gissande som Tjugo frdagor. Uppslaget kom icke desto mindre fran
Per-Martin Hamberg, som hade haft med sig programmet i baga-
get frdn USA. Han sdg den mytiska barkraften hos »folkhjéltar« i
kamp mot ett etablissemang med akademiska titlar.” Samtidigt
skulle tavlingsramen hoja prestigeladdningen kring det nya medi-
et, som dnnu saknade egna kulturtraditioner. For TV-folket pa
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Sveriges Radio tillkom &ven spidnningen i en annan drivkraft:
utmaningen att sd snabbt som mojligt fa folk att kopa teveappara-
ter. Vad betydde utlidgget av ett tiotal vinster pd 10 0oo kronor mot
glddjen att se licenskurvan skjuta i hojden, till bdde sex- och
sjusiffriga tal?

Kvitt eller dubbelt byggde helt pad »amatorvetare«, som skulle
aterkomma vecka efter vecka och svara pa fragor med vixande
svarighetsgrad. Genom att lyfta fram enskilda individer som sokte
kunskapen for sitt eget nojes skull, kunde TV belona dygden
vetgirighet utan att plocka fram folkbildarens pekpinnar. Docent
Beaehrendtz hade nyligen varit mediradions hjarntrustprogram Vet
ni vad? men intog en formellare distans i TV. Till rollen som
hogdragen auktoritet horde att bara ibland ldtta péd anletsdragen i
ett vanligt leende. Visst fanns det plats f6r uppmuntrande ord till
en nervos kandidat, men tydligt markerade granser ingickidrama-
turgin. Det gillde att skapa ett sd starkt tentamenstryck att fragan
om »delinkventen«behovde extra betidnketid lit 6desdiger. Det var
forst ndr ndgon hade forlorat, som Bahrendtz brukade paminna
om att det hela »bara dr en lek«. Till ceremonielet horde dven
samrddet med domaren, Mats Rehnberg, vars ldgre rang (fil. lic.)
limnade plats for litet mera gemyt. Och producenten brukade
balansera spanningen med bilder av férhoppningsfulla askadare
och prissummor.

Mest gastkramande fungerade det ljudisolerade bas med glas-
fonster som »offret« skulle stiga in i efter ett par inledande fragor.
Rent fragetekniskt var Buren inte motiverad forran Kvitt eller
dubbelt 6vergick i Utmaningen kring decennieskiftet. D blev det
nodvindigt att koppla bort ljudkontakten till en av de tva tivlande,
pa samma sitt som redan hade skett i »21«. Under de forsta aren
handlade det om ett rent berittargrepp: mojligheten att med
nirbilder av vindan i en syrefattig svettkammare fora 6ver nerv-
pressen till tittarna. Atmosfaren forstirktes med nagot som kalla-
des »Tankemusik fran skiva« i kérschemat men upplevdes som
odesmusik. Behrendtz sade ofta »Odets gonggong ér slagen«, nir
betinketiden hade runnit ut med musiken. Betydelsen av Hasse
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Lagerkvists spanningsmiljo pa Cirkus kan belysas med misslyck-
andet att halla tdvlingen i Kungstradgdrden. Utomhus drunknade
all TV-estetik i omgivningens larm och koncentrationen gick
forlorad.”

Vibor inte heller underskatta virdet av en vinnande personlig-
het hos médnga tivlande. Bland segrarna 1957 marktes en charme-
rande handelsresande, som fick vixa ut till en levande kontrast till
Willy Loman i En handelsresandes dod. I stillet for att hiange sig at
amerikanska livslogner, hade Kjell Boman tillbringat sina kvillar
péd odsliga hotellrum med bocker i historia. Hir fanns ocksd en
blond skolyngling pa 14 ar, Ulf Hannerz, som tdvlade i dmnet
akvariefiskar och fick smeknamnet Hajen. Han rakade bli symbol
for var kamp mot 6verheten: den stindaktige lintotten som gar
frén nederlag till upprittelse i sin fejd med jattarna. Till spelregler-
na horde att man skulle acceptera alla beslut av Den envildige
domaren och forst efter sindningen reda ut eventuella oklarheter.”
Efter att ha blivit underkidnd pa nivén 5 ooo kronor fick publik-
gunstlingen stod av ett par motexperter, som intygade att »Hajen«
hade besvarat fragan om fiskar med 6gonlock korrekt. Efter en
mycket populér retritt och nya fragor fick Baehrendtz skriva ut
checken pé 10 0oo kronor. Och en foga bekant fiskart, slamkrypa-
ren, blev mera kidnd som begrepp for fraga med fel svar i facit.

Prissumman i USA var mer 4n trettio gdnger sd hog, 64 0oo
dollar, men den svenska insatsen var tillracklig for att trissa upp
dramatiken. De tdvlande hade ritt att dra sig ur fore finalen men
maste, enligt kontraktet, vianta till kommande l6rdag med att
offentliggora sitt beslut. Frdgan OM han eller hon skulle ta risken
att dubblera summan skulle 6ka spanningen framfoér TV-appara-
terna. I praktiken var det inte mdnga som svek forvintningarna.
Till dem som gjorde halt vid 5 ooo horde, ironiskt nog, specialister
pé dventyrliga gestalter som Napoleon och Bellman. Bahrendtz
hann fa fram en vinnare i sitt eget favoritimne, Vilda vistern, innan
rollen som frageledare gick vidare till Bengt Feldreich och Bo Teddy
Ladberg. Overgdngen till tvekamp forindrade den mytiska span-
ningen, till en duell mellan Mistare och Utmanare. Det blev nu allt
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Tentamensthriller med slamkrypare. Nils Erik Beehrendtz trostar en ung
specialist pd akvariefiskar, Ulf Hannerz, som pdstods ha svarat fel pd
nivdn 5 000 kronor i Kvitt eller dubbelt 1957. »Hajen« fick dock komma
igen och vinna sina 10 00o0.

svdrare attavgransa dmnen, som inte kunde 6verklagasipressen av
en forlorare. Hur mycket general Custer ingick till exempel i
Nordamerikas Indianer?

For att hélla uppe intresset borjade man snart satsa storre
resurser pa dekorer, aktorer och showinslag, som skulle »illustrera«
fragorna. Efter ett par decenniers inflation nadde Kvitt eller dubbelt
upp till 48 0oo kronorsfragan (1986) och status som »svenska folkets
klassiska kunskapstévling«. Ingvar Holm och Jan-Ojvind Swahn
har hunnit byta plats som frageledare och domare. Bi Puranen har
framtritt som representant for den fas av vart offentliga vetande,
som varit kopplad till Nationalencyklopedin. De en géng sé diskre-
tavardinnorna fick till slut kld sig litet sexigt och sjunga »Bondbru-
dar«, som om de spelade med i en film om Agent ooy. Stimningen
av livsavgorande kunskapsduell har tunnats ut med mysiga hem-
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ma hos-reportage. Och 6desmusiken ldter inte lika spinnande, nar
det sinds amerikanska rysare pd tre grannkanaler.

Vir hjarntrust i Lund

Redaninnan sindningarnaboérjat nd utanfér Stockholmsomradet,
kom detbrev fran TV-tittare som uttryckte sin besvikelse 6ver Kvitt
eller dubbelt. Man framholl att specialkunskaperna inte inbjod till
medtdvlan och att atmosfiren kindes alltfor prestigeladdad. Sig-
naturen »Vi som vet minst« talade om »likgiltigt som férhoret pa
en skolavslutning«.* Men under 1957 startade dven en »TV-kamp
for allvetare«. I »21« tivlade tvd personer om att forst nd 21 poéng,
med fritt val av svarighetsgrad. Har hade allmanbildade tittare en
rimligare chansatt »vinna« vissa fragor. For egen del har jag, nistan
fyra decennier efterdt, besegrat Kjell Boman pé ordet »profylak-
tisk« och Ejnar Haglund pa »hypokondri, tack vare en telefilmad
limning. Men jag forlorade flera ronder. Frageledaren Karl-Axel
Sjoblom stod framfor en enda TV-kamera, som gjorde litta pano-
reringar mot den som fick frigan. Utanfor vardera buren stod en
vérdinna, som satte upp enkla pappskyltar med podngen.

Vid en tillbakablick dr det svédrt att ana nagra forbindelser
mellan »21« och det skandalomsusade Tiventy-One.” En detaljrik
brevvixling mellan Sjoblom och Claes Dahlgren, Sveriges Radios
nojesexpert i New York, visar emellertid hur ndra man imiterade
forlagan i USA, utan att ha en aning om spelet bakom kulisserna.*
Den svenska kulturdebatten dessa ar priaglades av ett mera gene-
rellt och svepande forakt for genren som sddan. Olof Lagercrantz
kravde Baehrendtz avging for omdomeslosa sillskapsspel som
Kvitt eller dubbelt, en »karikatyr pa verklig bildning och verklig
insikt«.” Kritiken avtog nir TV:s utbud kompletterades med en
hjarntrust fran Lund. Radions populédrvetenskapliga blandning av
lirdom och kvickhet, Vet ni vad?, hade redan testats i TV, med
Beehrendtz i spetsen for en handfull forskare frdin Uppsala och
Stockholm. Men det verkliga genomslaget kom nagra ar senare,
1962, ndr sex vetenskapsmin fick hemmaplan i Lund.
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Frdga Lund! bjod pé en panel av professorer och docenter, som
skulle besvara kniviga fragor frén »nasvisa« studenter och vetgirig
allminhet. Tanken var att samtal infor publik skulle stimulera en
annan kontakt dn foredrag. Hela tavlingsmomentet 1ostes upp i en
konkurrensfri hjarngymnastik, dir man bara skulle utmarka sig i
lirdom och spiritualitet. Risken att tappa ansiktet minskades med
genergsa forberedelsemarginaler (frdgemanus). De lirde kunde
ocksd kdnna sighemma i den atmosfir av forviantansfull nyfiken-
hetsom fyllde Stora salen pd Akademiska Foreningen. Narvaron av
studenter fungerade som levande bevis pd spontan kunskapstorst.

Panelen var sammansatt med en vil avvigd balans mellan olika
vetenskapsgrenar. Hér fanns historikern Jorgen Weibull, som dven
var kommunalpolitiker och fick ansvara for aktuella samhaéllsfra-

Lundensisk hjdarntrust 1963. De sex lirde i Fraga Lund! dr Carl Lindroth,
David Ingvar och Sten von Friesen (viinstra bordet) samt Jan-Ojvind
Swahn, Gerhard Bendz och Jorgen Weibull. Bland de fragvisa studenterna
i fonden dterfinns till viinster Anders Clason, sedermera chef for Statens
kulturrdad.
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gor. Latindocenten Gerhard Bendz loste gdrna upp grinserna
mellan doda och levande sprdk. Medicinarna representerades av
hjarnspecialisten David Ingvar, vars distans till sin egen disciplin
var extra viktig i en hjarntrust. De exakta vetenskaper som fore-
traddes av fysikern Sten von Friesen inbjod séllan till lika kuriosa
utflykter som smakrypen runt entomologen Carl Lindroth. Och
programledaren, etnologen Jan-Ojvind Swahn, klargjorde vikten
av litet professionell sjdlvironi genom att presentera sig som »hu-
vudansvarig for tomtar och troll«.

Det var frimst genom en stafettartad »laganda« som Frdga
Lund! pdminde om frigesportande. I stillet for att organisera
tavlande i olika grenar, satsade man pa en panel med komplemen-
tdra kunskaper. Varje medlem hade ansvaret for sin specialstricka,
men ocksd for den gemensamma kinslan av spontan upptéckar-
glddje. Det blev mera spinnande om TV-tittaren kidnde sig inbju-
den till ett sdllskap som satt och myste, i stillet for att tyngas av den
akademiska karridrens isolerade modor. Och panelen ndrmade sig
varje fall med en personlig entusiasm, som gav intrycket att veten-
skapandet ir fullt av intrikata gdtor. Det fanns ocksa gott om plats
for humor, sdrskilt niar »huvudsvararen« hade klargjort sitt eget
forskningslige.

Man kunde alltsé siga att frigeramen hir nidrmast fungerade
som en genrekonvention, en forevindning att utmana De lirde pa
podiet. Forst ut pd plan var en trio studenter frin Umed, landets
yngsta lirdomssite, men de inordnade sig obesvirat i en studenti-
kos tradition. Den allra forsta frigan gillde huruvida det fanns
nagot folk pa jorden, som inte nyttjade rusdrycker eller andra
njutningsmedel. Var det sant att svensken sop mer dn andra folk?
Till de knepiga frdgorna i denna omgang horde ocksé svordomars
forbindelse med underjordiska krafter och oron att televisionen
skulle leda till en degeneration av den ménskliga hjairnan. Det kom
efter hand manga brevfragor, som tog upp problemet med kons-
roller, med forsta avstamp i Adams och Evas dagar. De besvarades
mer eller mindre elegant av ett representantskap som till hundra
procent utgjordes av herrar.
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Det var dock inte kvinnokampen som springde den forsta
sextetten i slutet av 60-talet. Bilden av Lund som en fredlig lar-
domsborg underminerades av alla rapporter om radikala studen-
ter. Programmetsledning forsokte aktualisera konceptet med jour-
nalister som fick stilla »stridsfrdgor«, fran den politiska metaforen
duvor och hokar till klassmonstret bakom valet av dktenskapspart-
ner. Det har inte heller varit sd latt att, pd senare ar, skapa ett slags
rendssans for Frdga Lund!, med Grand Hotell som senaste lar-
domsborg. Den ursprungliga responsen hade djupa rotter i sam-
spelet med en frdgvis studentpublik. Men hur ska man férankra
mysiga lairdomsideal i en modern utbildningsfabrik, med genom-
stromning som hogsta mal? Den fragan verkar vara i knivigaste
laget, dven for De lirde i Lund.

Musikfrdaga med kontrapunkt: Sten Broman

Langa och starka rotter i Lund hade ocksa Sten Broman, tonsittare
och musikkritiker som bland annat var med om att grunda en
lundensisk spexakademi. Efter framgéngen med fragetavlingen
Musikaliskt vem vet vad (1957-61) i P2, fick Broman leda ett lik-
nande program i TV. Musikfrdgan startade 1964 och nadde snart
publiksiffror som var 6verraskande hoga for ett amne som klassisk
musik. Programledarens framtoning som teatralt medveten show
master i bockskigg spelade en avgorande roll i detta ssmmanhang.
Broman demonstrerade att »bildtinkande« i TV inte bara ér en
fraiga om kameravinklar och montageestetik. Han anvinde sin
image som arrogant finsmakare for att dramatisera tidens kultur-
politiska konfliktfilt. Bildningsaristokraten talade ut sin avsky for
melodiradio och dragspel med samma sjdlvklarhet som han dlska-
de skraddarsydda kostymer, utan ficka for vulgariteter som snor-
nisduk. Bromans provokationer lockade dven tittare med motsat-
tamusikintressen och sociala attityder. Han lyckades dela publiken
i tva lager, for att anvdnda en alltfor sliten fras.

Vanskligare dr dd fragan om graden av sjilvgyckel hos Sten
Broman. Behover man inte tro pa sitt eget jag som extra briljant, for
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attiscensitta sig sjilv som ett fyrverkeri? Programledaren brukade
taga in for stdende applader till Hindels Royal Fireworks Music,
som om han vore en kung eller &tminstone dirigent. Och Broman
stoltserade ofta med exklusiva kunskapskéllor, som nir Norges
Griegforskare lixades upp for bristande fortrogenhet med tyska
arkiv. Men dven en estradér med begrinsad sjilvdistans kan an-
vindas som ironisk kultfigur. Sjalv minns jag en studentgrupp i det
sena 60-talets Uppsala, som brukade titta pa Broman med samma
hatkirlek som senare generationer pa J.R. i Dallas. Nér en i kam-
ratkretsen fick rdd att kopa fargteve kunde vi, med egna 6gon,
bekrifta ryktet att Broman hade en gredelin kostym. Som Gdist hos
Hagge 1976 idiotforklarade han en rad »fihundar« och mastrade
sprakimbecillernas sitt att uttala »Rammldsa« som om de brukade
sdga »Saaamlag«.

Med sin utstuderade enmansshow fungerade Broman delvis
som banbrytare for »confrontainment«, metoden att locka tittare
med en provokativ dramatisering av verkligheten. Men hans be-
redskap att gora spektakel av sig sjilv var ocksd integrerad i en
musikpedagogisk mission, med kontrapunkten som medvetet ut-
trycksmedel. Under snobbmasken pockade en folkbildares entusi-
asm att fa levandegora ett kulturarv. Frageledaren i Musikfrdgan
utvecklade en dialogform, som var minst sagt oppen i sitt sitt att
resonera. De tidvlande skulle identifiera korta musikstycken, med
kompositor, titel och drtal, men man fick ofta ndrma sig mélet 6ver
slingriga omvégar och byta stickspar. Broman frdgade gdrna »Vad
lat det SOM?« och uppmuntrade till uteslutningsmetoden med ett
kroppssprik som antydde var det (inte) brandes. Sittet att pejla
fram land och komponist ndrmade sig ibland gissningsleken, men
visade samtidigt storre respekt for musikalisk lyhordhet én torra
fakta. Bromans hjilpsamma frigestil lir ha haft personliga rotter i
ett disputationsforsok som slutade i skandal.” Han tappade fatt-
ningen nir dverbibliotekarien punkterade en italiensk referens om
komposition som en bok om matlagning! Enligt sin TV-producent
hade Broman, dnnu ndgon ménad fore sin bortgang, tdrari 6gonen
over att inte ha tagits till ndder med ett hedersdoktorat.”
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Sten Broman i centrum. Vilkomponerad fixeringsbild fran TV-inspel-
ningen av Musikfrdgan 1966.

I ett sdreget grinsland mellan foreldsning och pratshow utspe-
lades komponistserien Broman berdttar (1982—83). Han reste sig
ofta upp ur fatoljen for att brodera ut sin anekdotiska historieupp-
fattning, med stora gester och minspel. Hir utvecklades ocksd en
koloristisk korrespondensldra av sillan skadat slag. Broman iklad-
de sig mork kostym for avsnittet om Beethoven, lila med gula
rinder for Liszt och gul kostym med bld slips for husguden
Berwald. Musikintresset blev dven en brygga over sprakforbist-
ringen, nar Broman vidgade Musikfrdgan till internordisk tavling
i Kontrapunkt fran 1976. Och det spexades med landstigning som
kulturkolonialist bland »anélfabeter«, dd Broman firade sin 75-
arsdag tillsammans med Povel Ramel i Pd tre man hand (1977).
Povel retades gidrna med viannens framtoning som »drkekategori-
ker«*°, men han hyllade talangen att leka in musikhistorien:
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Vem kan hoja TV-tittfrekvensen

som pd Sten Bromans tid?

Charma svenskt och norskt och Jensen
som pd Sten Bromans tid?

Smaken styrdes smidigt hin mot Bach
fran La Paloma

da i Sten Bromans dar!

Vilken kunskap man fick!

Ej har

Lumskebukten fest med vipdgg

som pd Sten Bromans tid

Aldrig motas vist och pipskdigg

som pd Sten Bromans tid.*

Uppsluppna gissningslekar

De flesta av 8o-talets nya langkorare var gissningslekar for upp-
sluppna sillskap, som brydde sig mindre om fakta eller poing.
Redan Hamberg tog med sig Astrid Lindgren och Kjell Stensson
fran Tjugo fragor till TV, for en svensk variant av What’s my line?
(1950—75).1 Gissa mitt jobb (1958—60) hade panelen tio fragor pé sig
att utrona en okind gists yrke. Denne fick skriva sitt namn pa en
tavla men skulle sedan bara svara ja eller nej. Tittarna fick se en
skylt med sysselsdttningen, och missforstanden gjordes mera eki-
voka med udda yrken som narkosldkare och lindansare, tatuerare
och riddhalare. Astrid Lindgren var sirskilt klipsk pé att undvika
minuspoing med hjilp av listiga sprakparadoxer. Gosta Bernhard
lyckades redan vid forsta gissningen pricka in en bilskolldrare, som
gjorde endngsligrorelse med handen. Mindre 6verraskande var att
Bernhard kinde igen Carl-Gustaf Lindstedt som Den celebra
gasten: forstilld rost infor panel med bindel for 6gonen.

Senare gissningslekar har byggt pa allt snabbare samspel, med
verbala eller visuella »passningar« mellan deltagarna. Umea-TV
fick en langkorare med Femettan (1983—94), av Staffan Ling girna
presenterad som ord- och bokstavsskotsel. Denna frageshow bru-
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kade ha en mer avancerad begreppskonstruktion dn forlagan,
Password (1961—75) och Password plus (1979-82). Utgdngspunkten
var att tvd tivlande skulle komma pa »losenord«, servererade som
synonymer av var sin kdndis. Inte minst for TV-tittaren var dock
hojdpunkten att fa gissa Femettan, en oftast vitsig kontenta av fem
l6senord. Hjdrntrusten bakom kulisserna skruvade gérna till sjalv-
ironiska associationskomplex: Celler+Boj+Freud+Moter+Ling
=Hjdrngymnastik, eller: Skaraborgsk+Petting+Podnglos+Lag+
Hojdpunkt=Vistgotaklimax. Har forekom ocksé larorika felgiss-
ningar som »Hitler« pd Kutryggig+Munvig+Cigarrokare+Mus-
taschprydd+Marxist=Groucho Marx.

Nistan lika ldnglivad blev en annan gissningslek, Gdster med
gester (1982—91), dér det gillde att dversitta tillkranglade fraser till
mer eller mindre burleska kroppssprak. Den kan ytterst hdrledas

Gissningslek med levande charader. Lennart Swahn, programledare i
Gaster med gester, omgiven av Jarl Borssén, Gunilla Akesson, Jeja
Sundstrom och Lennie Norman, samt nedre raden Lennart R. Svensson,
Inga Gill, Anders Eljas och Eva Bysing.

123



till sdllskapsleken Levande charader. Den ursprungliga forlagan
Pantomime quiz (1947—59) var inspelad i Los Angeles med profes-
sionella aktorer, som fick skruva ner sin polerade image med
drastiska uttrycksmedel. I Sverige blev det hela ett festligt skade-
noje med tva artistlag, som under tidspress skulle formedla bud-
skap med mimik och gestik, kroppsrorelser och visselsignaler a la
Harpo Marx. For att kommunicera »Laderlappen byter kon, blir
lapplisa med skinn pa ndsan«, maste man anvinda hela sin leka-
men som ett rorligt seriesprak. Uttrycksregistret brukade stricka
sig frdn grovkornig fars till kreativa nyskapelser, piminnande om
surrealismens berdmda mote mellan en symaskin och ett paraply
péd dissektionsbordet. Manga deltagare hann utveckla sin egen
pantomimiska profil. Johannes Brost bjussade péd sin manliga
vdrdighet, Inga Gill sin kvinnliga rondor, Jarl Borssén sin oskulds-
fulla mask och Bjorn Skifs sitt stirriga gummiansikte.

Detvar intel4tt for Lennart Swahn att driva upp en verbal komik
pa samma niva i Babbel (1986-88), en uppsluppen paneljakt pa
forkladda ord. Med hjilp av rorliga bilder ur en »frimmande«
synvinkel kan en gissningslek dven uppmuntra tittaren att betrakta
virlden med nya 6gon. Lekande litt (1987—) bygger pa konceptet i
Child’s play (1982-83), dér det giller for vuxna att lista ut vilka ord
som forklaras av barn i videofilmade samtal. Vi far en chans att
frascha upp tankebanor fore skolaldern, samtidigt som det uppstar
komiska 6verraskningar i glappet mellan barnens konkreta be-
skrivningsnivd och vér standardiserade normalitet. »Han kommer
pa besok i skolan« visar sig std for pensiondr, »Dom kan titta i
fonster« betyder giraff och »Det brukar vara tre hal i dom« syftar
pd langkalsonger. I frageleken Hur gor djur? (1990—), som ytterst
kommer fran Japan, giller det att begrunda animala beteende-
monster som »avvikande« parningssatt. Har krivs ett oppet sinne
for det gulliga och det bisarra — och vinsterna dr 6ronmaérkta for
djurvinliga dndamal.
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Kunskapsgren blir branschsport

Fragesporter som provar abstrakt vetande har alltsa fatt trida
tillbaka for kreativt lekande och visuellt orienterade kunskapsfor-
mer. Pa motsvarande sitt styckas kontinuiteten i stora skolturnéer
som Vi i femman upp i kortlivade go-talsforsok som Testbild eller
Nio liv. Det visuella nytinkandet var tydligt i Roda trdden (1992—
94), ddr det gillde att abstrahera fram gemensamma ndmnare for
olika bilder. Programmet borjade som en utmaning f6r gymnasis-
ter men blev sd populirt att kindisgardet tog 6ver. I uppfoljaren
Tusen och en bild (1994—95) fortsatte Pekka Heino att tinja ut
grianserna for vdra inrutade associationsbanor.

Vi kan ocksd belysa visualiseringen av sjdlva formen med ut-
vecklingen i ett tivlingsimne som geografi. I Uppticktsresan (1959)
skickade man ut folk 6ver Sverige, som sedan skulle berdtta om
landets sevirdheter pa Sollidens scen. Lennart Hylands uppma-
ning Hingmed (1973—74) innebar att den grupp som kvalificerat sig
fick f6lja med pé en ldng resa till legendomsusade platser som
Nepal och New Orleans. Det var forst nar Ingvar Oldsberg blev
reseledare i fragesporten Pd spdret (1987-), som TV-tittarna borja-
de dras in i sjdlva upplevelsen att firdas genom landskap och
kulturer.

Aven det traditionella sittet att organisera frigesport efter kun-
skapsgrenar — som skoldmne eller hobbyintresse — tycks vara pa
tillbakagang. Klassiska kunskapsprévningar som Minnesmdstarna
(1984—90) har ersatts av branschbaserade tester for olika kulturyr-
ken och kiandisfack. Tidningslag har tavlati programmet I manna-
minne, museifolk samlats i Carl Larssons vardagsrum f6r Konstfrd-
gan, singkorer provats i Med pd noterna, nojesfolk utfragats i Frdn
Poppe till Pippi. Uppsvinget for improvisationstavlingar i scenisk
framstillning och retorik borjade med Teatersport (1985-87). En
man som gjort mycket for att etablera genren i svenska teaterkret-
sar, Helge Skoog, forsokte hir piska in litet mod i skadespelare, som
inte vdgade bryta sina trygga rollrutiner av radsla att gora bort sig.
Men detsom ér frisch fornyelse for aktorerna pé en teater, framstar
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for TV-tittare litt som ett ganska internt trdningsarbete. For
mdnga kommer ocksd en kinsla av socialt utanforskap att begriansa
rackvidden hos festlighetstivlingar som Gallimatias och Domi-
nans, sentida slaktingar till Oférberedda talares klubb i radion.

Fragan om huruvida sporten gar ut pa att vara modig, rolig eller
fantasifull brukar bli lika vagt besvarad i fabuleringslekar, som
ocksd passar bast for folk som arbetar med kommunikation. Fyra
fabulerare (1962) fick artikulera sina reaktioner pa konstiga appa-
rater och forsoka med gissningar som poesidriven symaskin eller
repetitionsapparat for orgeltrampare. I radiosuccén Pd minuten,
som overgick i TV 1975, skulle man hélla 1dda i en hel minut, utan
att staka sig, upprepasigeller avvika frain dmnet. Lennart Swahn lit
sin panel spdnakring iamnen som »Vad jag gor nar min guldfisk har
ont i magenc eller »Hur jag stéller mig in hos min arvtant«. Stig
Jarrel brukade brodera ut spinnande historier, Moltas Erikson se
logiken i galenskapen och Catrin Westerlund sld ner pd varje
stakning hos andra. Mitt i go-talet dteruppstod programmet som
Mungo, uppkallat efter ett reptilsnabbt djur som édr glasogon-
ormens virsta fiende — men ocksd munvig géteborgska for »god i
munnenx.

Aven sportvirlden har haft sina egna branschtivlingar, som
Ringside, Olympiafrdgan och Heja bldgult!. Men de hamnar helt i
skuggan avalla sportreportrar som blivit slagfiardiga programleda-
re i »vanliga« tavlingsprogram. Hylands mantel 6vertogs av bland
andra Ingvar Oldsberg och Lars-Gunnar Bjoérklund, med program
som Pratikvadrat (1983-86), Supersvararna (1987—) och Ordtennis
(1993). For att vidga vart perspektiv pd sportreportrars kunskaps-
profil, har jag gjort stickprov med ett par gistspel pa bortaplan.
Hos De ldrde i Lund 1993 verkade Lars-Gunnar Bjorklund sjilv
kunna besvara sin kluriga fraga: Varfor sdger Roland Stoltz »hooo-
nom«? Och »Rolle« sjdlv visade ett mer dn studentikost intresse for
analoppningen hos olika flundror. Ja, Bjorklund lyfte fram en
existentiell paradox om mojligheten att testamentera bort sig sjilv,
men den blev bortdribblad av virdarna, som om Déden vore en
opassande fraga i akademiska sammanhang.
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Cirkuslekar och farsuppdrag

Utrymmet for festligt skimtande har inte heller minskat, dd det
giller uppdrag och lekar. Karuselltraditionen skruvades ner or-
dentligti Hylands horna, men sedan kom en ny generation lekleda-
re, som foredrog 6ppna nojesfalt framfor viloljade pratmaskiner.
Grundreceptet var fortfarande att blanda lekar, tavlingar och gést-
artister, men man drog sig inte for burleskare utspel for att rycka
med sig deltagare och tittare. Medan 5o-talets karusellskotare
lyckades 6ka cirkulationen i folkhemmet, konstruerade 8o-talets
show masters nya motesplatser, som skulle vara lika festliga som
cirkus och matiné, tivoli och dventyrsland.

Efter grundtriningen som showig och padrivande trumslagare
blev Janne Carlsson »Loffe« med svenska folket genom Jolos
beredskapsserie Ndgonstans i Sverige (1973). Hans muntergok var
uppkallad efter filmfavoriten Elof Ahrle, som efter kriget ledde
radions amatortivling Loffe & Co, tillsammans med Stig Holms
trio. Upptdgen i Janne Carlsson Show (1981) och Loffe pa Cirkus

TV-lek som festligt helgnoje. Janne Carlsson dppnar stora famnen for att
fd med sig hela publiken i Loffe pa Cirkus 198;.
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(1987) backades upp med stor orkester och upprymd publikiTV:s
stora cirkuslokal. Med livligentusiasm gick lekledaren uppisin roll
som parodisk cirkusdirektor, vulgirt finkladd och assisterad av
préliga vardinnor. Inget hindrade att programledaren kom in-
akande pa en moped som kvillens clown.

Carlsson bjod pa dragspelsshow och lit Snoddas lattja med
bandyboll, men han kunde ocksé »chockdppna med hogsta kvali-
tet«: operaspex med Loa Falkman. Unga kvinnor som utmanade
maffiga idrottshjéltar fick hjalp att segra med litet fusk. Vinsttrofé-
er sisom flera meter langa falukorvar var knappast dgnade att hoja
respekten for hogtidliga tavlingsvirden. En stor del av sin energi
lade Carlsson ner pa att fa med sig »cirkuspubliken«. Han mobili-
serade hejaklackar, ritualiserade svarskorer och kollade responsen
med applddmaitare. Upprepade som formler brukar sidana rutiner
uppfattas som dressyr, men Carlsson forsokte forankra dem som
ett kollektivt ansvar for sjilva festligheten.

»Festen hos Carlsson! Carlssons Kula!« var stdende lockrop fran
ett par showflickor med rytmisk puls i Kulan (1990—91). Cirkus-
gladjen skruvades hir ner till halligdng i en TV-studio, inredd som
en vanlig vaning med liten partajpublik. Titeln skulle vicka asso-
ciationer till »ha kul« och kulspel, men ocksa till svarigheterna att
sla klackarna i taket i en lya med string husviard (Heinz Hopf).
Bland gisterna i direktor Carlssons ligenhet fanns trollkarlar,
akrobater och utbrytarkungar. Nir programledaren malde tom-
gang, kunde man slippa in sma stink av det allvar som aktoren
Carlsson visat i ett par Slasfilmer for TV. Jerry Williams fick
framfora sitt rockepos om alla svenska orter, ddr »det stora vemo-
det rullar in«.

Nir négon fick en graddtarta i ansiktet pd Cirkus, ritualiserade
Carlsson girna inslaget till en fraga med svarskor: »Kul? — Jaaal«
Ingvar Oldsberg tog steget fullt ut i grovkornig slapsticklek for
amatorer. I Oss skojare emellan (1982—86) klargjorde husbandet
farsramen med Helan & Halvans signaturlat och manliga assisten-
ter gick omkring i stumfilmsmask. Deltagarna fick »tdvla« i grenar
som kasta dgg, gegga med farger eller dka vattenrutschbana med
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hjdlm och bldjor. Aventyret att ta sig dver en bassing pd planka
blandades med rena farsuppdrag, till exempel att sitta upp en
besvirlig fillstol. Till reglerna for vattenkastandet horde dven
ritten att blota ner programledaren.

Goteborgs-TV lit ocksd Oldsberg leda en nagot vaghalsigare
variant, Bell & Bom (1984-85), tillsammans med sportkollegan
Fredrik Belfrage. Hir vixlade ganska avancerade stuntuppdrag —
kora bil pa tva hjul eller hoppa fallskdrm — med mindre dventyrliga
onskedrommar som att rida pa delfiner, leka eldslukare eller dansa
pé lina. Prestationstrycket mjukades ocksd upp med »sportgro-
dor«, och programledarna kunde retas genom att visa kollegans
lojliga privatfilmer fran tondren.

TV-lek i IT-dldern

Under go-talethar det markts en tydligomsvingning mot tivlings-
ochlekprogram som férmedlar litet kunskaper om vardagen utan-
for nojesplatsen. Fornyelsen har frimst kommit fran Malmo-TV,
med 24 karat (1990—94) och Rena rama sanningen (1994—) efter
hollidndska koncept. Men det egna arbetet av en aktivredaktion har
varit avgorande, med Jerker Erikson som drivande idéspruta.
Harald Treutigers programledarskap praglas av en behirskad ele-
gans med pojkglimten kvar i 6gonvrdn. Nér han testar karateslag
mot en brida eller sjunger »Diggi-loo diggi-ley«, 4r uppvisningen
motiverad som pusselbit i en finurlig kunskapslek. Det giller att
skapa ett roande underlag for tankevickande fragestéllningar, som
testet av om gdsungar foljer efter sin biologiska mor eller en
uppfodarpappa som kvackar. De mera spektakulira inslagen — en
forsvarsminister pa ubatsjakt med Paint Ball-bossa — balanseras
med vardagsbaserade arrangemang, som tavlingen mellan snabb-
kassorna pa Ica och Konsum.

Grédnserna blir alltmer flytande mellan TV-blandningen »info-
tainment« (information+underhéllning) och det multimediaut-
bud som kallas »ldroligt«. Sirskilt i Rena rama sanningen har
frageleken varit underordnad ett kritiskt kunskapsideal: konsten
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att skilja pé sant och falskt. Det lekfulla arrangemanget gor att vi
inte mirker de mjuka pekpinnarna. Sjilva frigan om Sverige eller
Estland ar bést pa att atervinna papper ar »politiskt korrekt«, men
inte tonfallet. Kan man béttre belysa vikten av empirisk prévning
dnmed enitalienare som ska skilja pd pasta frin olikalinder genom
att provsmaka, inte titta pd forpackningen? Man férvandlar be-
skiftig konsumentupplysning till lustfyllt avslojande genom att
testa sanningshalten i en reklamfilm foér skonhetsmedel. Aven
Dolda kameran anvinds for att konstruera roande fragestoff. Hur
kommer olika ménniskor att reagera, nir en smutsig »A-lagare«
stiger ner i en licker bubbelpool?

Beredskapen att belysa kontroversiella fragor i fredliga former
har varit betydligt ldgre i Stockholms nojesblock Det kommer mera
(1994—). Programledare som Arne Hegerfors och Martin Timell
har 6st ur hela karuselltraditionen av tavlingar och lekar, men
ocksd presenterat en del nya grepp som det man kallar interaktiv
fiktion. »Du bestimmer« byggde pa TV-noveller, ddr askddarna
kunde vilja mellan skilda vindningar pa historien. En kindispanel
fick kommentera om man skulle avsloja en barndomskamrat for
rasistiskt vald, eller vika ut sig offentligt for att ridda makens
ekonomi. I stillet for att klargora verklighetens konflikter och
etiska val lit man tittarna rosta fram bésta fiktionslosning som en
sjalvsmickrande moralfantasi. Den personliga reflektionen ersat-
tes med illusorisk »interaktivitet« och »demokratisk samsyn« i
mediebilden.”

Gissningsleken »Trodde du jal« sokte pa ett annat sitt fordjupa
vért relationsseende, med barnet som sanningsvittne i tre familje-
team (forilder och ett barn). Timell kunde kalla det hela fér »en
stunds familjeterapi« men ocksd »hemkunskap«. Idén hirstam-
mar frén det sociala pejlingsgreppet i Family feud (1976-): reflek-
tioner om hur andra reagerar och uppfattar saker. Den intuitiva
kunskap som mits handlar alltsd mindre om fakta én om lyhordhet
och humor. I det svenska programmet skulle barnet férmoda hur
pappa eller mamma handlade i en knepig situation och forildern
sedan gissa barnets svar. Arliga barnansikten fungerar som en
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bittre spegling av det moraliska tillstdndet i vuxenvirlden dn
inringda tyckarsiffror. For att »samla hela familjen« satsade Det
kommer mera inte bara pa variation for en heterogen publik. Man
byggde dven upp en besvirjelseartad rit, dar studiopubliken app-
liderade fram titelfrasen, i forhoppningen om att fi behalla
tittarna. Sjalv kom jag bara att tinka pa frenetisk uppvarmning av
osynliga studiovirdar.”

SVT har dven anknutit till »TV-spel« for att locka yngre tittare
till historietdvlingen Moder Svea (1995). Det handlade dock fortfa-
rande om att imitera det yttre skenet av labyrintiskt datorspel, inte
om att etablera ndgra nya former av »interaktivitet«. Da har
langkoraren Kryzz (1985—) fungerat bittre som »ldroligt« samspel
med flera nivéer. Korsordet med ndjesminnen ér lagom latt/svért
for att verka utmanande. Spanningen som ligger i att klara pusslet
vdvs ithop med underhéllningsvirdet i sjdlva fragestoffet. Och med
sin skenbart improviserade farsram far frageledarna, Arne Heger-
fors och Bjorn Skifs, en sjélvironisk distans till tittarsucken »Det
var bittre forr«. Sa visst har svensk TV-underhadllning haft sina
egna multimedia, innan begreppet ockuperades av IT-industrin.
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KAPITEL 6

Musikshow och bildartisteri

»LEKARE« KALLADE MAN de kringvandrande musikanter som
underholl pd marknader och gistabud fran senare medeltid. Till
gycklarnas krets horde dven taskspelare, som bjod pa illusoriska
trollerikonster for 6gat. Mer eller mindre brokiga blandningar av
musikalisk och visuell underhéllning har forblivit ett centralt
inslag i TV:s nojesutbud. Mdnga artister som aker runt med sina
instrument och roster atfoljs av specialister pa optiska blandverk,
men dagens ljusshow dr underordnad musikidolernas framtoning.
Samtidigthar det underig9oo-talet utvecklats en audiovisuell medie-
kultur, dir det bildmissiga artisteriet 4r nog sé viktigt for den totala
upplevelsen. Ja, pa senare dr har man satsat s& mycket pd en del
korta musikvideor att det uppstatt en ny syntes avkonst och reklam
med internationell spridning. Véra nationella TV-kanaler far of-
tast noja sig med enkel studioram och bofasta spelmén.

Nir svensk TV borjade konstruera olika musikscener, hade man
verklighetens triaffpunkter som modell. Det blev storstuga for
folkliga gladjespridare och modern samlingslokal f6r ungdomen.
Minga tittare kinde sig bara hemma i den ena studiomiljon, men
enkanalsystemet uppmuntrade fredlig samexistens mellan gam-
maldans och senaste popflugan. De storsta resurserna satsades pa
att utveckla en egen TV-show, med nya synteser av folkmusik och
jazz, bildkonst och balett. Efter kanalklyvningen borjade man
skdra ner budgeten for visuell gestaltning, och studioshowen kom
att overflyglas av televiserad krogshow.

Den ekonomiska utvecklingen har ocksé favoriserat overforing-
ar frén allsangsestrader och caféterrasser under de varmare méana-
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derna. Denna omstéllning kan bara delvis forklaras som en anpass-
ning till den levande musikscenen, till sommarsisongens folkpar-
ker och festivaler. Det ror sig lika mycket om en kompromiss
mellan personalpolitik och nojespolitik. Kvarvarande TV-perso-
nal fir arbeta under mera sommarlika forhallanden men resteran-
de TV-publikleva pa sparlaga. Resultatet blir minst sagt paradoxalt
for ett hemmamedium: Vilken frisk manniska vill sitta inne och
titta pa folk som har det skonare utomhus?

Balansen mellan musikalisk utlevelse och bildmissigt artisteri
har pd ménga sitt varit en kreativ spanning i TV:s underhéllnings-
historia. Forsoken att utveckla nya bildsprdk har ibland fungerat
som en himsko pd musikanters rorelsefrihet eller distraherat
»tittare«, som forst och framst velat lyssna pa musiken. Men en
central attraktion i de showtraditioner som TV fort vidare fran
revyscener och musikfilmer har varit mojligheten att bryta isole-
ringen i »rent« lyssnande med stimulans av flera sinnen. Den
svenska televisionens storhetstid som egenproducent blev ganska
kort. Arets supershow ir en internationell melodifestival, som
kommit att overskugga fragan om vilka TV-makare som vinner
Guldrosen for showkonst i Montreux.

Varietéforbud och segregation

Nir svensk TV skulle organisera ett storre utbud av underhallande
musik i borjan av 60-talet, maste man ta stallning till fyra grund-
fragor och griansproblem. Hur mycket var det rimligt att kosta pd
en TV-show? Kunde man dterspegla dryckenskapens betydelse for
levande nojesmiljoer i en TV-studio? Fick man sldppa in mera
upproriska energier fran ungdomsscenen? Var skulle grinserna
dras till den kommersiella musikindustrin?

LAt oss forst konstatera att de flesta TV-kanaler, 4&tminstone till
vardags, har forvaltat en enklare varietétradition, snarare dn det
pédkostade arvet fran lyxrevy och showfilm. I 50-talets USA kallade
man TV-nojen med blandade artister Variety show, och det talas
fortfarande om Variétésifransk television.' Ernst Rolf, som satsade
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péd lyxrevy a la Hollywood, har for sin svenska eftervarld fatt
personifiera en glittrande livslogn: den eleganta uppkomlingen
som motte 30-talskrisen genom att sjunga »Det blir bittre och
bittre dag for dag«. TV-portritt som Lykkeland — sagan om Ernst
Rolf (1983) missar dock en viktig forutsittning, som hade bade
ekonomiska och estetiska konsekvenser: det sa kallade varietéfor-
budet. Lyxrevyn forsokte nimligen ocksa bjuda pa ett »skdderus«,
som skulle fylla tomrummet efter kontinentens kabarérestaurang-
er och USA:s nattklubbar. Mot slutet av 1800-talet hade det dven i
Sverige vuxit fram lokaler, som bjod pd underhallning tillsammans
med mat och dryck. Men 1919 blev sddana kulinariska dubbelngjen
forklarade olagliga. Forst efter ny lagstiftning frdn 1955 borjade det
dyka upp kabaréer och krogshower, samtidigt som édngsligheten
levde vidare i familjeorienterade medier som televisionen.

De program som forstborjade kombinera musik och skimt med
matoch dryck var inspirerade av utlindska férlagor och aterskapa-
de dldre séllskapsformer.> Fran 1961 bjod Malmo-TV pa skansk
gistgivargard i Bialitt, efter Zum Alten Bock i Miinchen med dess
folkdans, allsing och roliga historier.> Den svenska TV-virden,
Lasse Holmqvist, var lundensare och lyfte fram ett etnologiskt
festperspektiv. Han har liknade senare sin matglada framtoning i
traskor vid »en Edvard Persson med fil. kand.«.* Goteborgs-TV
satsade pd en syntes av lokala buskistraditioner och Music hall,
nyligen aterupplivad i brittisk TV med publik i dldre tidsdrakt.
Sedan man borjat visa The good old days (1953—83) i Sverige 1966,
foljde tva serier med frodiga underhéllare som Sten Ake Cederhok
och Sonya Hedenbratt. Jubel i busken inleddes med nostalgimatta-
de journalbilder fran Hagateatern vid Jarntorget, riven i mitten av
so-talet. Ldt hjdrtat va’ me’ 6ppnade med Olservering fran en stor
pubdisk, och artisterna fick ofta blanda sig med folket nedanfor
estraden.

Oron for sinnlig 6verstimulering géllde ocksd en sarskild musik-
stil, rock’n roll, som slog igenom samtidigt med TV i Sverige. Innan
ungdomsredaktionen hade separerats fran »vanlig underhallning«
hann Kage Sigurth, producent for ungdomsprogrammet Vi unga
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(1957-60), utforska TV-showens grianser mot rockens mera kaos-
fyllda zoner. I televiseringen av en »twistgala« pa Johanneshovs
Isstadion, Chubby Checker show (1963), kan man se flera unga
kvinnor — om och om igen — rusa upp pa estraden, kasta sig om
halsen pd idolen (sdrskilt Jerry Williams) och bli handgripligt
bortforda av polis och ordningsvakter. Det var dags att inhdgna
ungdomens musikenergier i en mera kontrollerad programform,
Drop in (1963—67), och Kersti Adams-Ray anropade sin malgrupp
med »Heeeeej!!!«.

Men det fanns ocksa en tendens att motverka dlderssegregatio-
nen med konstellationer som kan dverraska en sentida tittare. Av
en Onkel Thores stuga fran 1967 hade jag inte vintat mig mera jazz
(Arne Domnérus) och popidoler an Thore Skogman. Och Allmdin-
na grind (1964—65), arrangerad av Lena Fiirst i en liten teater vid
Grona Lund, gav plats at bade jazz och invandrarmusik i den glada
amatortraditionen fran Frukostklubben, med festlig allsaing och
mycket sjomansvals.

Med tiden blev det littare att integrera »vilda« rockare i allmant
hélligang. Jerry Williams fick komma infarande i lian som »Gitar-
zan« i Andra pipel (1969), och 1978 var det dags for virdskap i Jerry
Williams show, med ironisk kult av kromglansande tungviktare.
Kage Sigurth gjorde dven en tidig pejling av TV-showens granser
mot »kommersiella topplistor«. Schlagerland (1961) sindes pa
nyarsafton, som »tillbakablick« pa foregdende dr. Men i sak bestod
programmet av en serie artister, som fick framfora sitt senaste
slagnummer, filmade i ateljé med playback. Sigurth framhavde
TV:sestetiska autonomi gentemot skivindustrin med hjilp avbade
scendekorer och bildspréik. Little Gerhard fick sjunga »Den siste
mohikanen« fér barn i indiandrikt, Gunnar Wiklund »Han maste
gd«som ett telefondrama vid bardisk. Fleraavnumren var bildsatta
med »sokta« stilgrepp, som foregrep 8o-talets videoestetik. Nar
Ann-Louise Hanson sjong »Ar du ensam i kvill?«, reflekterades
Han i en utstuderad nirbild pd hennes solglasogon.
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Ake Falcks barocka bildhunger

I borjan av 60-talet kom ocksd ett par TV-shower med en expressiv
bildestetik, som en del tittare fann 6verlastad eller obegriplig. Ake
Falck byggde vidare pé en filmtradition med »barock« bildhunger
fran regissorer som Orson Welles och Arne Mattsson. Liksom
Welles hade han arbetat med regi av radiodramatik, och han
sillade sig till de pionjirer som byggde upp TV-produktionen i
Sverige. Men efter nagra ar blev Falck sd otdlig 6ver bristen pa
resurser under det forsta skedet att han avvek till teatern for flera
uppsattningar. I senare TV-produkter mirks tydliga influenser
fran sydstatskattjan i Katt pa hett plattak och den lyriska satiren i
Tva dsnor. Den senare forestallningen byggde pé en radiokabaré
som vickte stor uppmarksambhet, inte minst for Lars Forssells sétt
att forsvenska Leo Ferré-visor som »Séj vad ni vill« och »De fattigas
piano«. Kabarésdnger som »Snurra min jord« och »Jag stir hir pa
ett torg« vann en popularitet av schlagerformat i slutet av 50-talet.

Under 1960 gjorde Ake Falck en serie artistportritt i TV-studio,
som inbjod tittarna till En kvdll med.... 1 Tjo och tjim och en del
annat fick Sigge Flirst bade sjunga och prata med dottern Lena om
»jobbet«. For En kviill med Jules Sylvain byggde man upp en spansk
gird i studion, med levande dsna och allt, och géstens potpurri vid
flygeln illustrerades med olika danstablaer. I Si viskarlen kommer
samtalade Falck med Karl Gerhard, men revykungens kupletter
ramades in i ett genomskinligt latsasspel av publika 6nskemal och
fejkade applader. Kvdllen med Zarah Leander, »Madame«, vixlade
mellan singnummer pd en teaterscen och logesamtal om modet att
aldras. Under »Jag star hir i regnet« fick Zarah skimta med sin
divaimage — ett litet utbrott mot de effektmakare, som hade ansvar
for nederborden. Och regissoren retades med publikens forvint-
ningar genom att lata pakldderskan (Isa Quensel), inte Leander
sjalv, sjunga »Vill ni se en stjarna.

Det personliga artistportrittet utvecklades till ett blindande
flode av epoker och musikstilar i TV-showen Utan griins (1960). En
cancan frén la Belle Epoque &vergér i ett ganska fritt associerande
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Kameramedveten bildmakare gor blandprogram. Ake Falck som under
60-talet blev kiind for sina expressiva TV-shower fungerade frdn 1971 som
projektledare for Halvsju.

mellan amerikansk musikfilm och europeisk kabarétradition. Har
finns klassisk musik uppjazzad med klarinett ala Benny Goodman
och gospelsdng med svarta skuggor mot viaggen. Mustig barfota-
dans blandas med villjud frdn spanska gitarrer och klasshat fran
Tolvskillingsoperan. Monica Nielsen fir visuellt bistdnd att for-
medla de vemodiga stimningarna i fransk kabarévisa. Ensamhe-
tens melankoli pa regnvata storstadsgator balanseras med barnslig
entusiasm infor en karusell och aterhdllna passioner: »Vad ar ett
ord/vad dr en fras / mot kirlekens extas.« Ja, Nielsen lyckas »ladda
om« en ekivok evergreen av Cole Porter, »Let’s do it, till existen-
tialistisk angest infor terrorbalansen. Stdende pa en bar med ett glas
ihanden sjunger hon »Vit gor det, svart gor det, aven jude eller grek

137



gor det« — men refringens »fall in love« dr utbytt mot »darrar pa
hand«.

Ake Falck fick Guldrosen i Montreux for Kaskad (1962), inte for
Utan griins. Valet kan littast forklaras med tillkomsten av Eartha
Kitt, en internationellt kind sdngstjirna. Regissoren lyfte vil fram
humorn bakom hennes gimmick att spinna upp rosten i »sexig«
kattlek. Vi far se hur Kitt plotsligt stinger av sina parningssignaler
med ett brettleende och liksom tackar for applader efter vil utford
cirkusakt. Falck later det sensuella kloset i »I'm evil« forknippas
med en tiger pd tigerfill och de rullande r-en i »C’est ci bon« ljuda
i en fransk spegelsal. Mest utstuderad ér den ironiska showleken
med kulturella stereotyper i »I’'m an oldfashioned girl«. Har dr den
negroida sangerskan uppkladd till sval sydstatslady, en Southern
Belle med fornam herrgard. Och nir Kitt sjunger »It takes time for
an Englishman, med ridpiska i handen pa en brittisk herrklubb,
far medlemmarna bekrifta sitt rykte gomda bakom var sin tidning.

Pad ldssas (1963) lyckades suggerera fram en kinsla av nattlig
slaktskap mellan sa omaka lyriska storheter som »En borde inte
sova« (JeremiasiTrostlosa) och »Et maintenant« (Gilbert Bécaud).
Jazzrytmerna spande hir fran Brita Borgs robusta »Fat Mammy
Brownc till en skyltdocka som fick liv och borjade dansa erotisk
balett till saxofon. Men flertalet musiknummer saknade en orga-
nisk forbindelse med ramberittelsen: en liten flicka som foljer
Lasse Lonndahls nattvakt runt ett varuhus, med flera anspelningar
pa liknande scener hos Chaplin. I samproduktionen Narr (1964),
som spelades in i Bavarias stora studio i Miinchen, fick Jan Malm-
sj0 framf6ra en internationell version av »Snurra min jord«, som
Falck hade satt upp pa scenen i slutet av 50-talet.

Ake Falck, som helst arbetade med 35 millimeters filmkamera i
sina TV-shower, gjorde nu flera avstickare med spelfilmer. Det
hade inte saknats kritiska roster, som hellre ville koppla av med ett
avspant 16rdagsnoje. I artikeln »Lusten kommer inifran« (1960)
talade Falck, med stor entusiasm, om hantverkarens glidje over att
fa arbeta med bildartisterii TV

Fem &r senare, 1 » Text om teve« (1965), mirktes en viss bitterhet
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bakom hans litterdrt overarbetade kritik av ordfixerade »bildra-
dioter«:

Bildradiotanken &dr ndgot eunuckisk, tycker jag. Uppenbarli-
gen skapad i skrick for det okinda, det icke behirskade eller
alltfor attraktiva. Om en lem &r dig till forfang, sa skdr av den.
Den kvasiintellektuelle vidrar genom bilden en avintellektu-
aliseringslek. For vissa semicerebrala personer kan visst intel-
lektet bara manifestera sig genom verbalisering. Men herre-
gud — det ma vil dnda finnas en god skillnad mellan Picasso
och Mandrakebilderna? Om de skriams sd rysligt av Kalle
Anka i sina hjirtan borde de vil kunna fa viss ro av urdldrig
och sjilvklar tro pd att hjarnor kan kommunicera genom
andra symboler d4n ord? Om de ndmligen vande blad i form-
laran skulle de nog finna hurusom i bildmedium innehall
bist och riktigast berdttas med bild. Bild 4r lika brai TV som
déligt i radio. Ett programs uppgift 4r att skapa en upplevelse
— sd stark som mojligt — i en mottagande.®

Lagerkvists tinjbara showkonst

60-talets TV-show etablerades som extra pakostad 16rdagsunder-
héllning och bordorna fordelades mellan fleralinder i Nordvision.
Hans Lagerkvist fortsatte satsningen pa »showkonst« som chef for
en sjilvstindig underhallningsavdelning fran 1964. Tidigare »che-
fer« — Kége Sigurth (1955—57) och Per-Martin Hamberg (1960—62)
—hade arbetat utan fasta grinser mellan redaktioner och genrer. I
artikeln »Underhallning ett tinjbart begrepp« (1967) sammanfat-
tade Lagerkvist sin programpolitiska profil att inte bara gora
folkliga nojesprogram. Man skulle ocksa satsa pd litet smalare
underhallning och f6rlagga amatorproduktionen »utanfor de sto-
ra artistmetropolerna«.”

Lagerkvists position som experimentsinnad underhéllnings-
chef var underbyggd med flera egna studioshower. Han brukade
helst balansera exotiska drommar om sensuell utlevelse med litet
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nordisk svalka. I rampljuset (1961) blandar smorsang fran Medel-
havet och spanska gitarrer (»Granada«) med USA-inspirerade
vésternlatar och dansande till »Top hat, white tie and tails«. Mest
originell 4r Hasse Alfredsons musikaliska parodi pé en vilkind
reseforeldsare, Hans Ostelius. Han fraschar upp sin utliggning om
en exotisk folklat, »Jaragak«, med moderna saxofonsolon, erotisk
balett och litet tjofaderittan.

Happy days (1962) dr mera genomarbetad som suggestiv TV-
show péd temat Borta bra men hemma bist. Vdra 6gon smeks
lingsamt med mjuka siluettfigurer frén varmare trakter, medan
Nina og Fredrik fyller vira 6ron med »Listen to the ocean«. Det
blonda calypsoparet flyter mjukt 6ver i »infodingsdans« till trum-
mor pé stranden. In i denna lockande s6derhavsdrom kliver tva
svenska turister, spelade av Gosta Bernhard och Siv Ericks. De
borjar snart tina upp men blir ridda for att gd for 1dngt. I skepnad
av en nattlig hora fir Monica Zetterlund utlosa en svarhanterad
svartsjuka, och det dkta paret atervinder hem till Nordens sno,
med dess »rejila kinslor«: »Jag lingtar folkhem, dar folk ar folk.«
Hemmaikvarteret Sikerhetsproppenssitter de snart tysta och tittar
pa en TV-apparat, dir det borjar bryta fram en ny calypsovag ...

Redan i Happy days fanns ansatser att stilisera till exempel
grenverk till abstrakta monster. I Electronics (1963) borjade Lager-
kvist »mala med elektronkamera«. Han skapade »Dansménster i
folkviseton« genom att frita bort delar av bildfiltet (solarisering).
Pa sd sdtt kunde ett par dansare i helsvarta trikder med vita rainder
ge skenbart liv at héllristningsfigurer pa en berghill. Och Jan
Johanssons ldtta uppjazzningar av gamla folkvisor blandades med
dissonanserna i modern konstmusik. I Bergakungens land (1969)
forsokte Lagerkvist gestalta Ulf Peder Olrogs musikvirld, som en
splittring mellan dmbetsmannaliv och drommar om asaorgier i
Valhall. Det artistiska rekordtinkandet i tidens pakostade TV-
show var tydligast i Melodier i Norden (1967). Hir lyckades man
smilta ihop ett hundratal latar och kompositioner pa tre kvart.
Forsoket att omstopa allt till en professionell mainstream tendera-
de nu att suga musten ur motstridigare musikformer. »Kvasarval-
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Fran spanningsregi till underhdllningschef. Hans Lagerkvist kontrollerar
inspelningsmiljon kring Buren i Kvitt eller dubbelt 1959.



sen« forlorade sina rotter bland kvantingarna pa Soder, »En schla-
ger i Sverige« den ironiska gadden i Ramels recept.

Mot slutet av 60-talet 6vergick de kluvna drémmarna i en mera
utatvind musikscen, med plats for bade debatter och internatio-
nella utblickar. Timmen (1967-69) bjod pd »blandade nojen« i en
oppen lokal, som kunde fora tankarna till en modern flygplatshall.
Man stirkte kidnslan av pulserande direktsindning med en stor
ljustidning, dir de aktuella artistnamnen rullade forbi. Timmen
bjod pa allt fran saing av Lill-Babs och fickrevy med Narrengruppen
till reportage om striptease. Uppmirksamheten var fokuserad pa
Det andra Amerika, med livliga diskussioner om knark och hip-
pies. Man presenterade till exempel en skimtvisa om vad som
hinde nir LSD kom till byn: »Psykedelisk schottis«. Tom Paxton
sjong protestvisor mot Vietnamkriget, Josh White kommenterade
rasismen med »If only we were colorblind« och budskapet Black is
beautiful suggererades med dans till trummor.

Nir Allan Schulman eftertrddde Lars Boberg som producent
infordes monologen »Farsan«, som den radikala delen av redaktio-
nen var emot.® I sina texter brukade Jolo ironisera dver tidens yra
revoltstromningar, men Ernst-Hugo Jaregérd drog girna dt mot-
satt hall med sitt eruptiva sétt att framfora dem. Hela hans person-
lighet tycktes skumma over av ett frustrerat fadersuppror: »I Jolos
"Farsan’spelade jagbade morsan, farsan och den upproriska sonen.
Det blev en andlig strip-tease som precis passade mina motsagel-
sefyllda uttrycksmedel med deras tvira kast och svingningar.«?

Jazz mellan kabaré och folkton

Ett mycket tdnjbart inslag i 60-talets TV var olika synteser med
jazzmusik. Flera program satte in jazzen i en lika serios konsertram
som klassisk musik. Lasse Gullin spelade saxofon till symfonior-
kesteriConcerto-63 och Alice Babs sjong till Duke Ellington i Indigo
(1963). Trion i Riedaiglia (1967) visade att kammarjazz passade bra
i intim TV-studio och Sonya Hedenbratt kom tittarna nira som
balladséngerska i Stardust (1968). Sadana jazzprogram forvaltade

142



det estetiska arvet frdn kortfilmer som Jammin’ the blues (1944):
musicerande i en avspand atmosfir med poetisk bildlyster.

Men det brukade bli fler tittare nar man lierade jazzen med TV-
show och topplistor. Vi fick ménga chanser att fasta oss vid Monica
Zetterlunds personliga sitt att forsvenska jazz. Det borjade med
enstaka nummer i en rad program 1961—-62: Schlagerland, Gamla
glada latar, I rampljuset, Viren i Norden. Ingen kunde som Monica
Zetterlund snirta ivdg en otrogen karl med »Stick ivag, Jacke, eller
liva upp en leksaksbutik med »Jag kan vil fd en san dér stor elefant
som star dar«. Sarskilt i sin ordlosa sdng byggde hon mycket pd
amerikanska forlagor, gled fram pa Billie Holidays brustna lidelser
eller Louis Armstrongs skrovliga »scattande«. Men Zetterlund
hade sitt eget sitt att forvandla »Ack Varmeland du skona« till
smiktande jazzsyntes. Och nédr Bernhard och Ericks hade dtervint
till sina snostormar i Happy days, fick Zetterlund tina upp Stock-
holm i sommarskrud till »Sakta vi g& genom stan.

Beppe Wolgers, som hade oversatt »Walkin’ my baby back
homec, spelade en central roll for konsten att sjunga jazz pa
svenska. Han tillhorde sjdlv en generation som firat sin ungdom i
skarven mellan swing och cool. Beredskapsswingen borjade bli
nostalgiiTV-shower som Swingtime (1965), men Beppe hade ocksa
uppsokt 5o-talets rokiga smakrogar. Har bjod man péd en mera
»existentialistisk« blandning av jazzballader och poesi. Som vis-
makare i kabarévégen efter Lars Forssell och Par Radstrom fick
Wolgers limna médnga bidrag till TV-shower som pendlade mellan
naiv hemkinsla och jazzig utlevelse.

Beppe skrev inte bara en rad texter for Monica Zetterlund, utan
skraddarsydde flera latar for Lill Lindfors i Kvartett (1963). I »Min
skapelseblues« fick hon uttrycka sorgen 6ver att det bara dr Gud
som sdger »Det dr bra«, nar man har bildat familj. Lill fick ocksa
leka vidare pd Jan Johanssons piano och forféra Toots Thielemans
mysiga munspelare till gransen for »tittarstorm«. I »Darfor ér jag
en vagabond« forvandlade Wolgers och Lindfors »The lady is a
tramp« till bohemfilosofi for kvinnor, raka motsatsen till original-
scenen i Pal Joey (1957). Hér blev Rita Hayworths »lady« avkladd
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som en klassklittrande slinka av Frank Sinatra, med fricka blickar
till retsam sangtext.

Beppe Wolgers fick ocksa utveckla en egen TV-kabaré for alla
tittare som 6nskade behdlla kontakten med sin ungdoms drom-
mar. Det nostalgiska stimningsldget fanns redan i ett inslag som
Wolgers skrev for Poppe show (1964). Sittande vid en bardisk
pratsjong Rolf Bengtsson en lang minneskavalkad med refringen
»Det var ett mycket bra ar ...«. Fri entré (1966—68) brukade 6ppna
med att Wolgers tog emot i garderoben, som en riktig krogvird,
ochlotsade in kameran pd en restaurang med stor bardisk och liten
golvscen. Beppe anvidnde ofta Lars Ekborg som sitt aggressiva jag,
inte minst for sjdlvattacker: »Blommiga kalsonger péd dej, javla
lyriker!« Samspelet mellan jazzmusik (Lasse Farnlofs orkester) och
poetisk konsrollslek kulminerade i avsnittet om »Min ungdoms
hjaltar«. Har star Ekborg tillsammans med Catrin Westerlund vid
bardisken och sjunger pé temat Pappa Rus och Mamma Sensuell.
Och Beppe pratar lyriskt om Papa Hemingway (»cool« som en
barstol), medan Monica Zetterlund sjunger soul som en svart
sangerska.

Zetterlund fick dven rota blueskdnslan fran amerikanska stor-
stader i sin varmlandska hembygd, som ett innerligt vemod pa
kraftig dialekt. Studioshowen Personligt (1968) var helt uppbyggd
kring Monica Zetterlund, som framférde folkliga visor till Jan
Johanssons kvartett i en lantlig kulissmiljo. Presentator var en
tontig inspicient (Henric Holmberg), som sedan satt och glodde
likt en fordlskad bondkomiker. Greppet skapade litet komisk di-
stans till Monicas intima sdtt att sjunga om »gubera«. Det pekade
dven pa ett inre slaktskap mellan kirlekslingtan hos en Gustaf
Froding och den Hagforstos som blev med barn nar hon var 17 ar.
Selma Lagerlof var redan sammankopplad med gospelextas i Mo-
nicas virmldndska raggarbrudsvariant av »Down by the riverside«
i Grona Hund (1962). Och Tage Danielsson hade just forevigat
hennes »sorg i rosenjazz« i dikten Det Eviga (1967):
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En nattklubbsdrottning doftande av logar:

Ett lingonris som satts i cocktailglas.

En blond negress fran Virmlands huldraskogar.
Monica Zetterlund. En jazzpaschas.*

Utokade rdttigheter for krogshow

Efter kanalklyvningen 1969 minskade resurserna for TV-shower
med dyra artister och dansnummer.” En allt vanligare 16sning blev
att televisera krogshower, som till stor del var finansierade med
andra medel. Tittarna fick en chans att folja med ut pd guldkrog,
tillsammans med TV:s kameror och ljudutrustning. Med vixande
rutin kunde TV snart bjuda pé »bista plats«, férena nédrheten till
artisterna med kédnslan att sitta ute bland borden. Det borjade litet
forsiktigt med ndgra gastspel pa anrika Berns. Man 6ppnade En
kvill med Alice, Svend och Ulrik (1961) med bilder av kristallkronor-
na i taket, men publiklivet forde mera tankarna till en konsert dn
en krog, trots Neumanns 6ldrommar i gospeln »Jag ska inte klaga
ndr min tid dr forbi«. Marlene Dietrich sjong pa sparldga i Gala-
kvill pa Berns (1963), klidd 1 lang hermelinpéls men utan Holly-
woods ljussittare. I sin rimmade presentation var Karl Gerhard
ofin nog mot gisterna att piminna om TV-tittarnas privilegium —
mojligheten att stinga av nédr notan kom.

Pulsen steg ordentligt nir det borjade dyka upp sangstjarnor
med mera soul i sin utlevelse. Diana Ross and the Supremes (1968)
bjod pé en bejublad forestillning, utan andra vilopauser dn gim-
micken med ett uppehdll i »Stop! In the name of love«. Tittarna
kunde hora den sjudande responsen men fick inte se publikens
reaktioner forrin under ovationernaislutet. Med firgens tillkomst
fick Shirley Bassey (1970) nya valorer iljusspelet mot estraden, och
kristallkronorna borjade tindra likt rymdskepp i morkret. Kame-
ran erbjod bista fagelperspektiv nir Bassey kastade av sitt drott-
ningslép for att glittra med halvnaken 6verkropp, och mikrofoner-
na fangade varje vibration i rostens darrningar infor »Goldfinger«.
1 Gilbert Bécaud i Stockholm (1976 ) visades inga kristallkronor, som
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kunde distrahera fran singtexter som »L’'importante c’est la rose«.
Nir publiken skulle virmas upp med litet allsaing pa franska,
tillfogade Bécaud en fingervisning pd bruten engelska: »Important
you sing well for television is here.«

Det var ldttast att motivera samrore med kommersiella krogar
vid uppmirksammade gistspel. Fran mitten av 70-talet borjade
det rdcka med vissa rotter i svenska folkparker. TV-tittarna fick
flera chanser att se hur Lill-Babs hade utvecklats fran en vokalist
med humor till en méngsidig krogstjdrna, som arbetade sig svettig
med Karin Falck som regissor. I Schlagerland hade saingerskan stétt
under den édlskades fonster och drunknat i dterkravda kirleksbrev,
medan Hasse och Tage i Lill-Babs Klubb (1962) uppviglade till
lustmord pd »Ar du kir i mej dnnu Claes-Goran?«, med hiskliga
grimaser och brikande dialekt. Nar stampubliken kom upp i
medeldldern, var det dags f6r krogshowen Det var ett fint dr (1976),
med en blandning av dans, dragspel och kinesiska liten. Med
textforfattande akademiledamoten Forssell i hederslogen inkarne-
rade Lill-Babs (1982) vardagstjejen Anna Stark, som drommer om
att bli synlig pa den offentliga scenen. Sdngerskan var mindre
overtygande i en politisk kampsang dn i en 1600-talsvisa av Lasse
Lucidor: »Skulle jag sorja sd vore jag tokot«. Lill-Babs ... Barbro:
Hon ir jag! (1987) forde fram valspraket »Jag vigar ge mig ut igen«
med ett energiskt fotarbete, som skulle omvandla osikerhet till
sangmod.

Krogshowen kom ocksa att ge TV en ny roll som formedlare av
»underjordiska« fantasier. Internationellt var dragshow en ganska
etablerad tradition, som kabarénoje eller spex, men genren inne-
bar en ny kittling i svenska vardagsrum. Det borjade med att ett
kortare inslag i Kvillsoppet foljdes upp med en »reportageshow« i
Hiiftig fredag befria vardan (1977). Som tittare far vi hir f6lja med
pa en regnig fird genom Stockholms kvillsgator, tills bilen stannar
utanfor After Dark, en liten kabarérestaurang pd David Bagares
gata. Kameran tar oss med in i en frimmande virld, vars tvetydiga
konferencier pdminner om Joel Greyi filmen Cabaret (1972). Bland
de unga médn som mimar till playback i kvinnoutstyrsel, lagger vi
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sarskilt marke till en finlemmad yngling (Christer Lindarw) och en
mera burlesk (Lasse Flinckman). I Mina damer och herrar (1979)
har Lindarw blivit Stjarnan, som till slut fir uppenbara sitt riktiga
mansjag till Shirley Basseys »This is my life«.

P& Hamburger Bors fick showgruppen After Dark mera avance-
rade resurser: ramper och neonljus, kostymprakt och ljudverkan.
Forfor Sverige i tiden (1981) innehdller bdde galaartad entré per
limousine och friackispromenader ner bland gésterna. Lindarw
och Flinckman gor stor succé med sitt komiska mimande som
kungaparet, till ett potpurri som borjar med foralskelse (»Han gar
som en karl«) och brollop (»Ljuva drom att bli en riktig svensk«)
och slutar i gril (»Du borde kopa dej en tyrolerhatt«). Lindarw
lurar oss manliga tittare att tinda pa »fel kon«, med illusoriska
sexsignaler som dngel med 16sbrost eller fullriggad laderstrippa.
After Dark pd nya dventyr (1983) pendlar mellan kvinnligt kropps-
bygge, manligt dansvéld och klichéroller i svensktoppslatar. Grup-
penborjade nubli sd accepterad att man forsokte ladda sjdlva titeln
med litet forbudssken — Cabaret After Dark ocensurerat (1985).
After Dark (1990) speglas en vixande rivalitet mellan »divor«, som
dgnar alltmera tid at att hdrma ledande videoartister.

Under 8o-talet tringde dekadent glitter med ironiska reserva-
tioner ocksa in i en TV-serie, vars vird gidrna bar silverglinsande
cylinder och férde ihop sexiga kdndisar. En slavist som hade kaserat
om Sovjet och nojestrender i radion, Jacob Dahlin, fick hélla i en
ganska pékostad blandning av reportage och artistbesok. Jacobs
stege (1985—-88) lyckades bland annat locka superstjirnor av Tina
Turners kaliber till Stockholm. Dahlins signatur blev ett ceremo-
niel som samtidigt skulle verka lyxigt och folkligt. Han brukade
avsluta sina gastsamtal med lyfta champagneglas: »Skél, ta mej
fan!« Det ligger nira till hands att betrakta Jacobs stege som 8o-
talets motstycke till den internationella musikscenen i Timmen.
60-talets amerikanska protestsingare motsvarades av i Sverige
foga kidnda sovjetartister, Black Power av World Music och ljustid-
ningen av kyrilliska bokstdver i neon.
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Axelmans optiska TV-varieté

Det bildhungriga artisteriet tog inte slut med 60-talets TV-show,
men fick alltmera formen av lekfulla kameradvningar i exterior.
Torbjorn Axelman kunde snart axla Ake Falcks mantel i Montreux
och forsoka konkurrera med en Jean-Christophe Averty om visu-
ella idéer, inspirerade av popkonst och reklamestetik. Redan som
kulturreporter pa Aktuellt hade Axelman visat storre intresse for
bildkonst 4n litteratur, och han borjade snart leka i en surrealistisk
kortfilmstradition, tillsammans med konstnirsvinner som Carl-
Fredrik Reuterswird, Lasse Aberg, Ardy Striiwer och Astrid Striiwer
(dans6s). Medan Falck hade vitaliserat en teatral musikalform med
poetiska filmsprak, sokte Axelman & Co skapa en ny TV-syntes av
konst och varieté, liksom Georges Mélies hade fornyat trolleri och
balett med den nya kinematografen. I slutet av 60-talet okade
inflytandet fran den brittiska popscen som lierade sig med unga
bildmakare frdn konstskolorna.> P4 BBC hade crazyteam fitt
experimentera med visuella gagsiIt’sa square world (1960—64),0ch
Richard Lester byggde ut sin surrealistiska fars The running jum-
ping and standing still film (1960) till stilbildande popfilmer med
The Beatles.

Genrebeteckningen var »underhallningsprograme, nir Axel-
man & Co borjade bryta upp fran studioramen i Sommarfortifika-
tioner (1964), Vinterfortifikationer (1964) och Romantikfortifikatio-
ner (1967). Arvet fran stumfarsen broderades ut med mytlekar, som
vixlade mellan Orfeus och Don Quijote. Man kunde till exempel
ironisera 6ver kommersiellt julfirande eller lata en underjordisk
rorelse besegra musikhatare. »Budskapet« var dock en bisak jam-
fort med flodet av visuella gags. En ordlos bild avatombombsmoln
sade knappast mer én tio ldttkladda flickor. Det handlade framfor
allt om ett symboliskt uppror mot allt pratande i TV-rutan. Draget
av kollektiv bildstorm gor det meningslost att dra upp klara
skiljelinjer mellan »regi Axelman« och Aberg & Striiwer, kreativa
parhistar som signerade flera program pé egen hand: Den fortrol-
lade korgen (1971), Ardys & Lasses optiska labyrint (1974), Ardys och
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Lasses Silly Super Show (1974) och Lésndsan (1975). Det som har
statt sig bast dr i alla fall de surrealistiska idéer som far tid att vixa
ut till en tankevdckande metafor. Den ena parhisten far »bli« en
fotoautomat, s att den andra kan dra fram en kortremsa ur hans
mun. Man spelar dragspel med andras ansikte eller later en Leonar-
do da Vinci fotografera Mona Lisa.

Faran med sddant bildlekande ér att deltagarna ofta har roligare
an dskddarna, som vill ha en gestaltad helhet att hinga upp infallen
pd. Axelman & Co breddade sitt publikunderlag med populira
sangerskor, som fick rora sig till firdiga latar i Together (1969), Smd
grona dpplen (1969) och Super girl (1972). Under hippieeran betyd-
de Lite sopor (1971) att Aberg & Striiwer lekte renhéllningsarbetare
med Lill Lindfors, retade bofasta som glada gatumusikanter och
drack vin i grona lundar. Axelman fick storre internationella
framgangar med en manlig saingare, som forenade Country-image
med sammetsrost. Lee Hazlewood red fram 6ver dngarna som
Cowboy in Sweden (1970), »The land of the midnight sun and sin«.
Han fick bland annat titta pd folkdans i midsommartid och unga
kvinnor som stod uppstillda bland tavlor och statyer pé en got-
lindsk strand. Den ironiska distansen var tydlig, nér det visade sig
std »Made in Japan« pd en dalahist, men inte dd kameran fokuse-
rade SAS-emblem for 6kad resebudget. Guldros i Montreux blev
det for The NSVIP’s (1973), en mera stimningsméttad dromshow,
dédr Hazlewood och Lindfors gav rost at Not so very important
people. Deras melankoliska langtan gjordes tydligare med rotlost
bildkande i regniga nitter med mycket vindrutetorkande.

Svagheten for dekorativa klichéer — utan féste i visuella koncept
— bor inte forringa Axelmans sokande i grainsmarkerna mot en
nyskapande TV-estetik. Chromachia (1970) 6ppnade nya varldar
med »cromakeyx, tekniken att »mixa« bilder frén olika kameror
tack vare elektronikens formdga att »blunda bort« en viss firg
(vanligtvis bld). Darmed kunde artister upptrida »i« en vildig
palatsdekor, som bara existerade i form av en modell. Aberg och
Striiwer tog vil vara pa TV-mediets mojligheter som kulturhisto-
risk tidsmaskin i The magic box (1971). Vi far har uppleva hur ett par
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stenaldersménniskor som har ett hal i klippviggen kan sitta och
titta pa rorliga bilder av Egyptens storhetstid som science fiction.
Lika svindlande dr spranget fran Marie Antoinette Show till fina-
lens begravning, med en TV-apparat buren i procession till sista
vilan. Hallelujakoren sjunger »Television! Television!« och en be-
vingad apparat ses lyfta mot himlen.

Axelman & Co experimenterade dven med TV som kalejdoskop
for fargkaskader och 3D-effekter. Camera obscura (1978) var en
optisk jitteldda som Aberg & Stritwer drog genom Stockholm,
men ramen dverskuggades av parodin pé tidens rocknostalgi, med
stilsdkert 6verspel av hogoktanig potens och tuffa kroppssprak.
Tittaren fick se svenska popidoler tanka bensin direkt i munnen,
krama sig for kromgldansande dollargrin (»Bebop a lula / she’s my
baby«) och hota med stilett till Elvis Presleys paradnummer » Trou-
ble«. Fata morgana (1979) var anlagd som en rymdfird, med plats
for bdde rockare med gummigitarrer och kvinnliga operastjiarnor.
Under 8o-talet, dd Axelman limnade sin optiska trollerilada for

Utomhuslek med flyttbar optik. Ardy Striiwer ¢ Lasse Aberg drar
omkring med gammalmodig kameravagn i Camera obscura 1978.
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bland annat krogshow, borjade ménga av hans experiment med
»televisualitet« bli vardagslek, i videoproduktionen for reklamka-
naler som MTV.»

Robert Brobergs mdlarock

Man behover inte vara bildmakare med kamera for att omge musik
med visuella idéer. Svensk TV har ofta fungerat som estrad for en
sdngare, som arbetat in alltmera »maéleri« i sitt vitsiga latmakeri.
Robert Broberg slog igenom som tondring med en skifflegrupp
men fortsatte snart med studier pd Konstfack. Med sitt lekfulla
forhéllande till tonslingor och ordvindningar fick Broberg spelain
kommentarer till tvd TV-dokumentarer av Eric M. Nilsson, Psyko-
sfir (1965) och Munnar (1966). Han hilsar bilder av folk som trangs
pé tunnelbanan med sdng av »God afton, Herr Sardin«, och ung-
domar som star och hinger lockar till vissling av »Du gamla du
fria«. Dettasdttatt retas kan fora tankarna till de samtida mods som
brukade kvacka »Sma knegarna, sma knegarna« efter Svensson pa
T-Centralen. Men Broberg sokte aldrig férankring i ndgon ung
subkultur. Han holl fast vid barnets lust att vrida och vinda pa
bokstéver.

I sitt ungdomsprogram Soffan (1968) vinde Broberg upp och
ner pa hippiemottot att man inte skulle lita pa ndgon over trettio.
Han byggde upp en hel show kring en foralskelse i Julia Caesar, 83
ar. Vad betydde sextio drs dldersskillnad, sé linge paret kunde
sjunga duetter om »Robban och Julia«? I barnprogrammet The
pling & plong show (1970) fungerade Broberg som lekfarbror med
mycket »mysik och hallising«. Popsangaren fick storst framgang
med sina ironiska trubadurvisor: kirleksforklaringar till tjejnamn
fjairmade med vitsande. The Robert Karl Oskar Broberg show (1969)
har plats f6r bade » Uppbldsbara Barbara« ochlangsamma skonhe-
ter som »Ulla Trapid«. Brobergs sang tillkvinnornaien liten salong
varvas med jakter ute pd gatan (snitsigt filmade av Lasse Hall-
strom) och intervjufragor som »Har ni svart att fd kontrakt med
motsatta stonet?«.
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Utan att stanna upp gjorde Broberg en egen langfilm, som blev
ett stort fiasko. Han flydde undan till USA och nddde Nollpunkten,
snart forvandlad till biografisk legend: Zero med dterfodelsemyt.
Brobergs forsok att formedla sin krisupplevelse hariregel stupat pa
svarigheten att uttrycka existentiell dngest i form av ett sorglost
ordlekande. Brobergs begrinsningar i ett internationellt popsam-
manhang uppenbarades i Windshieldwipers (1987), en turnéshow
som vivde in ett par privata trddar i roadmytens nattliga tocken.
Vindrutetorkare blir inte mindre tjatiga fér att upprepandet garde-
ras med artistnamnet Ree Pete. Det dr i sina mera ansprakslosa
televiseringar som Broberg har utvecklat enmansshowen till all-
konstverk, i ndra samspel med en entusiastisk stampublik.

Byrdn eller Livet ska ha en snygg design (1979) formedlar en
ganska (sjdlv)kritisk bild av en ung reklamtecknare, som har svart
att vilja mellan konstnirsgriller och ekonomisk trygghet. Broberg
sveper hir in sig i en jittelik kondom, som far symbolisera hans
livsfega forhallande till en sambo. Hans resvdska med ljusskenet
fran aterfodelsen i Cirkus Zero (1980) verkar vil abstrakt bland
gycklare och akrobater pd Cirkus. Starkare intryck gor da greppet
att formedla livets valdsamma kast som en hiftig svingning med
svajmast. Raketshow (1985) artar sig till en mera uppsluppen kar-
leksrit, ddr publiken dras med i svarskorer som »Du drmin ... sann
ute och roar dig«. Broberg borjade nu dven leka med scenografin
som en firgrik palett, inklusive en prickig pyjamas som matchar
tapeterna. Innan artisten avslutade Morot (1989) med att signera
showen som ett konstverk, hade han gjort allsing av sitt budskap
att leva Hiar och Nu, med refringen att Malet 4r ingenting men
vdgen dr allt.

Inspelade pé lilla Komediteatern vid Grona Lund var Raketshow
och Morot fyllda av charmen hos en billig enmansshow. Kulmen
kom med en mera spektakuldr syntes av livekonsert och allkonst-
verk i Globen, Robert Brobergs mdlarock (1994). Trots den miktiga
rumskinslan ror det sig om en avspind musikgemenskap, 6ppen
for poetens ordlust och malarens farggladje. Springandet i randig
fangdrikt (»Rymdrikt«) gar over i sdngtexter som »Mitt galleri
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finns det inga galler i«. For »Malarock« kommer artisten in pa
styltor i en jéttelik mélarrock, med paletten formad som en rock-
gitarr. Och sdngaren bejakar regnbagsdrommen om ett méngkul-
turellt Sverige med en hyllning till »Firge«.

Som den evigt unge, sorglost ordlekande musikanten har Ro-
bert Broberg sillan formedlat ndgra djup med personlig utstral-
ning. Med sitt envisa motstand mot att sl rot i ett givet fack har
multiartisten emellertid ifrdgasatt vara estetiska schabloner for
»TV-missigt« bildartisteri. I sin hejdlosa rorlighet avtecknar sig
Broberg som en »lekare« for TV-dldern: en musikant som under-
haller oss bofasta genom att sitta Vigen fore Malet.

Melodifestivalen som bara viixer

Som supershow kan fa TV-evenemang mita sig med den arliga
Melodifestivalen. Var svenska kvalificeringsomgang har fatt ka-
raktdren av nationell uppviarmning infér det stora kraftprovet —
motet med 6vriga Europa. Det helaborjade i mitten av 50-talet, nar
den europeiska samarbetsorganisationen EBU 6nskade anvinda
lanksystemet till mer dn sportsindningar. Italiens och Frankrikes
skivindustrier hade redan en liten schlagerfestival i San Remo, och
filmfestivalerna i Venedig och Cannes var foregdngare vad giller
internationell uppmirksamhet. Grand Prix de la Chanson, arran-
gerad forsta gdngen i Lugano 1956, viaxte snart ut till Eurovision
Song Contest, med deltagande av allt fler linder. Sverige kom med
i Hilversum 1958, dd Alice Babs framforde en vals i Leksandsdrikt.
Sangerskan var redan kdnd nere pd kontinenten, men melodin
kom inte ens ut pd skiva. Behovet av en folkloristisk Sverigebild
trangdes snabbt ut av forsoken att fa fram musikaliska bidrag som
kunde konkurrera om forsta pris.

Den forsta perioden var fylld av organisatoriska férandringar pa
grund av den svagt artikulerade konflikten mellan ekonomiska
intressen och musikaliska ambitioner. Man lit expertgrupper bju-
da in kompositorer, artister vilja sina egna latar eller branschfolk
plocka ut melodier med segerpotential. En central stotesten var
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svarigheten att fixera virdekriterier f6r den jury som skulle vilja ut
inskickade bidrag for vidare omrostning. Svaga utfall av expertom-
domen 1971-73 biddade for en 6vergang till lekmannajury. For att
bittre urskilja de rent musikaliska kvaliteterna kunde man lata
varje melodi framforas tvd ganger med skilda arrangemang och
artister, eller lata samma artist (Ingvar Wixell) sjunga alla bidrag.
Redan valet av etikett, Svensk sangfestival eller Schlagerfestivalen,
speglade konflikten mellan visarv och topplistetinkande. Kom-
promissbegreppet Melodifestivalen borjade stabiliseras i slutet av
60-talet.”

Kritiken av det musikaliska elementet har naturligtvis inte mins-
kat behovet av spektakuldr iscensittning. I borjan satsade svensk
TV pé spanning a la Kvitt eller dubbelt, med andiktig brytning av
forseglade kuvert 6vervakad avnotarius publicus. Det dterstod inte
mycket av den hogtidliga ramen kring ceremoniméstare som Jan
Gabrielsson, nidr Pekka Langer blev programledare 1969. Budget-
laget har inte bara paverkat orkesterns storlek, utan dven lett till en
integrering i Hylands hérna (1971) eller en kombination av live och
video (1986). Sverige har ocksa stillt sig utanfor tavlingen ett par
ganger pa grund av facklig konflikt (Teaterforbundet 1964), miss-
noje med podngsystemet (fyra segrare i Madrid 1970) och inhemsk
kritik av »kommersialismen« (under virdskapet 1975). Skallen mot
Musikindustri och USA-imperialism har dock forklingat infor
nojet att 6ppna fonstret mot ett Europa med hanterbar sprakfor-
bistring.

Den audiovisuella supershowen tycks utvecklas ganska oberord
avalla nationella stridigheter om enskilda tivlingsbidrag. Tidning-
arna brukar driva upp spanningen med borsartade spekulationer,
men ocksd pdminna om gamla vinnare som aldrig blev nagon
schlager eller om forloraren » Volare« som blev en virldsframgéng.
Hur ska man kunna jamfora en texthake som fastnar i 6ronen med
de musikaliska kvaliteterna hos en evergreen? »En gang i Stock-
holm« lever vidare oberoende av Monica Zetterlunds mottagande
iLondon 1963. Manga kommer ihag Lars Forssells pikanta metafor
»dina brost 4r som svalor som hickar«, men inte att melodin hette
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»Sommar’n som aldrig siger nej«. Sveriges forsta segrarmelodi,
ABBA:s »Waterloo« 1974, var en skicklig satsning pa vidare mark-
nader med en ny sorts kvalitet. Herreys »Diggi-loo diggi-ley«
(1984) segrade med en koreografisk gimmick — trio med gyllene
skor. Carola Higgkvist var laddad med extra revanschlust efter
»Framling« (1983), ndr hon 1991 studsade fram till seger med
»Fdngad av en stormvindx.

De vanliga klagomalen att »fel 1dt vann« tycks narmast fungera
som en bekriftelse pd allas ritt till fri smakbildning. Man skulle
sikert kunna fortydliga spelreglerna for ett EM i viskamp, med
okad rittvisa for bide komponister och textforfattare. Men mojlig-
heten att rangordna melodier med 6kad precision skulle minska
marginalerna for vira gissningar, en viktig del av sjdlva spannings-
upplevelsen. Ett oppet regelsystem vidgar publikens spelrum att
jamfora olika kulturkretsar och hélla pd mer dn ett land. Med
musikartister som fargklickar i tidens dekormode fir dven TV-folk
en forevandning att bryta sina vardagsrutiner med litet festivitas.
Arrangerande foretag forvintas anta utmaningen att overtriffa
foregangaren med jéttepalats och kamerafirder, datorgrafik och
tempo. Risken for underskott i budgeten kan alltid forsvaras med
turistreklamen i det stora skyltfonstret mot véarlden.
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KAPITEL 7

Revykonsten i TV-aldern

DEN BORGERLIGA TEATERN utvecklade inte bara en realistisk
dramatik med psykologisk inlevelse. Under 1800-talet vixte det
dven fram en ny néjesform, som skulle métta behovet av skratt och
overblick 1 moderna storstider. Den kallades »revuex, franska for
monstring och dterblick. Militirparaden fungerade linge som
grundmodell for de regissorer och koreografer, som arrangerade
kvinnlig 6gonfrojd till vildrillade formationer. Det gdngna aret har
fortsatt att marschera forbi i 1900-talets nydrsrevyer. Nummer-
revyn tycks dock ha sett sina bésta dagar som dskadlig nojesupple-
velse. Idag lockar en kavalkad av dtskilda artister inte lika mycket
som en kinsla av helhet med inre forbindelser. Den traditionella
revyformen har tringts ut av nya synteser med mjuka skarvar. I
mellankrigstidens USA utkristalliserades bdde musikalen, som
sydde ihop »paradnummer« med intriger och rollfigurer, och
crazyrevyn, som loste upp hela skenet av en rationell ordning. Pa
senare ar har utvecklingen letts av revyensembler som vaver ihop
nya koncept av tradar ur bada genretraditionerna.

Revykonsten byggerihog grad pd den direkta kontakten med sin
publik, men samspelet med andra medier har 6kat. Showfilmen
lyckades delvis konkurrera ut bade lyxrevyn och varietéteatern.
Televisionen har tagit 6ver flera element men ocksd erbjudit nya
former av flexibelt samarbete. Under 60-talet satsade svensk TV
dels pé fickrevyer i program som Sondagsbilagan, med ironisk
spegling av aktuella hindelser, dels pa mera pdkostade TV-revyer
som Estrad, med plats for bdde shownummer och sketcher. Nar
produktionsresurserna splittrades efter kanalklyvningen blev ock-
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Kulmen pd 60-talets TV-revy. Lena Granhagen och Gunwer Bergkvist
uppklidda till brudar i vitt och Margaretha Krook som bolande mor i
Estrad 1968.

s nojesscenen mera tydligt uppdelad i skilda sfirer som musik-
estrad, skrattmagasin och flirdjournalistik.

Televisionen har samtidigt kommit att spela en central roll for
moderna revygdng. De kan bredda sin publik genom att televisera
forestillningar for senare sindning, men ocksd producera egna
TV-program. Vi bor inte heller underskatta TV-mediets indirekta
inflytande pa revyns former och innehall. Underlédget i fraga om
dagsaktuella bilder och kommentarer tvingar revymakare att ut-
veckla helt andra satirkoncept dn exempelvis Helt apropd och
Snacka om nyheter.

Samspelet med medierna har dven péverkat revykonstens cen-
trala uttrycksformer: kupletten, sketchen och monologen. Typiska
revyvisor, som upprepar rimmade verser efter samma rytmiska
trall, har sillan blivit utgivna pa skiva. Knappupp borjade snart
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satsa pa att fa fram dtminstone ett 6rhinge och ett komiskt slag-
nummer i varje revy. I TV-aldern trings den klassiska kuplettsdng-
en, med dess ironiska anspelningar pa aktuella handelser, undan av
rorliga samspel och visuella idéer. Televisering okar ocksé en revys
betydelse som kulturhistoriskt minne och dokument. Det har
skapats helt andra mojligheter att (ater)uppleva litet ndrvaro i det
ursprungliga tidssammanhanget. Vi kan sitta och skratta »tillsam-
mans med« de publiker, som en gang brot upp fran sina TV-
apparater for att delta i en levande gemenskap. Samtidigt borjar
sjalva tidsbilden framtrida med storre skdrpa pd historisk distans.

Societetssatir, crazyflyt, spexndije

Karl Gerhard fick ibland framf6ra aktuella kupletter i radion, men
responsen i bredare lyssnarkretsar tycks ha varit ganska begran-
sad.! Manga av texterna var skriddarsydda for 6vre samhallsskikt,
och det visuella intrycket var en viktig del av satiren. Estradéren
gisslade sin publik med verbala giftpilar insvepta i en elegant
framtoning, och narrgrinet fungerade som dementi av ironiska
vdnligheter som »Nu ska vi vara snilla«.

Under 50-talet tillkom en vixande generationsklyfta, som Karl
Gerhard inte verkade omedveten om. I Jubelsommar (1960) ingick
ett kuplettskimt med en socialdemokratisk affisch (»Gérna medalj
men forst ...«), som samtidigt speglade Gerhards insikt att sarkas-
tisk spiritualitet foll utanfor ramen i Knappupps revytilt. Han star
inramad som ett gammalt portritt och sjunger »En pigg och glad
och sjélvbelaten gubbe med medalj«. Si viskarlen kommer (1960)
presenterade »Alla de gamla mirkena« med obruten vigér och TV-
tittarna fick se hur estradoren sminkade sig till Pauline Brunius.
Men kuplettens »aktuella« kommentar (apropa ny Dramatenchef
1938) var mera revyhistoria an melodin »Lambeth walk.

Efter revykungens bortgéng satte TV ihop en dokumentér trip-
tyk kallad Ett beddrande barn av sin tid (1969). Den kavalkad som
Per Gerhard arrangerade pa Vasateatern, Hej pd dej du gamla
primadonna (1976), visade hur svért det kan vara for artistkolleger
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att leva upp till Originalet. Forst i Karl Gerhard 100 dr (1991) hade
detvuxit fram en ny generation,som hade distans nog attlyfta fram
sjilva artisteriet hos kuplettmakaren: konsten att flita ihop ord
med rim och rytm. Behovet av Karl Gerhard som forebild for tydlig
diktion har minskat med avancerad mikrofonteknik.

Stelheten i mellankrigstidens revystil blev tydligare under 70-
talets Casinorendssans. Har aterfoddes ett »flyt« som paminner om
den nédrvarokinsla man kallar live i TV. Crazyginget frdn Casino
behovde inte 6verge sina farsgags fran 4o-talet, bara lata spelglad-
jenviaxa med uppskattningen. Gosta Bernhard, som hade utvecklat
en lekfullare distans till revyfracken dn forebilden Karl Gerhard,
hade haft vissa problem att anpassa sig till 60-talets TV-revy:

Det ir svart, man spelar ju for en sd blandad publik. P4 en
teater vet man att den publik som kommer 4r instilld pa att
ha roligt. TV-publiken ér i stort sett alla manniskor i Sverige.
Det dr svart att spela utan en synlig publik, sd nér det gir har
jag girna en studiopublik att spela mot. Den stora massan
TV-tittare vagar jag aldrig tinka p4, dé skulle jag bli nervos.>

Casinoginget rekryterades frain amatorrevyer, firmafester och fest-
platser. Grundinstéllningen var att de sjdlva skulle ha roligt, med
publikens reaktioner »som en studsmatta«.’ Nojet att delta i en
sillskaplig aktivitet har varit nog sd viktigt for de studentspexare,
som fornyat den moderna revykonsten. I universitetens fritidssfar
handlar det ocksd om att utveckla kritisk distans till bildningsarv
ochauktoriteter, med parodiska tablder och séingnummer, absurda
rim och fracka anspelningar.*Tage Danielsson och Hasse Alfredson
borjade spexa med musikarvet i radioprogram som Skillingspelet
(1956) och Slagddingarna (1960), men som revymakare fick de friare
hinder utanfor Sveriges Radio. Hir kunde Danielsson realisera sin
drom som underhéllningschef: att skriva manus som fritt lagarbe-
te och ha levande publik som »rolighetsmitare«.’ Aren pa Radio-
tjanst hade samtidigt omskolat studentspexarna till ett mera mass-
medialt publiktinkande. Alfredson beskrev deras arbetssitt 1967:
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Visitter och gaggar, kommer pd saker vi sjdlva tycker dr roliga
och skrattar at. Vi skriver ner dem, och sedan provar vi dem:
ar debegripliga for andra, inte for inkrokta, privatjargongiga?
Vi utgdr hela tiden fran det vi sjilva tycker dr roligt och
effektivt, men kdnner vi att det inte ndr fram till andra stryker
vi det. Vi vill ju kommunicera, tala till andra manniskor.
Det dr meningslost att skapa skimt som bara forstds av
folk frdn Vasternorrlands lan som ldst nationalekonomi.®

TV behover inte heller noja sig med att televisera andras revyer.
Man kan sjilv arrangera en forestillning, dér artisterna ges frihet
attroasigsjilva och en publik. 1 Kvéillen dr din (1983) fick n6jesjour-
nalisten Bjorn Vinberg 6nska sig en dromforestillning pa Cirkus,
med sju ledande revyherrar och en dam (Lill Lindfors). Sillskapet
arbetade fram en sprudlande syntes genom att ldna varandras
favoriter och variera gamla nummer i nya ssmmanhang. Kar de
Mumma knarrade som Alfredsons rymling frén dlderdomshem-
met, medan Alfredson gubbade till Ramels grasianklingsblues.
Ramel fick hora sina 6rhingen férvanskade i andras mun. Hasse &
Tage forenade sig med Magnus & Brasse i en fegisvariant av
ballongdansen: manlig striplek kladd i frack till »Lambeth walk«.
Och flytet i gamla Casinogags bekriftade ett visdomsord fran
Gosta Bernhards medforfattare Stig Bergendorff: »Svérigheten
ligger inteiatt hitta nya kvickheter till sin gamla publik— den ligger
i att hitta en ny publik till sina gamla kvickheter.«’

Casinos evigt grona crazyflyt

Huvudingredienserna i Casinogingets revystil fanns firdiga redan
pd 4o0-talet: ironiska singummer och korta crazygags. Deras anti-
puritanska munkvisa borjade som tidskommentar till dubbelmo-
ralen i Klaras tidningskvarter och hos fariséartade pingstledare
som Lewi Pethrus. Men man har stindigt aktualiserat referenserna
kring den klassiska refraingen: »Nu tar vi tagelskjortan pd / att man
vill synda dé och dé / det kan ju var och en forstd / om sjilen den
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Tidigt Casinoinslag i TV. Gus Dahlstrom hdller crazymonolog med
tyghund (Gusten) i Club 100, TV:s forsta nijesserie 1955.



ar ful och grd.« Visan gick ut i etern redan i Minnen frdn Casino-
Revyn (1947), men radion kunde inte formedla den ironiska gracen
i skenheliga munkrorelser pd samma sitt som filmen Lattjo med
Boccaccio (1949). Vad som framfor allt lockade till »Den lilla
teatern med de stora skratten« var artisternas avspdnda sitt att
etablera en »lekstuga for fullvuxna barn«.® Stig Jarrel minns den
samstimda spelglddjen i en av sina memoarbocker:

Den scenen blev under en ricka av dr frojdernas hus for alla
revyilskare. Idéerna flodade, improvisationerna, de blixt-
snabba viandningarna och absurda infallen och den spontana
spelglddjen tog publiken med storm. Jag sdg alltid samma
revy flera ganger, for det var aldrig samma revy. Varje fore-
stallning bjod pé nya 6verraskningar, 4ven artisterna drev det
som en sport att 6verraska varandra med nya trick, entréer
fran ovintat héll och sé vidare. Sddan teaterlek kan vara farlig,
leda till pajaseri och till och med skapa kaos, men sa skedde
aldrig pa Casino. Disciplinen, samstimmigheten, spelandan
rubbades inte och den virtuosa skickligheten bara vixte och
vaxte i kapp med framgdngarna.®

Nir televisionen kom och utlgste nostalgireaktioner bland radio-
folk, svarade Gosta Bernhard med skimtprogrammet Svanesdng-
radio (1955). Har pyser det om ett antikverat maskineri pa Sveriges
Angradio, som till slut flyger i luften efter dverbelastning i pann-
rummet.

Under 60-talet medverkade Bernhard ofta i TV som manusfor-
fattare och komediaktor, men det var ganska ont om plats att
6verraska med mera utpriglade Casinoinslag. I En kvill med Gosta
Bernhard (1961) ses en skummis (Holger Hoglund) std i halvmor-
ker och mixtra med ldset till en cykel, som stér fastkedjad vid en
gatlykta. Efter en stund forsvinner han sin vig med gatlyktan i
hinderna. G. Bernhard Show (1963) varierar frickisleken i »Munk-
visan« med ett besok pd nudistlidger. Kameran lyckas fotografera
alla nakna méanniskor skymda av foremal eller spjilstaket, och
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Bernhards naturist fragar blygt en kvinnlig dito om han kan fa se
henne med klidderna pa. S:t Bernhard (1967) bjuder pa korsang av
svartkladda gangsters, som utlovar diverse grymheter med re-
fraingen »Da dr det julafton for varje sann sadist«.

Samtidigt vixte det hela tiden fram nya generationer, som
upptickte det gamla Casinoginget. Redan i artikeln »Casino crazy
rediviva« (1959) lovprisade Beppe Wolgers Dahlstroms absurda
poesi, med beatnikfraser som »Crazy, man, crazy«.* Nir ginget
aterupplivade sin crazystil i 40-talsdelen av Svenska ndjen (1967),
hojdes stimningen med en liten stampublik, som verkade ha
upplevt det »andra hem« Casinos signaturmelodi talade om. Den
verkliga Casinorendssansen kom under 7o-talet pd Intiman och
ginget fortsatte att spela med orubbat leklynne langt 6ver pen-
sionsstrecket. Den serie televiseringar som visades under rubriken
Kom till Casino (1979) gav en god bild av den svara konsten att
standigt fodas pd nytt i komikens eviga nu.

Hair fanns till och med tid att vinta ut den absurda poesin bakom
Gus Dahlstroms yrvakna uppsyn och saktfirdiga framtoning. Vi
far till exempel se honom std och vinta uppe pé en landgéng, trots
att planet redan har lyft. Men det forsta intrycket av en forstenad
idiot upploses snart i ett indtvint leende. Dahlstrom petar litet pa
sin fluga, sd att den borjar snurra som en propeller. Strax kan han
latta i osynliga linor, likt en Ikaros i den surrealistiska humorns
tidsélder. Vid nyérsfesten i Vi gdr pd Berns (1982) behover 75-arige
Gus bara ett tiotal sekunder for en stilenlig sorti. Han kommer in
pa scenen som servitor, vinder pa klacken med sin somniga
uppsyn och férsvinner ut med repliken »Aldern tar ut sin ritte.

Knéppupps komiska fyrskepp

Knédppupps crazyfornyelse var livligast i borjan av 50-talet, flera ar
innan TV borjade dokumentera forestdllningarna. De forsta revyer-
na (regi: Hamberg) inneholl bland annat tankeviackande koncept
som en stimpelklocka vid scenintridet. Hir fick artisterna stimpla
in fore sina nummer och sedan stimpla ut medan en »appladtack-
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are« rationaliserade bort onodigt bugande.” Sviterna av Gveran-
passning till ett sjdladodande fabriksliv ekar vidare hos tvé folk-
hemsfigurer i Semestersdngarna (1962). Som Karl Nilson framkvi-
der Povel Ramel en enahanda visa om hur generation efter genera-
tion har staplat brader pa sagen, gift sig och fatt barn. Och Brita
Borg lyckas aldrig fa fram ndgot personligt stallningstagande fran
»Vindfljeln«, Ramels dsiktsfega medelklassare. Han helgarderar
sitt smakomdome med uppfattningar som att en aktor i filmen
»Vildlingon« (las: Wild strawberries alias Smultronstillet) var
jittebra pd 7-forestillningen men urusel pa nian.

Kndppupps komiska fyrskepp, Martin Ljung, brukade pendla
mellan barnslig piprost och vuxen basstimma i radion. Pa revysce-
nen kunde han anvinda béde sin gingliga kropp och sin tontmi-
mik som uttrycksmedel. Ingen svensk komiker har som Ljung
mjolkat fram ett jamnt flode av skratt med exakt tajmade pauser.
Klassiska figurer som Rock-Fnykis, bonnbeviringen 55:an Olga
och mannen som valdgistar Ester finns bara bevarade som ljud-
nummer. Men hypokondrikern »Viking, frén den forsta Knapp-
upprevyn, dterupplivades vid jubileet i Dax igen (1964). Ljung star
hir i tjocka glasdgon, halsduk och mittbena (for att huvudet inte
ska ramla pd sned) och vidjar till publiken: »Ni fir inte skratta for
da drar det pd mej ...« Han har en lidkare for varje sjukdom (256
stycken) och idter sd mycket jarnmedicin att kroppen méste rostbe-
handlas. Var viking demonstrerar tillstindet i magen genom en
enkel rorelse med mikrofonen — det hors hiskliga spolljud. Men sa
avslutar Ljung med en suveridn dverraskning. Han visar vad han
kunde gora nir han var frisk — en enhandsvolt i hogsta akrobat-
klass!

Martins uniformerade »skojt« i Jubelsommar (1960) var en nira
slakting, men komiken byggde hir mera pé ordvitsar 4n pd intona-
tion och kroppssprak. Ljung inkarnerade en folkhemskollega till
Karl Nilson i Semestersdngarna (1962). Han star stelt uppstilld pa
estraden i en svart slokhatt fran borjan av seklet, medan han
lingsamt sjunger »Vi skaaa klaaara av det«. Den militans som
signaleras med banderollens otéliga »Nu!« (och hojd nédve) saknar
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all forankring i sdngarens entoniga stillastdende. Textens stolta ord
om frejdad stam (»rycker i var vikingafot«) hor hemma i en helt
annan virld dn var aktuella synbild. I Sommarentusiasterna (1969)
kan man se Ljung som en pensionerad dkare, vars ansikte liknar en
trott boxer och reagerar med reflexmissiga ryckningar, nér hust-
run (Birgitta Andersson) talar till sin »lilla gubbe«.

Ett belysande matt pd etermediernas genomslag i 60-talets
vardagsliv dr alla skimt med »Natti natti«, »Hélla handen« och
»Herr Larsson«. Det var Jubelsommar (1960) som bjod pa »Guben
i laddan«, Ljungs dumsmarta dialog i delad sovkupé med Hasse
Alfredson. Hasse & Tage skrev ocksa monologen »Lektion i ko-
medi« for Funny Boy (1961), dar Ljung dyker upp i trikder for att
infora Humornilandet. Som komiskt dskddningsexempel varierar
han fragan om det inte dr Fingal Olsson som sitter ddr borta, med
flera olika tonfall och 6verraskande ordvandningar. Det visade sig
svdrare att tala om problemet »att vara rolig« utan publik i TV-
parodin Hr M. Ljung, Valhallavigen 117 (1965).

Svenska Ord hade ett mer begransat utrymme for Ljungs talang-
er i produktioner som Spader, Madame! (1970) och Glaset i érat
(1974). I nydrskavalkaden Skdl (1987) skrattade publiken mest, nir
Ljungs farfar borjade lasa en godnattsaga med forbarnsligad rost,
som ett komiskt eko frdn »Guben i laddanc.

Ramel i rutan

Televisionen var ingen sjélvklar landvinning f6r Povel Ramel, som
med sin verbala fantasi och musikaliska lekglidje hade fungerat sa
vdl i radion. TV-mediet tillférde en visuell dimension i hans
clowneri men kunde ocksd himma en artist som trodde mera pé
stundens ingivelse dn sitt eget utseende.

Ramel verkar trivas bést filmad med avldgsen kamera under en
vanlig Kndappuppforestillning, som vid dterupplivandet av ett par
so-talsklassiker i Dax igen (1964). »Naturbarn« vixer ut till en
kvarts retfullt samspel med calypsokor i halmhatt. Ramel anvin-
der det allt tjatigare kollektivgunget i bakgrunden som en musika-
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lisk trampolin for passioner i »Granadac, lek med afrikanska liten,
stdlgitarr frin Hawaii och ordduell om »Banana«. Vi far ocksa se
»Den gamla restaurangtrion« som har gnetat ar efter ar pa sitt
landsortshotell, medan maten passerat forbi: »Nu 4 dd sa dags igen
/ nu borjar vart krax igen / Vill ni ej hora’t / s stoppa sandwichen
i orat.« Men Ramel saknade elementir trovirdighet som omsusad
idol i musikalen Funny Boy (1961). Stelheten sldppte forst nir han
fick axla rollen som musikldrare och instruera Gunwer Bergkvist
att inte spanna fingrarna i »Tdnk dej en strut karameller.

»Ta av dig skorna« 16d det avspinda mottot for Ramels samar-
bete med Wolgers i mitten av 60-talet, men Beppes jordnira poesi
tyngde ner fantasiflykten fran »Titta vi flyger«. Trots att Sommar-
entusiasterna (1969) kallades »luftspel, stod ballongflygarna bara
och pratade i en korg péd Knappupps scen. Den musikaliska entu-
siasmen utbrot forst nar Ramel borjade leka yrvader med Wenche
Myhre, slog pd trumma och svingde pa hofterna sd att magen
hoppade fram. Ramel och Myhre f6ljde upp med The PoW-Show,
visad i TV som Kiirlekens labyrint (1970),0ch PoW-Show I (1974)."
Det till synes omaka paret lekte med aldersklyftan (»Du passar inte
in i bilden«) och hidngav sig t tidig »rapping« i hippieskrud (»Jag
diggar dej«).

Under 7o-talet brottades Ramel med problemet att fornya sitt
gransland mellan revy, musikal och krogshow. Krismusikalen Min-
spiration (1982) innebar inget steg framat fran Karamellodier (1972),
ett potpurri med det gamla revyginget. Det hordes dock en spon-
tan appldd, nir Ramel klev ur sin rollfigur och framforde en
omtextning av »Stormy weather«. Skdrgardsbluesen »Storm i Vad-
do« gav rost dt en torstig rospigg, som inte fick ldna béaten for att
proviantera (»Brannvinet and I / ain’t together«).

Sprithumor var ett viktigt inslag i den panyttfodelse Ramel
samtidigt genomgick, som musikant i mera uppsluppna spelmil-
joer. Han dakte runt i Sven Olssons Trio (Olsson gitarr, Sture
Akerberg bas) med en pastischlek, som liknade jam session utan
storre inslag av jazz. Ramel inleder en televisering frdn Djurgards-
brunns Wirdshus, Vid pianot: P. Ramel (1972), med att tala om

166



Ramel sjunger i rutan. Povel Ramel tillsammans med Gunwer Bergkvist i
Hans Lagerkvists TV-show En ton, en takt, en vals 1961.



»antishow«. Han klargor att man tinker spela utan att bry sig om
hur det hela ser uti TV-rutan. Det centrala 4r musikhumorn med
omtextande avandras och egna verk, som nir » Blue moon« sugs ut
till ett romantiskt »Melon«. I Rameldags (1980) satsade trions
clown mera pd sin visuella framtoning. Han anlade japansk artig-
hetsmask for lustmordet pa » The Suikiyaki Syndrome«, och bldgul
klockhatt satt fint ndr en ny skylt pd Systemet kommenterades med
snyftsang: »Halsa dom ddrhemmac. Ja, pianisten drog sig inte for
att reta moralister med att sjunga »Kokain i min lilla kajuta« och
»Kumpaner frain Amsterdam« (nodvindiga for att fa tag pa knark).

Ramels direkt for TV koncipierade verk har sillan varit lika
inspirerade. En ton, en takt, en vals (1961) vidareutvecklade hans
radioparodi Vill Nilsson bli Schlagerkompositor? (1957), men Lager-
kvists bildestetik drog at andra héll 4n absurda barnvisor som
»Lingonben«. I den av Tage Danielsson regisserade Ramel i rutan
(1965) far Povel muttra »Bara det inte ser illa ut i teve!«. Han klyver
sittjagien Liberacefigur vid flygeln och en kritisk intervjuare, men
satsar ocksd pa en generationsbrygga till Ramel Junior (Mikael),
med refringen »en ren familjeprodukt«. Povel Ramels insatser som
manusforfattare och komediaktor i ett par TV-serier tél knappast
en jamforelse med tidigare verk. Semlons grona dalar (1977) inne-
holl fyndiga koncept som en halliman med »utslitet ansikte«
(bokstavligt) och en debattrit mellan Hyckel, Beskift och Upprord.
Men det mesta tyder pa att sddana idéer snarare hirrorde fran
»medregissoren«, Lasse Hallstrom. Ramen med Affiren Ramel
(1986), dir bade son och dotter medverkade som bitriden, verkade
mera antikverad dn det arkivmaterial man sdlde ut. Hir ingick
dock en hiftig video av Jonas Frick, dir Ramel fraschade upp »Nya
skrytvalsen« (1960) i mohikanfrisyr och ladermundering, och han
fortsatte senare att leka Roxette tillsammans med Wenche Myhre i
Kndpp igen! (1993).

Det dr i forsta hand Ramels musikaliska nyskapelser som har
inspirerat yngre generationer. Claes Eriksson fran Galenskaparna
arrangerade en kollektiv hyllningsrevy pd 70-arsdagen, som doptes
till ...och over alltihopa lyser Povel Ramel (1992). Solen 6ver gards-
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tablan pa Cirkus bar Ramels anletsdrag och festforemalet sitter i
salongen med ett roat leende. Inte minst at Smdpovelsangarne, en
lillgammal gosskor i hornbagade glasogon och ramelmdssor som
sjunger »Siskorna i bjorken« och »Lingonben«. En rad artister
passerar revy med ofta fyndiga variationer pd rameliana. Robert
Broberg far runt i publiken som Karl Nilson, och Anne-Lie Rydé
sjunger »Grésidnkeblues«. I finalen hyllas »Sveriges storsta natur-
barn« med »Icke tycka om stdhej«, och Ramel tackar med en
ironisk legering av beundran och falsk blygsamhet: »Var far ni allt
ifran?«

Svenska Ords hundrevy

Svenska Ords forsta revy blev avfilmad under en forestillning i den
lilla teaterlokalen pa Grona Lund. Nojesfiltet lockade som en
larmande kontrast till Radiohuset, men innebar dven ett ekono-
miskt vdgspel. De medverkande artisterna fick ta ut andelar direkt
ur kassan, »mycket rdttvist och demokratiskt« enligt Monica Zet-
terlund. Men Griona Hund (1962) inneholl faktiskt mindre cirkus-
varieté (lek med »Allez Hep!«) dn studentspex. Alfredson 6ppnade
med ett teaterhistoriskt panorama, som varken saknade antika
Oidipuskomplex eller en Shakespeare (O’Mansson) som &vertalas
av sin teaterdirektor att andra sitt lyckliga slut i Hamlet till d6d och
pina. Titeln Grona Hund skulle rimma pd Grona Lund, men hade
ocksd tickning i revyns innehall. Slagnumret hette »Kalinka« och
kretsade kring en strdvhdrig tax, som skulle skickas upp i rymden.

Svenska Ords forkirlek for revytitlar med Hund var mera dn en
lek med ord. Under 60-talet anviande Hasse & Tage ofta ett under-
dog-perspektiv, som spred satirisk underbelysning med musika-
lisk virme. Det borjade med Alfredsons radiomonolog Den en-
samma blodhunden (1960), en vildsintare variation pd Kar de
Mummas 30-talsklassiker for Fridolf Rhudin. Husse och matte har
hir blivit poliser, som jagar bovar med batong och radiobil. I en
Hylands horna 1962 lanserade duon »Sov lilla Totte«, en vaggvisa
for hundar som gillar att busa och skilla. Deras andra revy pa
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Gycklare i tivolimiljé. Lasse O’Mdnsson och Hasse Alfredson breddar sitt
register med litet akrobatik i Grona Hund 1962.

Grona Lund, Konstgjorda Pompe (1963), alluderade inte bara pa
Karl XII:s favorithund. Hér ingick ocksa en stumfilmsfabel, »En
sndll man, ddr Carl-Gustaf Lindstedt sitter pd en parkbink och
ater. En luffare (Alfredson) kommer fram och borjar tigga pa alla
fyra. Néar »hunden« vil blivit upptagen i hemmet, tar den (han)
snart over rollen som Herre i huset. Men det finns dven en social-
romantisk luffarmyt, ddr samhallets underdogs besjungs som spri-
dare av en manskligare virme, i Music hall-traditionen fran Flana-
gan & Allen. Under uppesittarkvillen Medan andra pyntar (1965)
gled Hasse & Tage over fran nonsensdialog till gemytlig singduett
av »Under alla broar«.

For en sdvlig 6stgote och en skdning med vissa maniska tenden-
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ser 1dg det nira till hands att profilera sitt komiska samspel som
Hund mot Varg, stilla trofast naivitet mot himningslos asocialitet.
Redan i ett lundaspex 1954 ledde Djingis Khan (Alfredson) sina
mongoler med »Hérjarvisan« (till »Gardebyldten«): »Ja, nu skall vi
utoch hirja/supaochslass och svirja/briannaréda stugor, sld sma
barn och siga fula ord.«* T All star festival (1963), en TV-gala for
EN:s flyktinghjilp, presenterade Tage »Livet i Finnskogarna« med
folklig naivism: »Forst s& gar det upp och sen sa gir det ner ...«
Hasse, ddaremot, utgick fran en tidningsrubrik och gubbade till en
frejdig buse.

Under arens lopp blev det mer @n tusen »Lindemanc, intervju-
ade av Tage som en ofta litt faraktig reporter. De brukade komma
overens om ett aktuellt iamne ett par timmar fore forestéllningen,
sd att Hasse skulle hinna klédcka litet idéer i huvudet att 6verraska
med pa scenen.>1 Glasetidrat (1974) kan man se hur revykollegerna
plotsligt stiger ur sina scenroller, for att bara lyssna pa Hasses
fabulerande. Visst blev det en hel del nummer, dir Alfredson korde
pa komisk tomgang med sina hala direktorer och fabrikorer. Men
direktionen f6r Svenska Ord ville ocksd ta litet ansvar for persona-
lens behov av fornyelsebara skrattkillor.

Efter ett par revyer i stokig arbetsmiljo kunde man hyra den
stora Chinateatern.” Gula Hund (1966) var pa ett helt annat sitt
omarrangerad for inspelning i en TV-ateljé, med lamplig brate for
bland annat Alfredsons monolog »P4 rymmen fran dlderdoms-
hemmet«.” Att revymakarna saknade den publika responsen an-
tyddes med tydligt fejkade appldder redaniTV-serien Svenska 6den
(1963). Svenska Ord 6vergick snart till enkla krogrevyer, de flesta
inspelade under forestéllningar pé Berns. I Lddan (1968) demon-
strerade Hasse »Den politiska visans kris« med en sing om rénte-
satser och justeringsreformer, och Tage suddade bort sin sorgsna
min med refraingen »Vald och fortryck gor mig ledsen men kaffe
ochbullar gér mig glad«. 88-dresrevyn (1970) bjod pa friackisar med
»entrekat« och bondkomik med »Elektricitetsvisan«. Inslaget av
politisk kritik skirptes i Glaset i orat (1974) och Under dubbelgioken
(1979), som tas upp 1 satirkapitlet.
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Svenska Ord satte dven upp ett par musikaler och historiespex
med storre artistuppbad. Artistiskt ligger det ljusar mellan Tages
manus for operettpotpurriet Champagne pad er, grevar och baroner
(1962) och Spader, Madame! (1970), med dess sofistikerade upp-
jazzning av Schubert. Premidren pa Oscars blev nedgjord av kriti-
ker, som helst ville blunda for den samtida narrspegeln bakom
detta »overklassnoje«. 1800-talets slottsmiljé anvindes nimligen
som revolutionsromantisk arena for ett sillskap som isolerade sig
fran omvirldeniradikala moden, lekte storfamilj med partnerbyte
och skdndade stjarnbaner. Men det blev revansch f6r Hasse & Tage
och publikrekord f6r TV2 med den reviderade TV-versionen, som
spelades in pd Sturehovs Slott.” Den politiska utvecklingen i 1900-
talets Sverige bildade ram for Svea Hund (1976) och Friken Flegg-
mans mustasch (1984), tva moderna kostymspex med allt styvare
farskonst av Gosta Ekman och Lena Nyman.

Svenska Ords folkhemsvisa

Den viktigaste nyskapelsen i Svenska Ords TV-revyer var en serie
ironiska musiktablder som kan kallas folkhemsvisa. Har stack
Hasse & Tage hal pd 60-talets idealiserade vilfirdsbild, med udden
insmord ilenaste honung. Utan att hemfalla at konservativ kveru-
lans sokte de formedla insikten att samhallet kan férkviva sponta-
na livsformer. Det handlade alltsd om att gissla folkhemsbygget
inifran, blottligga sprickor och tomrum i sjdlva systemet. Redan i
Lagerkvists TV-kndppuppare En ton, en takt, en vals (1961) ingick
en lovsang till det moderna férortslivet, »Johanneshov«. Men nir
Gunwer Bergkvist hir prisade sin nya bostadsmiljo som Sjunde
himlen, var den ironiska distansen till fotokulissen knappt mark-
bar.

Bade texten och Bergkvists rost var tvetydigare i »Ragsvedsvi-
san, infogad 1 Milda Miinning-delen av Svenska dden. Den unga
hemmafrun spricker alla romantiska klichéer om att Lyckan skulle
bo i rod liten stuga — med rattor. Hennes ritt till ett enkelt men
vdlordnat liv forefaller sjilvklar. Men det later ganska ihdligt om
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hennes standardhojningslyrik (8 trappor med koksflakt och 27
minuter till Centralen) och sjilvsuggestion om alla »Det ar brax,
»Det dr skont«. Direkt amoralisk blir (under)texten i vilfirdshym-
nen »Alskade son« i Magnus Miinning, hans liv och verk. Vi far se
Sonya Hedenbratt sitta pa en parkbank med bjorkutsikt och sjunga
ut sin moderslycka vid en barnvagn. Men den sillhet som var
forortsmadonna utstralar, kretsar bara kring jordiska favorer som
»ditt barnbidrag«. Med miktig innerlighet sjunger hon ut sin
lingtan om en framtid, ddr sonen ska komma hem med mat fran
skolbespisningen, och exercisen framtonas som en majlighet att
»lagga beslag pa ditt familjebidrag« samt silja hemligheter till
ryssarna. Ja, i den musikaliska moderskalkylen ingar allt fran
barnbarnensbarnbidragtill sonens ATP och livf6rsakring: »Sen far
kommunen ta hand om oss ...«

Denna oformdga att leva i nuet av egen kraft pdiminner om
»Kalinka«, den sovjetryska lyckodrommen i Grona Hund. Till
bakgrunden horde att rymdhunden Lajka hade forolyckats vid
aterintradet i atmosfiren. Med sin stravhariga tax i kndet sjunger
Monica Zetterlund om allt vilstdnd som ska tillkomma byn, nir
hunden skickas upp i rymden. »Som en stjirna ska du blinka,
Kalinka, min ving, forkunnar hon med vixande lidelse, och kol-
lektivglddjen utmynnaribade hjulande och kosackdans. Till rymd-
alderns nya himladrom hor inte bara traktorer och barnvagnar,
utan ocksd ikoner till pristen och tusen liter vodka till suputen.

Nidr Hedenbratt sjunger »Vi har det bra« i Konstgjorda Pompe
(1963), skir sig virmen i hennes rost mot det liv som malas upp i
texten. Makarna &r sd upptagna av alla extraknick att de blivit
slavar under sin ekonomiska lyckodrom. Oférmagan att leva for
stunden blir inte mindre absurd av slutmalet: »Sen ska vi koppla av
/ivér familjegrav«. Men Hedenbratt fungerar ocksd som motrdst
till ett par tondrskarridrister, som motionerar om pensioner redan
i elevorganisationen SECO: »Du som ér ung, var ridd om dej!«

Suget efter litet starkare passioner i folkhemmet var storst i den
sd kallade zigenarvisan (»Folkspillran«) i Gula Hund. Lidelsen har
ocksd blivit tydligare, sedan den ursprungliga kontexten med
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vrakningar och utvisningar fallit ur minnet. TV-kameran later oss
titta in hos en morkhdrig storfamilj i Bagarmossen, som just fatt
namnet Smygebratt godkint av myndigheterna. De tinker bli goda
svenskar: »tysta, trakiga och stillsamma«. Men nir alla grannarna
har lamnat hoghuset for sommarngjet, borjar man leva ut andra
kinslor an drommen att »fa bli sd javlabrasom dom«. Med Monica
Zetterlund som forsdngerska driver kollektivet upp »Du gamla du
fria« till en osvensk syntes av inre glod och fosterlindsk givakt.
Gula Hund retade ocksa de oengagerade tittare, som ville stinga
igen sitt TV-fonster mot omvirlden, med Gals & Pals i dissonant
jazzsang av »Varfor ska jag va me?«.

»Singing in the Folkhem« med Galenskaparna

Under 8o-talet dok det upp en annan revyensemble, som fyllde
folkhemsvisan med nya budskap och tonldgen. Med Lorensbergs-
teatern i Goteborgsom hogkvarter och Claes Eriksson som drivan-
de kraft, har Galenskaparna & After Shave utvecklat buskis till
samhillssatir och fyllt musikspexet med kinslor »bigger than life«.

Crazytrion Galenskaparna, som Claes Eriksson hade bildat med
brodern Anders och Kerstin Granlund, slog igenom i Frukostklub-
bens avskedsforestillningi TV (1978). Anders tog ver »Pigges« roll
som programledare och presenterade en kvinna som kunde »spela
pa sin bror«: knippa fram ljud pa Claes kinder. Trion breddade
snart sitt musikclowneri med sdngkvartetten After Shave fran
Chalmers och borjade sittaupp revyer, spelainldngfilmer och gora
TV-program. Flera revyer, som haft premiar tidigare, televiserades
efter succén for TV-serien Macken (1986), mera besliktad med
gruppens revyer dn dess TV-parodier.

Flertalet revyer dr uppbyggda kring ett vitsigt crazykoncept,
med absurda sketcher, patetiska singnummer och fantasifull sce-
nografi. Galenskapandet ar framfor allt en kreativ grundhallning,
som har djup forankringigruppens underfundiga sitt att kommu-
nicera med varandra pa scenen.® Besvikelsen efter en samhalls-
dréom som spruckit hanteras med en nostalgiskt firgad humor,
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som man kan kalla »Singing in the Folkhem«. Artisterna forsoker
upphiva alla dystra tidsstimningar med antidepressiv musikutle-
velse, pd samma sitt som amerikanska showstjarnor plaskat bort
sina sorger till »Singing in the rain«. Men glddjen balanseras med
en tragikomisk belysning av illusoriska filmdrémmar, som i Den-
nis Potters TV-serier Pennies from heaven (1978) och Den sjungande
detektiven (The singing detective, 1986). Budskapet i revyn Trismak
(1985) var »Livet dr en film«, men drommarna om amerikanskt
glitter plockades ner pa svensk mark. »New York, New York«
oversattes till »Bords, Bords«, medan »I did it my way« blev till
allsdng av »Har slutar allmén vag«.

Trdsmak anknot ocksa till buskisarvet fran Asa-Nisse och Klabb-
arparn men stiliserade dialogen till ett slags vardagsfilosofi, med
Oppet sinne for absurda realiteter. Vi far se tvd pimplare sitta och
utbyta tankar med utdragna pauser, tills en tredje man kommer in
och upplyser om att det inte gir att fiska pd en scen. Anders
Eriksson dyker ocksd upp som bilreparator, med makt att sidga
»Ring mej sen!«. Positionsspelet i blastill byggdes ut till Macken,
ddr kunderna tvingas tigga om rimlig tid och kostnad for en
reparation. Som Roy har Anders kirlek i rosten, nir han avslutar
varje arbetsdag med »Hej dd Macken. Vi ses i morrn.« Brodern
Roger (Jan Rippe) drommer dnnu om hiftiga rockvibrationer,
med minnen frdn raggartiden dd »Ore-bro« drogs ut som »Only
you«. Macken &r ocksd motesplats for andra manniskor, som har
vuxit ithop med maskinkulturen och méste sjunga ut sitt kinsloliv
pa en bilverkstad. Den som blir arg nir fordonet visar sig »dotte,
fantiserar om att fi se svikaren reinkarnerad som moped. En
forsenad man med svartsjuk hustru maste bedyra sin oskuld med
gratmild sdngpatetik 6ver telefon: »Det dr vattenpumpen, Gerd!«
Och den hurtiga kirnfamiljen sjunger »Man ska ha husvagn« i
likadana trianingsoveraller.

Budskapet »Hela vért liv dr ett cykellopp« formedlades i Cyklar
(1987) som en kinsla att sitta och trampa i skenbar framatrorelse.
Skruven dr 10s (1993) antydde att alla vet hur man ska dra at en skruv
men dndd later den forbli 16s. Musiken fungerade hir som en
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Galenskapare bidar sin tid. Anders Eriksson och Kerstin Granlund pd
bilverkstaden i TV-succén Macken 1986.

darspegel for horselskadade hardrockare och burfaglar,som sjung-
er vackrast ndr de blir lagom skrimda. Mysmusikalen Lyckad
nedfrysning av Herr Moro (1995) testade metoden att kyla ner
arbetslosa till kommande hogkonjunktur, och ldt chefen sjunga
»Direktor« till »Cest si bon.

Grisen i siicken (1994) vickte stor munterhet genom sitt sitt att
gyckla med ledarteamet f6r Ny Demokrati, Bert Karlsson och Ian
Wachtmeister. Claes Erikssons ettrige kramare Rune bygger sitt
valprogram pa receptet fran Runeland: allt ska vara gratisbaraman
lost entrébiljett. Anders Greve Ritmeister blir en Kalle Stropp-figur
igron frack, som kompletterar Runes vulgaritet med aristokratisk
»smakgrund«. De bildar partiet Ny Deodorant, dker runt i rorliga
talarstolar och sprider musikaliskt valfldsk: »Som en kork i morker
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/ passar viialla hél.« Ja, det politiska spelet iscensitts som del aven
storre »dansbandsopera«, ddr man brukar komma hem med gri-
sen i sacken.

Hagges regionalrevy

Nu kan man uppskatta experimentglddjen hos ett ging galenska-
pare utan att forvinta sig formell fornyelse av en traditionell
lokalrevy. En mera genomskinlig monstring, som satsar pa ironisk
forenkling, ar ofta den rakaste vigen till konkret debatt. En vanster-
krok eller taskspark som fungerat pd hemmaplan verkar emellertid
mera trivial och intern i andra delar avlandet. Det kan dérfor vara
pd sin plats att lyfta fram en revytradition pa mellannivan, som
forsokt hélla en regional balans mellan kridkvinkel och central-
makt.

Mellan 1971 och 1987 gjorde Goteborgs-TV ett halvdussin televi-
seringar av Hagges revy, senare omredigerade med en kommente-
rande ram till Hagges revyer (1990). Lisebergsteatern var intim nog
att bryta kinslan av tittskdp med hjalp av nackar i forgrunden, och
man kunde avrunda varje revy med en syrlig pallmonolog a la
vdrdens pratshow, Gdst hos Hagge (1975-91). Geigerts beromda
vaderkorn for publika reaktioner marktes redan i Gata Regerings
(1959), under den unge reporterns samtal med Topsy Lindblom i
Harlem, Nalens kabarélokal. Tittaren fick se dem sitta och disku-
tera smakens skiftningar med blicken fist pd publiken och ryggen
mot artisterna pa estraden.

I Hagges revy blir det tydligt hur inslaget av lokala tvister har
kommit att underordnas TV:s roll som formedlande offentlighet.
Nir Geigert trakar anhingare till »fel« fotbollslag, maste han vara
sofistikerad nog att nominera OIS till Fredspriset, for avsaknad av
béade anfall och forsvar. Ett Lasse Dahlquist-potpurri far uttrycka
en allmén vistkustnostalgi, inte lukta lokalpatriotism i samtida
konfliktfilt. Illusionen att den egna provinsen dr virldens vagga
och axel plockas ner i sketchen »Fornminnen« (1982). Vi fir méta
tre dumdryga skaraborgare, som stolt visar upp sina »bevis,
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inklusive dppelskruttet i Paradiset och kvitto pa Judas silverpengar.

En Kalle med skrala vitsar platsar bara som komisk bifigur. Han
byggs inte ut till ett centralt skrattankare, som Ake Harnesk i en
lyrisk monolog efter den regniga sommaren 1978. Han far beritta
om sin forilskelse i TV-meteorologen Asa Bodén, som talat om
»regnomrade« pd ett sa sensuellt sitt. Det regionala TV-medvetan-
det kan ocksa stirkas med en parodi pé Siewert Oholms debatt-
dueller. Forsoket att hetsa upp till ordstrid mellan Himmel och
Helvete kommer av sig, nar den kvinnliga pastorsadjunkten borjar
flirta med Fan. Och Geigert retas gdrna med kollegerna i Malmo-
TV, som pendlar mellan Hiir dr ditt liv pd 16rdag och »Har dr ditt
underliv« pa sondag (Skona sondag).

Mer 4n en sketch har utgjorts av politisk karikatyr med kraftig
vansterkrok. Det blir tjanstefolket som far bara plakat och ramsa
slagord, nir redarhustrun i sin fina pils ska demonstrera mot
socialdemokratins finansminister. Mest kontroverser orsakade dock
tva satirer over den vinsterradikala retoriken 1970. I »Jimlikhet«
blir Laila Westersunds studentska rent salig, ndr hon triffar »en
riktigarbetare« (Arne Killerud). Men kultforemalet visar sig matt-
ligt fortjust 6ver det plotsliga intresset. Med syrlig ironi malar han
upp sin egen livsbana i samma tituldra termer som giller for den
akademiska karridrkretsen. I »Skoldemokrati« spelar Killerud en
hart ansatt ldrare, vars kunskapsmassiga 6verlidge upphivs med
majoritetsbeslut. Eleverna bestimmer exempelvis att Oslo ligger i
Italien. Vid en aterblick fran mitten av go-talet forefaller mig
Geigerts grova artilleri triffa béttre d4n hans humorlosa kritiker.
Nir revymakaren och journalisten ett decennium senare borjade
skjuta in sig pd rasistiska grupperingar, blev han utsatt f6r rena
terrorn.

Fragan dr om Hagge Geigert hir inte visat storre civilkurage dn
Karl Gerhard under nazismens glansar. Men han har inte varit
ndgon estrador av den gamla skolan, utan en journalist som gérna
spetsade till 8o-talets konsdebatt. Stefan Ljungqvist fick utlosa
avsedda motreaktioner som mansgris i frack, nar han repeterade
talet till Kvinnan som en poetisk storhet hojd 6ver stidande hustru.
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Laila Westersunds frejdiga monologer som »sexobjekt« i blastall ar
litet mera tvetydiga. De kan uppfattas som motiverade mothugg
eller sexfixerade inbillningar. Med olja i ansiktet star hon och
klagar 6ver alla sexuella anspelningar pé sin manligt dominerade
arbetsplats. Men hennes ord om att karlarna bara har en sak i
huvudet, det vill siga sex, rimmar ganska déligt med véar bild avden
totala yrkeskvinnan.Isin monolog om »erotiska frizoner« demon-
strerar Westersund gréanslinjen som malats upp pad ett golv. Hon
talar om de djuriska instinkter som vicks pd andra sidan. Men nir
hon sjalv gar over strecket och fragar om publiken mérker skillna-
den, hors det bara skratt. Genom att skimta med klyftan mellan
fantasi och verklighet gav sidana debattnummer konskriget en
bittre forankring i vardagen.
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KAPITEL 8

Gycklare och skrattmagasin

GYCKLARE KALLADES DE medeltida underhéllare som vandrade
mellan marknader och gistabud. En del borjade efter hand rota sig
hos furstar och gillen. For stora delar av borgerligheten kom dven
skddespelare pa turné att framstd som losdrivare. I Sverige flot
statsmaktens ofta fornedrande kontroll av »teaterbanden« ihop
med huvudstadens forakt for nojeslivet i landsorten.' Ett mera
instdngt liv stimulerar emellertid ocksd behovet att romantisera
kontrastfigurer. De rorliga gycklarna sveptes in i ett skimmer av
frihet och folklighet, som en motpol till etablerade kulturinsti-
tutioner. Kndppupprevyn turnerade med cirkustilt och anknot
garna till akrobater och lindansare i sin reklam, men artisterna var
mattligt intresserade av nomadliv i vagnar. Svenska Ord 6ppnade
eget pd Grona Lund tre ar fore teatergruppen Narren, men 6vergick
snart till nojesetablissemang med bittre arbetsforhallanden.

TV har ofta fungerat som formedlare av gycklararvet men satsat
mest resurser pa egna nojesscener och skrattprogram. En redak-
tion kan sdtta ihop nya blandningar fran en given repertoar eller
utveckla former som ér specifika for mediet. Tidigare hade bade
teatern och filmen integrerat komiska grundformer i sammansatta
synteser. Traditioner som fysiskt clowneri (slapstick), retsamt skam-
tande (narrspel), tillspetsade tablder (sketcher) och skimtsamma
arrangemang (practical jokes) har alltmer tagits 6ver av televisio-
nen.> TV:s sitt att konkurrera ut sina foregdngare med seriepro-
duktion av skrattprogram har vickt oro for »magasinering«.’ Vem
har inte hort ndgon sucka: »Forr berdttade folk roliga historier for
varandra, nu sitter man bara och lyssnar pa korta vitsar i TV«?
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Ar det s3 enkelt att tidigare skimtgemenskaper trings ut av nya
medieyttringar? Handlar det inte snarare om en grundliggande
utvecklingsprocess, som gjort det svdrare att »stinga av« jakten pa
snabb bekriftelse? Kunde vi inte lika girna hdvda att TV-program
som Pratmakarna eller Har du hort den forut? fungerat som godsel
och hallit liv i dldre tiders historieberdttande?

D4 dr det lattare att urskilja de konkreta foérindringarna i
arbetsvillkor for professionella underhallare. S& linge man akte
runt mellan olika platser kunde samma skdmtrepertoar ricka i
dratal, men riksspridning 6ver etern kréver nytt stoff varje géng.
Clownkonstens stora problem dr bristen pa naturliga traningssce-
ner och liromaistare. Valet mellan levande skrattgemenskaper och
mediala nojesmaskiner dr inbyggt som en kronisk konflikt i det
moderna sambhillet. Den som satsar pd vidare spridning och
kortsiktig beloning loper storre risk att slitas ut som en kugge i
maskineriet.

Denna spdnning har inte blivit mindre av 6kad internationell
konkurrens. De forsta TV-aren i USA var en guldalder for televise-
rad vaudeville (»vaudeo«), som den legendariska plantskolan Your
show of shows (1950—54). Med stora TV-fabriker i Hollywood
trangdes denna estradtradition utav situationskomedin,som ritua-
liserar vardagens konflikter och relationer till skrattspeglar. For att
ge en antydan om genrens spinnvidd, kan vi stilla den intima
igenkdnningenien»warmedy«som The Cosby show (1984—92) mot
en familjegrotesk som Vdra virsta dr (Married ... with children,
1987-).* I England har man gestaltat hela klassamhillet, fran sa-
longernas maktspel och mellanskiktens Pang i bygget (Fawlty To-
wers, 1975—79) till Galton & Simpsons TV-burlesker, forlagor till Bo
Hermanssons tittarsuccéer om Fleksnes och Albert & Herbert.
Men exportstatistiken leds av The Benny Hill show (1969—89), vars
blandning av slapstick och visuella frickisar dementerar alla fore-
stallningar om »vulgaritet«som ett sirméarke for amerikansk skratt-
show. Den speciella kvaliteten i brittisk TV-komedi bygger snarare
pa ambitionen att inte pressa fram mer dn ett tiotal avsnitt per ar.

Inte minst den snabba férgreningen av olika kabelkanaler i USA
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har bérjat splittra upp televisionens skrattkultur. Familjekome-
dins centrala position undermineras av mera expressiva ungdoms-
scener och livsstilar. Stand up comedy vixte fram ur judisk-
amerikansk nojeskultur pa so-talet och blev institutionaliserad
som multietnisk arena med The Comedy Store i Los Angeles 1972.
Hir grundlades dagens tuffa larlingssystem for unga komiker, vars
16n ofta inskranker sig till chansen att bli upptickt. Traningspass
med en ofta svarflirtad publik betraktas som en viktig del av
utbildningsprocessen. The Comedy Channel bygger delvis pa en
arbetskraft som lever pd drommarna om litet komisk synlighet
utanfor hem och skola.’s Det héller pa att vixa fram en ny gycklar-
kast inom de ungdomsskikt, som maste vinta allt lingre pa sitt
intrdde i arbetslivet.

Nyhetsnarr med eget magasin: Ulf Thorén

Under 60-talet holl sig Sveriges enda TV-kanal med en mycket
uppskattad nyhetsnarr. Ulf Thorén borjade med litet udda repor-
tage for Aktuellt men fick snart 6ppna eget magasin. Efter Heint i
veckan (1962—63) kom Hvar fjortonde dag (1965—72), med undertit-
lar som »Ulf Thorén visar aktella rorliga bilder for intlektella«. Som
TV-redaktor med ansikte i rutan kunde han profilera en slingigare
presentationsstil dn biografernas veckojournal, som ju brukade
limna plats for skimtsamma inslag med vitsig speaker. Thorén
kunde klia sigbakom orat eller stilla sig under en stege, fotografera
sig uppifran taket eller beskira ansiktet med sneda vinklar.

Det fanns manga sitt att retas med Aktuellt i ett periodiskt
magasin. Thorén fragade TV-tittare pa gatan om de kom ihag vad
som hade hint i veckan och l4t nyhetsreportrar bryta sina vanliga
rutiner med sang eller diktldsning. Bland alla finurliga repor-
tageskronor kan jag limpligen lyfta fram skimtet med den nyhets-
vardering som kallas »Man bites dog«. Med strang allvarsmask fick
landets inrikespolitiska ankare, Lars Orup, reda ut Veckans Hén-
delse: Ulf Thorén biten av hund. I gycklet med den interna repor-
terhierarkin drog redaktdren ofta in sin storebror Arne, som
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Nyhetsnarr i allvarsstund. Ulf Thorén hdller tillbaka spjuverglimten i
ogat for ett portrittfoto under arbetet med Hant i veckan 1963.

brukade smattra fram Top News fran USA.® En intervju med
»Tomtens bror«, forgramd i skuggan av »den riktiga Tomten,
kopplades ihop med Arne, som fick rapportera om jultomtarnas
situation i New York och utrikeskorrespondentens speciella privi-
legier. Ulf Thorén kunde rentav Gverskrida ramen for sitt eget
magasin: »Ja, och efter det har kommer ni att se ett program av min
bror Arne, Sveriges Radios hogst betalda medarbetare.«
Enviktigdel avunderhallningenldgi Thoréns fracka sitt attleka
med bild och ljud som komiska foljetonger. Han tog en filmstump
med kanguruskutt, som klipptes om f6r hoppande i (o)takt till
olika musikstycken. Han varierade olika versioner av »Gamle
Svarten« till arbetshdstar som lunkade fram i motoriseringens
slagskugga. »Thoréns ravar« dok upp i Hvar fjortonde dag 1966,
sedan en fotograf med lang brannvidd fingat tva unga rdavar som
lekte pa Riddarfjardens is. Ett fartyg som rakade skéra in i bildfiltet
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mellan objektivet och djuren skapade en blind flack for tittarens
ogon — och oro for rivarnas 6de. Men strax dok de ater upp,
oberorda av var begransade optik. Thorén ratade den forvintade
laten (»Raven raskar over isen«) for »Uppa killarbacken«. Rav-
leken kunde varieras ett tjugotal ganger, med olika klippning och
ackompanjemang.’

En annan populir f6ljetong skapades med hjilp av en norsk
komiker, Arve Opsahl, som just hade gistspelat pd revyscenen i
Stockholm. TV-tittarna fick se honom std i flottistuniform och
beritta om en landpermis i Lissabon. Manskapet hade varnats for
alla farliga flickor, som for 6vrigt inte hade mer att komma med dn
flickorna hemma i Oslo. »Men de dom har, de har dom hir i
Lissabon ... », svarade Opsahl sanningsenligt. Och Thorén kunde
kora om och klippa om historien vecka efter vecka, tills bara
slutrepliken aterstod.

Under 1964 gjorde Thorén ett par TV-essder, som kallades
Television och reflekterade det egna mediet med ironisk distans.
Han 6ppnar den forsta med ett slingigt »Hej!« i kameran men far
instruktioner att siga »Godafton, mina damer och herrar«. Tekni-
kernas drom om ett storningsfritt TV-flode saboteras med spdn-
nande sportreferat, dér tittaren bara far se skylten »Fel pd bildover-
foringen, och en testbild deformeras under hurtig schlagersdng
pa ljudbandet. Redaktoren kan ocksa visa upp ett bildmontage av
franska jaktplan, som fraser fram 6ver himlen i tjusiga formatio-
ner. Men s avslojar han att Aktuellt missade detta pa grund av
déligt viader och ersatte med foljande inslag: ett par klumpiga
luftfarkoster som tuffar fram bland molnen till ljudet av gamla
fiskebdtar.

Under rubriken »Sveriges grindtelevision« fir vi se en nostalgi-
mittad bildsvit av trasiga gardsgardar och grindlds i Sméland, plus
en gosse som smidigt forcerar alla hinder och en gammal bister
herre. »Docent Bergmans« féredrag pa ljudbandet blir inte bara en
parodi pa etnografiska kulturkdserier. Det syftar samtidigt pa
medievirldens »gatekeepers«, alla grindvakter som filtrerar bort
det som anses stora eller sakna nyhetsvirde:
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En verkligt gammal grind dr en personlighet som man far
ndrma sig med aktning och forsiktighet. Ibland kan en stél-
trad vara grindens sista stod i livet och den oforsiktige vand-
raren kan ldtt tillfoga gamlingen skada, om man inte tar
héinsyn till hans dlder och hilsotillstdnd. Vi vinder oss diskret
bort medan det gamla originalet forsoker komma pé benen
igen. Stdngningsanordningarna ir ett kapitel for sig. En del
konstruktioner dr huvudsakligen baserade pa misstro mot
dom betande djuren, men det finns ocksd enkla och vackra
lasanordningar. Till exempel histskon, den vanliga haspen,
den uppochnedvinda horisontella trisndpparen, den ritt-
vinda horisontella trisndpparen, den vertikala trasndpparen,
den vertikala jarnsndpparen och pendellaset. En del grindar
paminner om o6verdekorerade generaler och dr svara att

rubba.?

Thorén brukade inte tala ut sina satiriska podnger med trubbiga
pekpinnar. »Sveriges aptelevision« visade en schimpans som satt
pa Aktuellts skrivbord och lekte med badde manus och telefonlur,
medan Thorén hordes intervjua dgaren om djurets TV-favoriter.
Tittarna fick gora sina egna tolkningar och dra egna slutsatser.
Thorén skojade ofta med 60-talets »skjutjarnsjournalister« och
foredrog att ta ner de hoga herrarna pa ett klurigare sitt. Han
»dementerade« till exempel ryktet att man satt och sov i riksdagen
genom att accelerera bilder avledamaoter som springer upp och ner
i talarstolen till en 16jlig trudelutt.

Thoréns febrila produktivitet sjonk under 7o-talet. Stressen att
leva upp till forvintningarna pd stindigt nya infall forvirrades av
krympande resurser och minskad uppmirksamhet.® En nyhets-
narr som jonglerar med reporterteam och filmarkiv har svirare att
byta arena dn en frilansande skribent eller musikant. Thorén lekte
ofta med gycklarsignalen »Happ!«, men han gjorde sjilv fiasko pa
Grona Lunds nojesestrad.
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Kindisgyckel: Buckard kontra Parnevik

Hvar fjortonde dag fungerade ofta som sprangbriada och narrspegel
for unga »imitatorer«. Med dren blev det allt tydligare att de tva
ledande hade skilda uttrycksmedel och avsikter som personifiera-
re.

Olof Buckard dgnade sig dt ett slags mental karikatyrkonst,
snarare dn utseendemadssig kopiering med portrittlik maskering.
Igenkidnningen var bara en del av nojet nar Buckard verbaliserade
dolda tankar hos TV-chefen Beehrendtz, spetsade till manéren hos
Sten Broman eller faingade angestsnacket hos Ingmar Bergman.
Han brukade bara markera 6vergangen mellan olika figurer ge-
nom att ta av en basker eller sitta pd ett par glasogon. Efter hand
6kade ocksé inriktningen pa att blottldgga retoriken och hyckleriet
hos kdnda maktmaénniskor. Buckards »elaka« narrgrin vilade yt-
terst i en kristen sanningslidelse och etik, som vigrade acceptera
cyniska glapp mellan ldra och girning. Och rosten skulle fungera
som »fingeravtryck« for ihdliga personligheter som inte hanger
ihop.”

Buckards kabaré Nachspiel i underhuset (1972), forlagd till
Klarateaterns foajé under riksdagens plenisal, forde in en fldkt av
kontinental satir i Sverige. Tillsammans med Narrgrin dok den
omsider upp i TV som Gycklarens afton (1976). Hér dr det dnnu
finansminister String som hirskar med sina posiga tillrittavis-
ningar, medan Olof Palmes ivriga bi oftast inte kommer ldngre dn
till »Om jag far sija...«. Ett par av Buckards nummer mot kirn-
kraften pd Komediteatern fick plats i Fiderneslandet och dess herrar
(1979): en klinisk expertkult till »Ménskenssonaten« och en nytext-
ning av »Trojanska hésten«. Radiondmnden fillde Mordet pd ordet
(1981), dédr Buckard fick fortydliga demagogin bakom Palmes
retorik med en reptilartad huggberedskap. Men Buckards hisnan-
de karikatyr genomsyrades inte av »Palmehat«, utan av vreden hos
en sviken trosfrinde. Under 8o-talet var estradorens synlighet
begransad till TV frdn Malmo. Program som Jag framtrider dndd
(1980) och Vem dr du egentligen, Olof Buckard? (1981) 6verskugga-
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des av Olof Buckards helafton (1984), en televisering av Vinteretik
for spretiga roster. Allra mest ihdligt spretade Filldins velande
statsminister och kulturminister Wikstréom, en »munenergiker«
full av orerande frasrikedom.

I egenskap av offentlig samvetsspeglare dok Buckard, mer dn en
gang, upp som extragist i Hdr dr ditt liv, inklusive Jan Guillous
»kidnappning« av Lasse Holmqvist i Magazinet: Hir dr ditt liv
(1982). Nidr Olof Buckards eget liv rullades upp 1988, gavs narren av
en biskop ritten att bira préastkappa.

Spéanningen mellan forkunnelse och ifragasittande har varit ett
mera perifert element i Bosse Parneviks skimtlynne, som snarare
bygger pa gladjen att retas och narras hos en practical joker.
Parnevik borjade tidigt kombinera traditionell maskeringskonst
med egna videoinspelningar for att finslipa sina tonfall och gester.
Han slog igenom som pianist med Charlie Normans nisljud i ett
ungdomsprogram. Thorén bestillde flera nyhetsrapporter fran
»Alf Martin« i London och ldt sdvil Olof Palme som en hund
forvirras av Parneviks nya telefonsvarare. 1969 kunde Hvar fjorton-
de dag presentera ett illusoriskt intervjusamtal mellan statsminis-
ter Erlander och en virmldndsk tvilling, med samma dlande kropp
och ansiktsuttryck.

Tekniken att lata olika figurer prata med varandra byggdes ut i
Bosse Parneviks julgubbar (1971). Vid bordet dar man férhandlar
om tomtarnas arbetsmiljo sitter LO-ledaren Arne Geijer, ordf6-
rande for bdde Tomteforbundet och Tomteforetags AB. Den nya
statsministern, Olof Palme, tas ner pd barnkammarens konflikt-
nivad. Han fordomer Kalle Anka som en borgerlig tidning, medan
sonen varslar om stridsatgédrder for h6jd veckopeng. I TV kunde
Parnevik ocksé visa hur partiledare reagerade som telefonviktare
i en radiostudio, nir de inte fick ndgra samtal. Herrarna borjade
undersoka om telefonen var trasig och vidga dmnessfiren till
privata handlingsuppdrag fran inringande hustru. Vid UNICEF-
galan 1975 kladde Parnevik upp sig till den unge kungen och sjong
»Om jag va en Svensson« (till »Om jag hade pengar«). Hans
majestit satt i hederslogen och log igenkdnnande dt sina drommar
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attfakliasigeller petandsan, istillet for attlatsaslyssna pd en massa
invigningstal. De »offer« som intervjuades i Bosse Parnevik figure-
rar (1976) framholl att det var en dra att bli portritterad under sa
skimtsamma former.

Nir det var Party hos Parnevik (1978—-82), kunde »Sten Broman«
(Parnevik) mistra 6vriga gister hur de skulle uttala sitt eget namn
korrekt. Storst framgang hade virden med sina busringningar och
skamliga forslag. »Bengt Bedrup« ringde upp Gosta Bohman och
foreslog att han skulle minska politikerforaktet genom en duell i
armbrytning med Lasse Werner. Moderatledaren ville dock hellre
mota vinsterpartiets fore detta murare i orientering. »Bedrup«
rddfragade ocksd sexologen Malena Ivarsson om spritens inverkan
pa potensen och ville triffas for praktiska tester. Niar Parneviks
telefonspratthade blivit offentligt kinda, trodde sig Siw Malmkvist
genomskdda skimtaren bakom »Anders Gernandt«, som kom
med antydningar om »Rid i natt«. Men den misstinkte spjuvern
uppenbarade sig da i egen person vid hennes telefon.

Parneviks kandisgyckel fungerade bast med svenska »offer«ien
inhemsk kontext. Antologiserien Parneviks gubbileum (1987) har
statt sig betydligt béttre dn Bo Parnevik show: The make up of a
president (1982), en ganska valhant utflykt i internationell storpo-
litik och stjarnlek.

Lasse Hallstroms lojesspeglar

Lasse Hallstrom borjade sin yrkesbana som bradmogen 21-dring
pa TV:s ungdomsredaktion. Efter att ha fitt in en fot som fotograf
borjade han snart producera egna program. Popside (1967—68) och
Kram (1969) vivde ihop popartister med rappa blixtbelysningar av
teman som hippies, rytm och skratt. Hallstrom vinde bland annat
ut och in péd schablonen »Ungdomsproblem« med ett ironiskt TV-
reportage om Vuxna. Vi fir lira kidnna det frimmande folk som
brukar bdra hatt och samlas pé restauranger. De flesta befinnes
vara okej, men alltfér manga dricker sprit for att dova sin oro 6ver
att fa cancer av allt cigarrettrokande. Hallstrom placerade girna
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sina dé dnnu okidnda spexarvinner, Lasse (»Brasse«) Brannstrom
och Magnus Hérenstam, i ndgon naturlig stadsmiljo och filmade
med dold kamera. Magnus fick tappa humoret i tunnelbanan och
Brasse testa hur grova farseffekter det kravs, for att folk ska stanna
upp och skratta ute pd gatan. I sina samspel med regisséren
utvecklade aktorerna en fnissig inspelningshumor, som Hallstrom
kallade »uppsprickning« i sin Regelbok rorande framstillning av
forstroelsetelevision.”

Aren kring 1970 talade man ofta om gatuteater och tidningste-
ater. Lars Boberg, som satsade pa en estradlos nojesprofil for TV2,
lat Hallstrom kommentera aktuella nyhetsrubriker med »sparkar
i veckdndan«. Magnus & Brasse fick ropa Oy, dr det redan fredag?
(1970), taen titti tidningen och rycka ut for reportage och sketcher.
Man lekte oljeshejk apropa de nya fyndigheternaiNorge och firade
de laga publiksiffrorna fér TV2 med begravningsfolje. I ena stun-

TV-spexare med leksugen dnglablick. Brasse Brinnstrom och Lasse
Hallstrom fore en »uppsprickning« under inspelningen av Oj — ir det
redan fredag? 1970.
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den drevs det med pekpinnar (till exempel hur tindstickor skall
antindas frdn och med nyér), i den andra vinklades miljépro-
blematiken som en enkel kamp mellan Folket och Industrin, med
»Skripo« pa jakt efter marodorer och miljovisa av NJA-gruppen.
Det var ocksa Hallstrom som hade producentansvaret for televise-
ringen av Fria Proteaterns kontroversiella satirkabaré Har du hort
vad som hint? (1971). Men Oj-programmen tog dven upp »Kassett-
TV«medenhumor som var mera framsynt an Vem behiver videon?
(1980), Studio S:s sa kallade motorsdgsmassaker. Ett decennium
tidigare lat det s hir i »kassettvisan«:

Det finns kassetter med Sven Lindahl

och kassetter med pommes frites

kassetter med en gammaldags duett i svart och vitt
kassetter med och utan Ake Falck och Eartha Kitt
kassetter som ir raka motsatsen till Bialitt
kassetter for din moster och kassetter for din hund
kassetter som dr over pd en tiondels sekund
kassetter med ett tjusigt reportage fran Ostersund
kassetter som regerar som en effektiv John Blund
kassetter finns i lagpris men dom drivs med fotogen
en luktkassett som doftar av lavendel och syrén

en kaosspelkassett med tavlor av prins Eugen

och en jittebra kassett gjord speciellt for Hemming Sten.

Oj-ginget fortsatte att gora bidrag for Kvillsoppet, men begrins-
ningen i deras »spdnande« framgdr tydligt i Hallstroms Humor-
verkstad med Brasse och Magnus (1976). For att improviserandet
inte skulle flyta ut krivdes mera genomarbetade manus. Hallstrom
borjade gora kriminalkomedi om Pappas pojkar (1973), med Mag-
nus som pedanten och Brasse som halligdngaren, stindigt pd
sprang att hjilpa pappan (Carl-Gustaf Lindstedt) ur ndgon knipa.
Hallstrom brot ny mark med en vardagsniara ungdomskomedi, Ska
vi hem till dej eller hem till mej eller var och en till sitt? (1973), vilket
ledde till en serie langfilmer for Svensk Filmindustri. Men Hall-
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strom nojde sig med periodvisa tjanstledigheter fram till 1980. Pa
TV hade han storre frihet att utveckla en mera »essdistisk« genera-
tionsfilm. Flyttningen (1977) gestaltade omvirldens tryck pé ett
ungt par, som skulle inreda sitt férsta hem, genom att stilla ut deras
sdng pd ett torg med tittande ménniskor. Nar Robert Brobergs
petade fotbollsspelare vigrade tackla sin egen omognad i Kom igen
nu rd (1980), fick fordldrarna bositta sig ute pa planen.

Sina erfarenheter som TV-producent summerade Hallstrom i
en nojesdokumentir, Vad dr det for fel pa svensk TV-underhdllning?
(1979). Han intervjuar hir en rad kolleger, som berittar om hur
man ledsnar pa alla sammantridden och pd en foretagsledning som
skyr konflikter. I en fingerad anstéllningsintervju far vi beskdda en
anpassling, som har en ovanligt rymlig kappa att vinda efter
vinden. For egen del kldar Hallstrom ut sig till en glad frilansare,
som sitter vid sin skrivmaskin med langl6snédsa och kommer pa en
massa roliga idéer. Han skickar in dem till en redaktionsgrupp, vars
spontana skratt strax 6vergdr i anstringda forsok att uppfatta sina
egna idéer som roligare. Utanfor TV-husets grindar stir en brokig
skara frilansare, som inte blir inslappta.

For egen del kunde langfilmsregissoren gistspela med en serie
bidragtill Nojesmaskinen, samladei Hallstromslojesmaskiner (1986).
Hir ingdr en lika rolig som skrimmande reportageskrona ombarn
i forsta klass, som far spela minikarikatyrer av 8o-talets giriga
finansvalpar. Vi far se sma vattenkammade gossar ondgora sig 6ver
skattetrycket, snobba med sitt intresse for konst som investering
och precisera sin socioekonomiska status: »Jag har skrivit ver
allting pd mamma och pappa. Jagbara bor ddr.« Och en parvel som
kommer inibutiken for att kopa godis ber om skrivet kvitto: »Skriv
kontorsmateriel!«

Kulturtubens himla mdnga program

Det bolag som producerar Galenskaparna & After Shave kallas
Kulturtuben. Det ér ett ironiskt koncept, som speglar villkoren f6r
»galenskapande« i en epok dominerad av TV:s serietinkande.
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Narrgrinet giller lika mycket forhdllandet till skrattfabriken som de
rutiner man parodierar. I 60-talets USA blev katodstraleroret, The
tube, slang med samma betydelse som »dumburken«. I 8o-talets
Sverige borjade en del TV-gycklare kdnna sig som en tandkrams-
tub. Man forvintades klimma fram en liten bit skrattstoff i taget,
som passade in i tablderna bland en massa andra program.

Den forsta programserien, Jonssons onsdag (1983), var inspelad
som en lopande revyforestillning, men sindes uppstyckad i fem
delar med en veckas mellanrum. Varje avsnitt presenteras av en
Jonsson, som sitter med sin mikrofon mitt bland publiken. Han far
bland annat beklaga att TV-tittarna »madste limna oss, just som
sketchen borjar bli rolig.

Efter leverans av sex delar Macken 1986 fick Kulturtuben produ-
ceradttaavsnitt En himlamdnga program (1989—90). Serien presen-
teras av Claes Eriksson, som sitter i en mysig radhusinteriér och
prisar alla fina program, som en trevlig motvikt till den dystra
verkligheten. Vér saligt leende TV-vird dr sdrskiltimponerad av ett
nyttigt barnprogram med broder Anders som hurtig pysseltipsare,
skuttande hitoch dit till en tjatig ramsa: »Ha och Hej / med Farbror
Frej.« Serien vimlar av hobbyprogram for alla verktygens vanner
och fritidsmagasin som presenterar forsumbara lyxartiklar. Har
demonstreras ocksd organisationskoden bakom TV:s nyhetsfabrik.
»Jattenytt« serverar textmassa som finslipad omvixling mellan
olika ansikten. »Lokalnyheter« dr forlagd till ett trapphus och
informerar om portkoden for nista vecka. Och »Dokument bort-
ifrdn« later ett par experter forklara fjarran krig enligt normalru-
tinen for oforklarliga stridigheter. Sarskilt parodierna pd TV:s
fiktionsfoljetonger blir sd ldngrandiga att Eriksson avslutar varje
avsnitt med att plocka fram en bumerang: »Jag kommer tillba-
ka...«

Tornado (1993), som virvlade fram i tablderna under tio veckor,
syftade pd tva aterkommande inslag. Dels dr Tornado varumarke
pé en rad produkter: fran livsfarlig karusellsele till jattebloja som
laser fast baby i stdende position. Dels syftar ordet pa »en folkstorm
i vintan pd OS«. Genom alla avsnitt fir vi se folk 16pa med den
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olympiska elden, men missngjet jaser och jdser. Det kastas teve-
mobler fran fonster och broar, man slidnger apparater i containrar
eller binder fast dem efter nygiftas bilar. Ledan borjar dven dta sig
in som ett hot mot sjilva programproduktionen. Deltagarna i
tavlingen »Blomparaden« kommer snart fram till att det ar hog tid
att lagga av, i stillet for att fortsitta ett 16jligt 1atsasspel infor en
uttrakad publik i blomkldder. »TV har blivit Tiden som inte gar att
stinga av«, summerade Claes Eriksson i en kritisk betraktelse 6ver
9o-talets mediesituation.”

Kulturtuben har dven anvint TV-parodin som ram fér en vidare
samhillssatir. Reportageskronan »Gubbutstillningen 1989« i En
himla mdnga program visar upp sex olika manstyper, som leds av
var sin dam forbi en jury, for bedomning av bade stil och tempe-
rament. Overraskande nog vinner Grésossen dver Kvinnotjusaren,
tack vare rekordhog poingilydnadsprovet. Tornado paminner om
de ekorrhjul dér folk springer omkring. En hederlig ekonom som
soker arbete far skulden for sin rivals stolder, tills han sjdlv lart sig
spelreglerna for oschysst klattring i foretagshierarkin. Den enklas-
te hattaffir lockar med sa invecklade specialerbjudanden att kun-
den har forlorat all frihet till rationella val pd en marknad. Och
konkurserna har natt sidant farstempo att en miklare — under
halvannan minut — hinner byta moblemang for flera olika bran-
scher, innan han ar tillbaka pé sin ursprungliga méklarstol.

Familjen i skrattspegeln

Den forsta amerikanska TV-serien i Sverige var en situations-
komedi, I love Lucy (1951-61), som gick ut i etern redan 1956. Men
detblevingen inhemsk produktion for Per-Martin Hamberg, trots
framgédngarna for radioserier som Lille Fridolf och jag. Man satsade
i stillet pd TV-teatern, som dominerades av drama utan publik-
reaktioner. Ett tidigt kompromissforsok var komediserien Greta
och Albert (1958), regisserad av Hans Lagerkvist i en stiliserad
villamilj6. Man 6kade den ironiska distansen med hjilp av en
kvinnlig resonor, som ficklotsa in tittarna i det inrutade livet kring
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Torsten Lilliecronas tjansteman med hemmafru. Men komiken
byggde mera pa oron for kaos utifran dn pd vardagsmotsittningar
inom familjen. Och svarigheten att spetsa till komiska utspel utan
publikrespons skulle skddespelare fa brottas med under flera de-
cennier.

Den svenska televisionens storsta satsning pd familjekomedi var
linge Niklassons (1965), som utspelades i radhusomrddet Skogs-
brynet. Hasse Ekman spelade in tio avsnitt under filmmassiga
forhallanden. De tydligaste TV-greppen var bruket av en géstaktor
ivarjedel och enstdende vinjett: optiska virveleffekter med kortrall
(»Hér vare Niklasson«). Utgdngspunkten var att en kasor (Karl-
Arne Holmsten) borjat fa problem med nytt stoff, sedan barnen
vuxit ur sin gulligaste dlder. Sonen har ett par dr kvar till puberteten
men ratar redan fadern som alltfor ytlig f6r sin hemgjorda stencil-
tidning. Den framsta rivalen till signaturen Niklas, Kar de Mum-
ma, reagerar dannu mera sarat och humorlost, nar den kaxige unge
mannen avbojer hans medverkan. Som redaktor for Niklassons
Allehanda kan sonen sitta upp lopsedlar som »Ungdomar kasta av
det vuxna oket«, samtidigt som han sjilv 4r mera forsynt i sitt
umgdnge med fordldrarna. Om nagon blir litet purken kan den
listige gossen alltid sdga att han bara lyder ordern att vara arlig.

Husfaderns stillning dr inte lika hotad av tondrsdottern, som
svarmar for fjarran idoler, eller Sickan Carlssons hemmafru, som
fyller ut tiden med hobbies och sprakkurser. Fru Niklasson vinner
bland annat ett restaurangbesok med rockstjairnan Pop-Martin
(Gosta Ekman), som sjunger »Mad love« i svart peruk. Regissoren
Ekman (Hasse) dyker sjdlv upp mer dn en gdng i parodin pa en TV-
foljetong: »Doktor Forsman blir ¢verlidkare«. Det dr med stor
spanning som radhusfolket foljer den av alla kvinnor dyrkade
kirurgen, vare sig han misslyckas med en operation eller lyckliggor
en patient som ville se ut som Gunnel Brostrom (spelad av
Brostrom). Det sista avsnittet skimtar ocksd med Hylands horna
som »Herberts horna«. Tack vare en grannes privata kontakter far
bdde dottern och makarna Niklasson en chans att testa sina talang-
er, men varden lagger sjilv beslag pd deras idéer fore siandningen.
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Tidningar och TV anvindes alltsa ofta for att 6ka den ironiska
distansen i Niklassons. Fér mera farsartade avbrott i kirnfamiljens
vardag krivdes besok av en kusin fran landet: Sven Lindbergs
uppfinnare som uppvaktar patentverket med sin helautomatiska
strommingsrensare. Det var Lindberg som regisserade Familjen
Ekbladh (1971), bosatt i Racksta med tre barn och lurvig hund. TV-
kritiken reagerade nu med en avsmak for »amerikanskt serietin-
kande«, som var mera tidstypisk dn triffande. I Hem ljuva hem
(1978) spelade Lindberg en disponent i chokladbranschen, som
heter Per Albin men kallas Gottis. Hans vimsiga hustru (Meg
Westergren) har svart att inse sambandet mellan sitt eget lyxlivoch
makens »oromantiska« oro f6r ekonomin, men hon hyr girna ut
ett rum i radhuset till ndgon spannande ungkarl. Barnens centrala
roll for litet ironisk distans till fordldrarna traingdes hir ut av det
gamla filmreceptet »comedy of remarriage«: slumrande lidelser
ateruppvickta med brollop och smekménad.” Lars Molin skérpte
den kritiska belysningen, nir han lit en byréchef hoppa av rollen
som mobbad familjeforsorjare i Zoombie! (1982).

Forst med Svensson, Svensson (1994—) har Stockholms-TV fatt
fram en riktig »sitcom«, som bevarar sin popularitet i flera sasong-
er. Bakom denna framgdng stdr en ny generation manusforfattare
(skrivarlaget Tre vinner), skddespelare med kinsla for publikreak-
tioner och en regissor uppvuxen med skrattkultur i TV (Mikael
Ekman). Samtidigt slas man av kontinuiteten i svenskt radhusliv
fran Niklassons till Svensson, Svensson. Familjens bradmogna sten-
cilredaktor har avlosts av Max Svensson, pappas kaxigaste kritiker.
10-dringens vitsiga repliker dr ibland sa avancerade att forfattarna
erkdnner sitt eget bistind med litet vuxna referenser. De kan skruva
till en 6verdrift som att gossen ligger och ldser 6vermianniskofilo-
sofi av Friedrich Nietzsche. Den storsta fordandringen dr Suzanne
Reuters yrkesarbetande mor, med storre framgingar dn Allan
Svenssons sporttokiga brevbirare. Dagens duktiga hustru maste
temperera sina sanningar med viss forstdelse och ldra sig hantera
avundsjukan pd mera ansvarsfria grannar. Det dr inte hon utan
»losern« som behover en idealiserad familjebild.
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Hermanssons lilla skrattfabrik

Sarskilt under 7o0-talet var det Goteborg som dominerade produk-
tionen av situationskomedi, med udda samlevnadsforhillanden
drivna till farsartad igenkdnning. Bo Hermansson hade redan
regisserat foljetongsserien Bld gatan (1966), som kretsade kring
minniskorna i ett kvarter pd samma sitt som Coronation Street
(1960-) i England. Han inledde ett lingvarigt samarbete med
forfattarteamet Galton & Simpson, som framfor allt skrev fars-
komedier for brittisk TV. De grundliggande situationerna ligger
oftast mycket ndra originalen, men bédde figurer och repliker
andrades for att passa svenska forhallanden. Vilken engelsman
skulle skimta om att en alltfor liten TV-apparat far Lasse Holm-
qvist att se ut som Musse Pigg?

Hancock’s half hour (1956—61) anpassades till en norsk komiker,
som Hermansson litit framfora kortare skimt i Publikfriarna
(1967—70). Medan Tony Hancock hade forkroppsligat en tragiko-
misk drommare, utmanade Rolv Wesenlund ndstan baralojet med
sin sjdlvgoda titelfigur i Fleksnes fataliteter (1973—82)."* Albert och
Herbert (1974—82) kom snarare att tona ner l6jet, for att i stillet oka
den minskliga virmen. Med sin frodiga rondor forde Sten Ake
Cederhok in en mysigare atmosfir i den groteska skrothandlar-
misdr som priglade Steptoe and son (1962—74). Albert Steptoe
framstod som en liten skinntorr smutsgubbe, medan sonen Ha-
rold inte bara var storre utan dldre dn »Hebbe lelle« (Tomas von
Bromssen).

Fleksnes fataliteter kretsade kring en lagerforman, vars calypso-
rop »Ddd-ad« skulle ha fitt Harry Belafonte att rysa. Det racker
med ett par folktomma gator i Oslo, for att han ska kdnna sig
utkorad attbefolka virlden med en merahogtstaende avkommadn
Adam. Om Marve vill forbittra sin sjalvbild som blodgivare, tar
han strax tillbaka sin storsinta generositet genom att kridva minst
byrachefs stillning hos mottagaren. Nar Fleksnes leker »kortva-
gens Fred Astaire« isin DX-lya, far en japan biara hundhuvudet f6r
hans skrala engelska. Blind f6r sina egna begransningar har Marve
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Parhistar i ldnglivad TV-serie. Tomas von Bromssen och Sten Ake
Cederhok i komeditagen for Albert och Herbert.

inte haft nagra storre framgéngar pa dktenskapsmarknaden. Han
bor kvar hemma hos sin gamla mor och fir separationsangest vid
blotta tanken pa att flytta halvannan meter, till en mindre moglig
ligenhet pd samma vaningsplan. Flera av seriens fortretligheter 4r
anlagda som en skrattspegling av instingt hemmaliv framfor te-
ven.Isista hand blir det dock alltid den enskilde tittaren som avgor
graden av komisk igenkdnning och kritisk sjdlvreflektion.

Den sjuka tvasamhet som kallas folie a deux i vissa kretsar ar
annu tydligare i symbiosen mellan Albert och Herbert. Cederhoks
pensionerade skrothandlare haller kvar sin for linge sedan giftas-
vuxne son i den gamla triakaken i Haga, med hjilp av psykisk
utpressning och manipulerade skuldkinslor. Albert kan simulera
skendod eller minnesforlust, om Herbert tinker resa ut i virlden.
Han drar sig inte for ndgra tjuvknep, dé det giller att sabotera
sonens kontakter med det motsatta konet. Herbert harlevtsalinge
med dessa riter att han ibland blir desperat och forséker »doda
tiden«, representerad av gokuret pa viggen.
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Hos Albert och Herbert fungerar TV-apparaten samtidigt som
kontaktlink till omvirlden och symbol for instingdheten. Det dr
latt att avstyra en kvillsutflykt med repliken att de BRUKAR titta
pé Columbo. For att »separera« kréivs bara en tunn skiljevigg, sa att
de kan titta pa var sin halva av samma tevebild. Nar paret blir
véldgistat av tvd forrymda brottslingar, fair Herbert jamfora sin
egen situation med den yngre rymlingens 6de. Den som bott
trettifyra r i samma hus som sin far kidnner spontan samhorighet
med en jamnarig, som suttit fem ar i samma cell tillsammans med
en dldre kollega. Men Herbert dr ocksa radd for virlden dar ute.
Dirfor lunkar han pd i gamla hjulspar, liksom skrothandlarparets
hist Herkules och Sture Olssons ledmotiv.

Signaturmelodin tystnade inte for evigt nir Cederhok gick bort.
Serien ateruppstod som Herbert och Robert (1995). Tomas von
Bromssen tog nu over rollen som fadersfigur for en hilften sd ung
halvbror (Carl-Einar Hickner). Hir tillkom nymodigheter som
Kung Fu, men grundmonstret dr detsamma: saboterade kvinno-
kontakter och avundsjuka pa den andres uteliv. Hermansson har
inte bara varierat modellen med Magnus & Brasse som ligenhets-
polare i Skyll inte pd mig (1978), utan borjat ppna sin TV-virld
mot samtidens etniska konflikter och konskamp. I Flyttbyrdn Pilen
(1988) far von Bromssens arbetsskygga svensk omprova sina fordo-
mar som gistarbetare i Norge. P& Fredrikssons fabrik (1991-93)
skramlar sommerskorna giarna med strejkvapnet och Hirenstams
fabrikor svarar med olika motdrag, i kampen om makten och
tiden. P4 sitt eget produktionsbolag, Lusthuset, har Hermansson
vdarnat om arbetsglidjen med hogst en handfull avsnitt per om-
gdng, girna med nagot drs uppehall.

Nojesmaskin med komisk foljetong

Det finns ocksa andra typer av skrattprogram, som 4r mindre
beroende avavspéntarbetsklimat med ménsklig niarhet. Redaktio-
ner med stora resurser kan bygga upp viloljade nojesmaskiner,
som vaxlar mellan korta skamtinslag i hogt tempo. Kdnslan av
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opersonlig skrattmekanik mildras, om man ldter ett par artister
bygga ut komiska foljetonger, i lekfullt samspel med tittarnas for-
védntningar.

Programserien Partaj (1969) var kalkerad pd Rowan & Martin’s
Laugh-in (1968-73), som fornyade »vaudeon« med stromningar
inom den sé kallade motkulturen, den brokiga oppositionsrorel-
sen mot Vietnamkriget. Titeln anspelade pa demonstrationsfor-
mer som Teach-in, Sit-in och Love-in, och man gycklade girna
med etablerade politiker och drogforbud. Ramen foralla vitsar och
visuella gags var ett hdlligangparty, ddr man »fros« sina dansrorel-
ser for att limna plats for skratt. Programmet brukade sluta med
attenradartister tittade ut ur luckorien vigg och levererade ndgon
»enrading«. Aven slitna vitsar och finiga poinger fick hoja kinslan

Klassisk likarsketch. Lars Ekborg som glad patient hos bekymrad doktor
(Carl-Gustaf Lindstedt) i Partaj 1969.
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av Overmadttnad i en skrattorgie, dir manusforfattare kunde ropa i
kameran: »Please! Stop me before I steal more!«

Producenten bakom Partaj, Birgitta Zachrisson, hade trdnat
upp tempot med snabbrevyn Snack (1968) och regissoren Mille
Schmidthade god rutin fran gagsflodet pa Casino. Schmidt spelade
ocksa festens pastor, som himlade med visdomsord i stil med »Den
som syndar sover icke«. Bengt Berger fick ta 6ver Arte Johnsons
soldathjalm och svettas med hogspinda kommandon som »Ett
skratt ska vara kort, vasst och militdriskt!« eller »Gud bevare
konungen och fastlandet«. Partaj forsokte dven sitta fart pa vara
inhemska buskistraditioner. Hasse Burman fick std ute i landska-
pet, utkladd till lapp med mullbénk, och vrianga till ordstiv: »En
fagel i handen &r ingenting att ha nir man ska snyta sig.« Jarl
Borsséns barnrika lantis, som brukade titta mycket pd TV, ville
kopa en hogre vagga for att hora »nar dom foll ur«. Fylliga Sonya
Hedenbratt drog sig inte for att 6ppna en lucka med »Nu ska jag
sdga det rundaste ord jag vet: Bolll«. Och Margareta Sjodin, som
forsvenskade Goldie Hawns dumma blondin, fick héra sin favorit-
replik »Har jag gjort bort mig nu igen?« varieras av en rad svenska
kandisar.

Med sitt snabba 6verflod kom Partaj snart att framsta som den
stora skrattfesten fore fastan: nojesbudget uppdelad pa tvé kanaler.
Det drojde ett decennium innan man bérjade organisera likartade
floden kring en staende ram. I vintan pd doktor Forsman (1979)
pendlade mellan ironisk ldkarserie och vintrum befolkat av grova
skamtare. Vitsuellt (1980) satsade pa visuella gags som bilf6rare
alkotestad av berusad polis eller tavlingscyklist forbisusad av en
amator pa vig till Systemet. Ake Cato och Lill Thorén férsokte
utveckla satiriska klichéraster for offentlighetens blinda flackar i
Hipnadsviktarna (1981-83). Man jimforde bland annat man-
schettbrottslingar med bovar i randig faingdrikt. Cato borjade har
ocksd bilda parodisk TV-duo med Sven Melander. I »Husdjursru-
tan« kunde de diskutera tillgivenheten hos en pissmyra och matre-
ceptet for kosoppa avslutades med »Det gér lika bra med selleri.

De komiska foljetongerna med Cato & Melander blommade ut
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i Nojesmaskinen (1982—84) och Nojesmassakern (1985), for att bli
alltmer urlakade i Tack for kaffet (1991-92) och Melander ¢ Co
(1995). De skinska parhistarna flot vil in bland alla lustiga pingvi-
ner och nakna herrar, som skulle rora sig i takt till musiken med
ballonger framfor sina kon. Melander fick ocksa fortsitta sin
berusningsdialog om »pocenten« med Jon Skolmen fran Sill-
skapsresan (1980), och dok upp som tvetydigt charmtroll: »Hej alla
barn. Jag heter Rulle. Jag brukar leka med mig sjilv. Hej da!« Cato
& Melander fyllde sitt bilmagasin »Rattmuffen« med triviala rad
och aningslésa vinligheter som »Krama varandra i trafiken.
Kockarna Werner & Werner tryfferade »Matrutan« med omstind-
liga riter och artighetsfraser, for att till slut plocka fram en fiskpin-
ne ur morbultad jittefisk. Men Jons & Jons borjade forlora energi
som skanska motpratare till tidens slankhetsideal, och driften med
scoutmoralen i »Vargtimmen« blev allt menlgsare. For att inte tala
om »Steve med Lloyden«, monologen som Melander tjatade ut till
en rostig skrattmaskin utan ménsklig dterkoppling.

Dolda kameran: Spegla eller bldsa?

Ett av de forsta skrattmagasinen i amerikansk TV var Candid
Camera (1948—67). Genren att arrangera roliga situationer for
Dolda kameran bor inte forvixlas med bruket av dold kamera f6r
attavslojaljusskygga aktiviteter. Allen Funt, som borjat arbeta med
Candid Microphone i radion, brukade klargora sitt praktiska
skimtande genom att avbryta filmandet med »Smile, you're on
Candid Cameral«. Méanga klassiska uppslag for tankarna till bus-
streck som »Dra undan pldnbok med snore«, ddr skojarna ju sitter
gomda och skrattar dt reaktionerna. Funt monterade exempelvisin
kameror pa en automatservering, dir man drog tillbaka maten nar
ndgon stack in handen. Andra favoriter byggde pa rena burleskeri-
er, som en restaurang med hogtalarforstiarkt sorplande eller en
lararvikarie med pruttanfall.

Lennart Hyland var inspirerad av Funts verksamhet for radion,
ndr han forsokte finga mera uppriktiga samtal i programserien
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Med mikrofoneniandras yrken (1946—50).1 Den nyfikna mikrofonen
(1953) borjade Hyland &dven arrangera fillor, for att komma at
mindre offentliga sidor av verkligheten. I skepnad av okidnd poet
misslyckades han fd en dikt av Par Lagerkvist sdld pé ett tiotal
redaktioner, och konshandeln kring Stureplan dokumenterades
med kvinnligt lockbete. I borjan av 60-talet kunde Karl Haskel och
Hakan Ersgérd forevisa sina forsta forsok med Dolda kameran i
program som Burr i kylan och Séndagsbilagan, och genren fick
egen rubrik med Dolda kameran pd nya dventyr (1964). Mycket var
direkta ln fran Funt, till exempel den serie gentlemén som miss-
lyckades med att hjdlpa en blondin (Cilla Ingvar) béra en resviska
(fylld med cement). Nidr Ersgérd stoppade i sig godbitar direkt frdn
disken pa ett konditori, ldtsades de flesta kunder icke-se vad de
faktiskt sdg.

Idag avtecknar sig ett par av dessa arrangemang som siregna
tidsdokument med poetisk lyster fran ett fjirran folkhem. En
forortsvariant av »Den talande brevlddan« utstrélar en 6ppenhet
for det frimmande, som tycks vila trygg i sin sociala fortrostan.
Med inbyggd hogtalare (en mansrost) och mikrofon kunde Ladan
inleda samtal med folk som gick forbi och som filmades uppifran
en lagenhet. Hiar kommer en mogen dam och en éldre herre, som
rakar likna Rut Holm och Kul6rten fran gamla lustspel, och rosten
borjar prata om deras klddsel och hundsillskap. De tvé besvarar
tilltalet med fortjust hipnad, som om det hade flyttat in en ovanligt
liten granne i lddan. Upprymda av det oférklarade motet kan de
fordomslosa strax fortsitta sin dagliga promenad.

En helt annan misstinksamhet mot frimmande generositet
visar Kungsgatans jaktade shoppare, som Magnus Banck forsoker
fa kontakt med. Han fragar om de inte vill dela hans glidje genom
att ta emot en bunt sedlar (tusentals kronor). Den givmilde bedy-
rar att det ror sig om dkta pengar utan forpliktelser, men den ena
efter den andra ryggar tillbaka, liksom infor ett skamligt forslag.
Man kan ocksa tolka misstron som uttryck for en orubblig moral,
ettekonomiskt raittsmedvetande som verkar utopiskt fran go-talets
horisont.
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Nir Lasse Hallstrom filmade med dold kamera for Kram 1969,
handlade det snarare om att testa grinserna for offentliga kinslo-
uttryck. Folk pa tunnelbanan valde att titta bort i pinsam tystnad,
nir Hirenstam slappte ut for hoga skratt eller blottade sin fortviv-
lan Over tristessen i ett enahanda knegarliv. For att stimulera det
svenska vardagsmodet att offentliggora sina egna dsikter och kins-
lor, dkte Hallstrom ocksd runt med Filmautomaten (1973), en buss
dar folk fick sdga eller gora vad som helst framfor 6ppen kamera.

Det var under 8o-talet som svensk television borjade »bldsa
kandisar«. Razzel special: Nya bldsningen (1984) angav den littsam-
ma tonen med » The entertainer, Scott Joplins ragtime frén svind-
larkomedin Bldsningen (The sting, 1973). Man hade riggat ett rum
pd Grand Hotel for att lura in ditlockade personer pd nagon
befingd idé. Bjorn Skifs behovde aldrig Overtalas att ta pd sig
hockeyutrustning for kommande spel i Tre Kronor. Ted Astrom,
som trodde att det rorde sig om ett test for deltagande i Géister med
gester, stupade pé charaden »Anita Ekbergs brostkarameller med
sug snuttar man inte ostraffat pa«. En professionell kindisbldsare
som Parnevik holl kritisk distans till projektet att han skulle
upptrida som clown i en internationell TV-cirkus. Ett par forsok
att lura kolleger blev mera interna, och Lennart Swahn fick helt
andra resurser att utveckla genren pd TV3 under go-talet.

Under samma tid atervinde Dolda kameran pa SVT till »dol-
disar«, fast nuinya sammanhang. I direktsindning kunde Oldsberg
for nirvarande (1992) bjuda pa Surprise party, dir folk plotsligt fick
se sig sjdlva i den TV-ruta man satt och tittade pa. I 24 karat och
Rena rama sanningen konstruerade man underhallande filmstoff
for gissningar. Hur kommer X eller Y att reagera, ndar han erbjuds
enstor summa pengar for sin mustasch eller korvgubben tar en stor
smakbit av korven? I Hemkort (1992—93) presenterade Arne Heger-
fors privata videofilmer, dir barn och djur brukade dratta pa
andan. I sidana sammanhang blir det ofta svart att dra négra
tydliga granser mellan dold kamera och halvdan farsregi.
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Fars 1 TV: Fint som snus?

Aven om detblir billigare kan slapstick med amatorer aldrig ersitta
professionell clownkonst och burlesk filmfars. Svensk television
har under langa perioder haft tillgdng till Cirkus som inspelnings-
lokal, men intresset for clowneri har varit ganska begransat. Nar
TV2 borjade presentera det folkliga arvet i Nygammalt 1971, upp-
hojdes spelmdn och dansare till salongskultur. Grovkornigheter
som »Vibor pédlandet« med Broderna Djup tillhorde undantagen.
Fint som snus (1973—78) var den tréffande titeln pa en televisering
av det urbana varietéarvet, med allt frain bondkomiker till illusio-
nister.

Det var TV2 som tog initiativet till Jacques Tatis sista produk-
tion, Parade (1974), med plats for bade akrobatclowner och dresse-
rade hundar pé Cirkus. For egen del mimade Tati inte bara tennis-
spelislowmotion utan dansade ocksd mekanisk tango (»No age for
rhythm«). Ochien Tatiinspirerad stilfars, The castle tour (1985), har
Galenskaparna & After Shave fatt visa upp nagot annat én en himla
madnga program.

Mest remarkabel dr nog satsningen pa Papphammars farskons-
ter, tio ar fore Mr Bean i England. Gosta Ekman hade redan odlat
sitt 6verspanda kroppssprak som byrakratisk glidjeddare i Konst-
gjorda Pompe, fumlande foreldsningsguru i Gula Hund, velande
aftontidningskopare i Lddan och gubbgalleri i Froken Fleggmans
mustasch. »Herr och Fru Papphammar« (1978) kallades en serie
komiska tablaer i Sveriges magasin, som demonstrerade hur det
skulle se ut om vuxna behandlades som barn. Ekman dok hir upp
i flera olika skepnader, bland andra en filmcensor vars klippmani
borjade med snorkrdkor i barndomen. En till skolgosse kuschad
bankkamrer byggdes ut till ungkarl med trdng 6verrock i en svit
pausprogram kallade Herr Gunnar Papphammar (1980). Med ko-
misk vdnda inkarnerar Ekman en hammad manstyp, som ar sa
daligt avnavlad att han inte formar artikulera egna asikter eller
behov. Det behovs bara en telefonsignal frin mamma for att vér
kissnodige hjilte ska fara runt viggarna med ihopknipta ben. Som

204



TV-meteorolog avslojar Papphammar sina tvdngsmaissiga fixe-
ringar genom att rita konsorgan och haja till for tvetydiga ord.

Det har varit mera ont om klassiska clownteam, med samspel
mellan eleganten (Vit clown) och hans klumpeduns (August).
Carl-Gustaf Lindstedt och Ingvar Kjellson gavs tid att skulptera
fram en lyckad Helan & Halvan-pastisch i Partaj. Rolf Bengtsson
och Lasse Berghagen matchade varandra som rund och ldngsmal
i Bengtssons vansinniga virld (1974). Aberg & Striiwer var mera
intresserade av surrealistisk bildlek @n av farstajming och férvand-
lade dven en rundvandring med Toaletten (1970) till kulturhisto-
risk snabbkomik. Den rena farsgladjen fick storre plats i ett par
kortfilmer uppbyggda kring Abergs tontfigur. Se upp i backen
(1974) och Sondagsseglaren (1977) foregrep Stig Helmer i Repma-
nad (1979). TV-nojet Stig Helmerz (1992) torde dock ha roat farre
vuxna tittare dn barn- och ungdomsserier som Trazan Apansson
(1976-81), Hur bir du dig dt minniska? (1978) och Zvampen (1984).
Aberg arbetade namligen ofta med mer 4n en forstielseniva, som
ndr hans unga rebell klottrar slagordet »Ned med den tidiga
gregorianska kyrkosdngen!«.

Aven Magnus & Brasse visade en tydligare farsdisciplin nir de
medverkade i barn-TV dn i nojesserier som Magnus & Brasse show
(1980). Deras krogshow Varning for barn! (1977) inneholl tva
grovkorniga klassiker: svordomsvisan som omvandlar ilska till
retorisk stapling av invektiv, och Hiarenstams inlevelserika mono-
log om helgslitet for matsmiltningsorganen (»Verkmdstaren i
magen«). Men TV har ocksd brutit ner vara inhemska barridrer
mot»lagre« smakskikt genom att forvaltalustspelstraditionen som
ett klassiskt nojesarv. Det borjade med tittarrekord for TV-serien
Hemsoborna (1966), som formedlade Strindbergs mustiga berat-
targlidje med hjilp av aktorer som Allan Edwall och Sif Ruud.
Sedan foljde en senkommen upprittelse for gamla »pilsnerfilmer,
utskillda som en kulturfara av 30-talets etablissemang. Och snart
var det dags for egen serieproduktion, med dterupplivande av
Gideon Wahlbergs Sdderkdkar (1970) och originalmanus i modern
miljo som Broderna Malm (1972-73).
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Med tanke pé folklustspelets rotter pa friluftsteatrar ar det
naturligt att granserna blir ganska flytande mellan foljetongsfars
och situationskomedi, det vill siga fristdende episoder inspelade
med publik. I Sverige har den lokala gemenskapsramen (»goda
vanner och trogna grannar«) haft en bredare forankring 4n sadana
farskonventioner, som bygger pa parodilek och dromfantasier. Det
ar latt att jamfora alla kritiska reaktioner pd Mysinge Motell (1968)
med entusiasmen for N. P. Moller, fastighetsskitare (1972—76). Den
skanske revykomikern Nisse Ahlrot (och hunden Kalle) blev inte
mindre populira, for att vissa fackliga foretradare reagerade surt
pa Mollers oorganiserade sitt att skota hyreshuset pd Solgatan 16.
Malmo-TV lyckades ocksa finga mycket av atmosfiren i de gamla
arbetarkvarteren kring Mollevingstorget. I serien ingick dven
hojdpunkter som Jan Malmsjos inkarnation av en alkoholiserad
fore detta fotbollshjilte. Han formar inte lingre leva upp till sitt
gamla rykte som Danskdodaren men har munldder nog att brode-
ra en liten guldkant kring vardagen pa olcaféet Tennstopet. Bety-
delsen av ett forfattarteam med kreativ spannvidd blev tydligare,
nir sportjournalisten (Ake Whilney) 1980 forsokte dikta vidare om
Mollers dventyr pa landsbygden utan poeten (Jacques Werup).

Stauppare: Magasin eller kontext?

Med detlanga clownarvetibakhuvudet (»Fall down comedy«) kan
man ldttare forklara ett sentida kontrastbegrepp: Stand up come-
dy. Hir stdr komikern och talar utan rekvisita eller rollmask, och
publiken forvintar sig ett personligare tilltal 4n av historieberitta-
re. Pratmakarna (1973—74, 91-92) kallades en handfull yrkesskam-
tare som stod uppe pé en scen och avloste varandra med lustiga
historier. Det var inte minst sdttet att mala upp typer med gester
och dialekter som var inspirerat av den brittiska forlagan, The
comedians (1971-92). Ett decennium senare borjade Sundsvalls-
TV samla historieberittare pd en pub med mustiga viardar (Marga-
reta Kjellberg, Ewert Ljusberg). Har du hort den forut? (1983—)
anldgger giarna en folklig motvinkel och forutsitter bekantskap
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med norrlandska negeringsprefix. Utan denna kunskap om sprak-
liga finesser lir man knappast forsta Londonturistens svarigheter
att skilja pa skyltarna IN och O-UT.

Vem var da den forsta staupparen i svensk TV? Denna frdga kan
bist belysas med ett par milstolpar lings en slingrig vig. Genren
har utvecklats med flytande granser mot sidana monologskamtare
som avstatt fran tydliga roller. Redan 1962 fick Lasse O’Maénsson ta
over mikrofonen i Grona Hund tor ndgot som liknade ett improvi-
serat tilltal. Han verkar mycket nervos, harklar sig ofta och hacklar
publiken for dess illusioner att vara 6nskade barn. O’Ménsson
latsas fa en begiran om sjuk humor och svarar med ett enkelt
recept: Det dr bara att byta ut Kélle och Ada mot Hitler och Eva
Braun. I Lenny Bruce-serien Varfor gommer du dej i hiicken? (1971)
fick Jarl Kulle hickla en liten studiopublik, men en aktér som
framfor en pjastext ar nagot annat dn en komiker som bygger pa
personliga erfarenheter. Opp & roa (1984) sade sig introducera
Stand up comedy i en direktsidnd tivlingsfinal frdn Berns, med pall
och mikrofon framfor en ridd som vinjett. Men mer dn en av
deltagarna satsade annu pa buskisfigurer med rekvisita och roliga
historier.

Det verkliga genombrottet kom med Sling dig i brunnen! 1991,
inspelad pd Norra Brunn, Stand Up Comedy Klubbens stamkrog.
Tekniskt visade det sig ganska besvirligt att dterge livekdnslan utan
att paverka atmosfiren i SUCK:s lilla lokal.” Flera forsok att hoja
stimningen med ndrbilder av uppsluppna reaktioner saboterades
av totalbilder, dir andra delar av publiken sags lyssna utan skratt.
Efter hand borjade man stegra tempot med hard redigering, vixla
mellan 3—4 artister och »plocka ut podngernax, vilket samtidigt
suddade ut vixelspelet med publiken. Sling dig i brunnen! betydde
mycket for att etablera »stiuppare« i det allmdnna medvetandet,
men genren tenderade att bli ett skrattmagasin utan konkret
kontext. Ndr en komiker spelar ut exempelvis etniska klichéer, blir
detintressantatt fd uppleva vem som reagerar hur. I skepnad av Ali
Hussein, som talar svenska »helt defekt utan flytningar«, har Lasse
Lindroth utmanat skinheads (»mentala kalhyggen«) och berittat
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Stauppare pd Norra Brunn. Ulla Skoog, Jonas Gardell och Babben
Larsson samlade for gemensamt utspel i Sling dig i brunnen!

om vinnen Neger-Greger, som kom instapplande pé en polissta-
tion med kniv i ryggen — och blev finkad for olaga vapeninnehav.

SVT tycks gidrna undvika etniska konflikter som svarkontrolle-
rat skrattstoff mot humorlds rasim. For att aktivera sociala integra-
tionsprocesser lir det knappast ricka att stoppa in Lindroth som
»syster« Nader i Sjukan (1995), en situationskomedi med brittisk
forlaga. TV1 Drama har pd ett helt annat sitt lyft fram Jonas
Gardell som komisk galjonsfigur for svenska bogar. Televiseringar
som En pall, en mikrofon och Jonas Gardell (1992) fran Konserthuset
och En finstimd kvill med Jonas Gardell (1995) frdn Intiman har
Oppnat ett nytt gransland mellan skrattshow och uppbyggelsemo-
te. Visst kan dven en heterosexuell ateist roas av Gardells sjalvut-
limnande narrspel och sympatisera med en militant gest for alla
broder som stupat i aids. Men den totala fixeringen pa Stjarnan
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fungerar daligt for TV-tittare som stdr frimmande for teaterapor
och fjollehumor. Vi skulle behova se den gemenskap som skrattar
sd gott, skymta ett ménskligt ansikte att spegla vara motstridiga
reaktioner i.

Som kontrast kunde man lyfta fram det sociala perspektiv
varmed Ronny Eriksson har gett rost dt ett norrldndskt sjalvmed-
vetande. P4 s5o-talet mdste Martin Ljung limna Notviken for
Radiotjinst i Stockholm, men idag kan Norrbotten producera
egen TV-underhéllning. I Euskefeurat — live! (1988) kan pitebon
Eriksson retas med sin lulepublik. Han anklagar dem for att ta
emot »optimistkonsulter«, som forskingrar den dystra livsdskad-
ning forfiderna slitit ihop. Men dialekten i The Ronny Eriksson
show (1994) dr inte pitemal, utan vad komikern sjilv kallar »norr-
lindsk klang«, riktad mot hoga herrar och damer. I denna kontext
betyder stdupparens »érlighet« att skala av pretentioner och illu-
sioner, inte att bikta privata avvikelser. Lid i natt! (1995) fogade in
Erikssons monologer i en vardagsberittelse om medeldlderskris i
radhus, fyndigt inbdaddad i en 6ppen teaterlokal. Pd sa sitt kunde
TV-tittarna bekanta sig med den konkreta publik som uppskattade
pyjamasfilosofens avsaknad av kulturell fernissa: »Min fru har
aldrig lyft sig, men hon har slappt sig en och annan gang.«
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KAPITEL 9

Sjdlvparodi och samhillssatir

TV:s SKRATTSPEGLAR BRUKAR bygga pd vissa genrekonventio-
ner for att fungera hos sin publik. Man kan gora parodi genom att
blottlagga rutiner och klichéer i det egna mediet, eller skapa satir
genom att rikta en kritisk blick mot verkligheten utanfor. I prakti-
ken kommer mdnga program att vixla mellan bdda synvinklarna.
Idealet ér inte att renodla en viss genre utan att balansera klarsyn
med sjélvdistans.

Parodin har djupa rotter i barndomens harmlek och gyckel med
vuxenvirldens konstigheter. Det dr framfor allt unga manniskor pa
troskeln mellan dessa virldar som excellerar i drdpliga stilbrott och
ironiska kommentarer. En framsynt medieinstitution som vill
undvika att stelna i sina egna klichéer haller sig med en nisch for
respektldsa spexare. For unga parodiker racker det ofta med till-
gang till en nyhetsstudio och litet reportageresurser. Satir kraver
storre kunskaper om samhillet och blir mera kontroversiell, med
sittbruk avlevande maltavlor. Utan personligt engagemang brukar
det bli svart att hitta »ritt ton« mellan 6vertramp och tandloshet.

Det gar knappast att etablera samforstind om vad som utgor
»god satir«. Grundregeln ér att man ska skilja pa skimt och allvar
och inte blanda ihop gyckelbilder med utférd handling. Men det
finns alltid en mera trangsynt krets, didr man ogarna vill forsta den
komiska poangen. Det brukar inte heller saknas militanta grupper,
som kréver karikatyrer med starkare kdnsloverkan dn skratt. Dar-
for har det blivit allt vanskligare for jurister att fixera en yttersta
grans for satiren. Skyddet mot offentlig drekrankning maste vigas
mot var grundlagsfasta yttrandefrihet.
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En liten bakgrundshistoria

Historiskt har satiren vuxit fram som ett medium for att uttrycka
aggressionerien indirektare form dn handgeméngeller smutskast-
ning. Genren fick en viktig roll i den demokratiska kampen for
yttrandefrihet — som spjutspets och stridsdpple. Makthavare som
valt att forbjuda en »nidskrift« eller en »nidbild« som om symbo-
lisk framstdllning vore en reell attack, har tvingat sina kritiker till
underjordisk verksamhet och allegoriska omsvep. Begreppet (ko-
misk) podng hidrror fran ett Frankrike som genomgick mer én en
borgerlig revolution. »Le point« syftade ursprungligen pa (virj)-
spetsen vid fiktning, men man gick ytterligare ett steg i ritualise-
ring av blodiga uppgorelser och borjade symbolisera striden som
offentlig debatt eller privat vitsduell. Problemet med sarad heder
levde dock vidare, liksom talet om tillspetsade skimt, komisk udd
och moralisk anstot.

Moderna massmedier préglas av insikten att en satirisk fram-
stallning som skjuter 6ver malet, bidrar till att 6ka sympatierna for
»offret«. Man maste alltsd viga vinsten av en kritisk samhillsbelys-
ning mot risken av publika bumerangeffekter. Televisionen har
kommit att spela en central roll for vart sitt att balansera engage-
mang och indignation — och hantera kritik med humor.

Ett public service-foretag som BBC brottades linge med svérig-
heterna att utveckla en nyhetsparodi for TV. Det visade sig svart att
skdmta med klichéerna utan att kollidera med maktens foretradare
eller organiserade intressegrupper. That was the week that was
(1962—63) kommenterade aktuella hindelser med ironiska sang-
verser och skruvade sketcher, men skapade ocksé nya former som
provokativa intervjuer och omklippt journalfilm." Som satirisk
TV-kabaré var programmet banbrytande men det blev ganska
kortlivat. Mdnga uppfattade gycklet med etablerade politiker och
heliga kor (kunglighet och religion) som alltfor frickt for att
tolereras.

I slutet av 60-talet ansdgs tiden mogen for ett gidng studentspex-
are, som var mindre intresserade av politisk personsatir dn grotesk
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underbelysning av dubbelmoral och mytbildning. Monty Python’s
flying circus (1969—74) spetsade till den brittiska samhéllsformen
som en darspegel av upplosta rutiner i en TV-studio.? Ett decen-
nium senare var det dags for en mindre vildvuxen syntes av
parodilek och samhallssatir. Inte aktuellt hette i original Not the
nine o’clock news (1979-82), eftersom BBC2 medvetet lade pro-
grammet samma tid som nyheterna pa BBC1. Under 80o-talet vixte
klyftan mellan ungdomligt (sjilv)gyckel som Hemma viirst (The
young ones, 1982—84) och ironisk igenkdnning i politiska etablisse-
mang, till exempel Javisst, herr minister ( Yes, minister, 1980—82) och
Javisst, herr premidrminister (Yes, prime minister, 1986—88). Bristen
pd satirisk distans i »makttittandet« var dnnu tydligare i en svensk
avldggare som Rosenbaddarna (1990).

Dettoglang tid innan parodi- och satirtraditioner frdn USA fick
genomslag i svensk television. Vi horde bara talas om en Johnny
Carsons vassa tunga. Men motkulturens drift med amerikanskt
TV-livnadde oss via biofilmer som Dumburken (The groove tube,
1974) och Kentucky fried movie (1977). Den 6kade importen av
tvalopera foljdes upp med en genreparodi, Lodder (Soap, 1977-81),
kongenialt fjirmad av resuméer med Anders Gernandts aristokra-
tiska diktion. Forst med reklamkanaler i etern har vi fitt bekanta
oss med en central inspirationskilla som Saturday night live,
direktsind frdn 1975 pd sen kvillstid inf6r en »kultpublik« i New
York. Sirskilt de forsta drgangarna bjod pd en vital brygd av
nyhetsnarrar, reklamparodier och musikartister.’ Pa senare ar har
SVT visat okad oppenhet for det satiriska granslandet mellan
stduppkomik och subkulturer.

Fran filmparodi till TV-skimt

Det brukar ta tid innan ett nytt medium hinner utveckla egna
parodiformer. Genren bygger ju pé att rutinerna blivit tillrackligt
institutionaliserade for att locka till komisk avvikelse. Sitf och se
dubbelt (1957) inneholl bara ett par 16sa anspelningar pa Kvitt eller
dubbelt. Man iscensatte Pekka Langers daliga rdd for béttre tevebild
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som telefonsamtal i radiostudio, och »Spexjournalen« saknade
ironisk distans i forsoket att skimta med alla sdlungar i TV-
Journalen. Bist genomford var parodin pd sagostunden med Andy
Pandy: Martin Ljung och Povel Ramel utstyrda som sprattlande
marionettdockor.

Det var ldttare att skoja med genrer som ldg nira sjalvparodin.
I Listigkurrarna (1960) varierade Pekka Langer och Hasse Alfred-
son greppet med korkad panel fran Goddayg, yxskaft for att parodie-
ra TV:s kunskapsthriller. Man hojde spanningen kring Tankevér-
net i Vetinge genom att dppna med ylande vargar och mystiska
slottsportar. Sondagsbilagan (1960—62) lit bdde virden (Jan Ga-
brielsson) och pysselfarbrorn (Gosta Knutsson) leka vistern i
»Broderna Carlsson«, en parodi pd Broderna Cartwright (Bonanza,
1959—73) med stold av »det vita guldet« fran kossan Rosa.

Resultatet blev mindre valhdnt nir TV anlitade aktorer och
regissorer med professionell vana fran filmparodi. En kvill med
Carl-Gustaf Lindstedt (1960) skimtade med olika dventyrsgenrer,
En kviill med Gosta Bernhard (1961) drev med husmodersdidakti-
ken hos Ria Wiégner i Hemma. Uppkladd i damkldder och peruk
later Bernhard sina »experter« visa hur man ska tinda en tind-
sticka eller badda en sing. Programvirden utstralar samma klad-
samma blygsamhet vare sig »hon« ldser en dikt eller rdder en
brevskrivare som forlorat sin make att forsoka med remouladsas.
I Mellandagens revy (1962) satte Bernhard pa sig filmkronikoren
Oldins glasogon for litet pretentiost svammel om italiensk film.
G. Bernhard Show (1963) antydde att Ian Dunlops TV-kurser i
engelska inte rickte for att bistd en brittisk turist pa jakt efter
parkeringsplats. S:t Bernhard (1964) fick leka med James Bonds
agentutrustning och flasa »Ni trinar vdl med TV?« under en
farsjakt. Nar man rékade 6ppna en korridordorr, kunde TV-chefen
(Bahrendtz) kommentera direkt i kameran: »Det dr underhall-
ning det hir — och som sddan kan man mycket val forsvara den.«

De forstalyckade parodierna pa nyheter och kulturreportage var
regisserade av Yngve Gamlin och Hasse Ekman. Gamlins drskroni-
ka (1962) later Edvard Matz fanga tidens konstjargonger i en serie
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intervjuer med gamlinska pratgubbar. Tittaren fair mota en tonsit-
tare som fyllt hemmet med tonala experiment i vatten, och en
kdnnare av modern konst,som reder ut huruvida en eka upphiangd
pd viggen dr en grunka, en grej eller en pryl. I salongssillskapet hos
Hr M. Ljung, Valhallavigen 117 (1964—65) ingdr docent Baehrendtz,
som forsoker overtyga virden att dennes komik har en serios sida.
Efter ett verilat skratt dt en lustig anekdot av Ljung skyndar sig
TV-chefen att dterstdlla sina hogtidliga anletsdrag. Snart utbryter
ett lekfullt tivlingskaos, dar 6desmusiken fran Kvitt eller dubbelt
flyter ihop med »Jag tar lddan«. Och en studiodebatt pa temat
»Maste vi ha respekt for manniskovardet?« overgdr i rena valdsor-
gien, med moblemanget som tillhygge. Ljung inleder med litet
sjdlvbelaten begreppsanalys och Gosta Ekmans ombudsman klip-
per till ndirmaste meningsmotstandare, utan att dndra sin artiga
uppsyn. Rent verbalt bevarar alla en korrekt framtoning, samtidigt
som man trappar upp den fysiska véldsspiralen.

Manuskriptet till detta avsnitt var forfattat av Hasse & Tage.
Danielssons forsta storre uppgift som regissor var trilogin Morno-
polets blandning (1961—62).* Birgitta Andersson far hir driva med
Lena Larssons forsok att fora in mobiler i svenska hem, och blir
forhord av Perry Mason, TV:s populdra stjairnadvokat vixelklippt
med Tages rost. Alfredsons Riksarkitekt demonstrerar ndgra »bo-
sympatiska« husmodeller frén tavlingen »Folkhem 19624, tills han
sjalv blir isirplockad som en modul och bortburen. Hatte Furuha-
gen far da och dé avbryta programmet som representant for »oss
intellektuella«, vilka 6nskar fora in litet folkbildning i underhall-
ningen. Han stiller sig framfor kameralinsen och berikar vért
vetande med drtalet for slaget vid Liitzen eller den kemiska formeln
for vatten. Folkbildarens sista avbrott lyder: »Skollirare John
Chronschougs memoarer ér forfattade av August Bondeson. Detdr
en humoristisk bok.«

Under rubriken Svenska dden (1963) r Furuhagen ciceron for en
serie TV-portritt av stora kulturpersonligheter. Magnus Miinning,
hansliv och verk borjar med att vi far se Carl-Gustaf Lindstedt béras
in pd BB och overricka en grattiscigarr till fadern: »Jag blev en
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pojkel« I sitt »charmanta« hem kan universalgeniet visa upp en
skapargirning, som stricker sig fran Hamlet i bokhyllan till »Mos-
ter Lisa« pa viggen. Hans beromda storddd att imitera de Gaulle
och Fridolf Rhudin »pd samma gang« visar sig vara ett audiovisu-
ellt trick: generalens rika minspel och gestsprak till monologskivan
»Den ensamma hunden«.

Hasse & Tage borjade ocksé retas med tidens hogrostade TV-
moralister. Konstgjorda Pompe gycklade med missnojeskampanjen
mot VillervalleiSoderhavet (1963 ) for lattsinnigt sloseri med licens-
pengar. Som hula-huladansés till Hawaiitrio far Lill Lindfors dyrka
en dalahdst och hylla givmildheten hos svenska TV-chefer, med
exotiska sangldten ddr man kan urskilja »tretton-avsnitt-va-kosta-
de«. Och »klagomuren« blev nerringd nir Gosta Ekman i Gula
Hund lockade Danielsson och Birgitta Andersson att smaka pd
ordet »Pitt!«, med fortjusningen hos smabarn infor 16rdagsgodis.
Det blev en »folkstorm« pd mer dn 150 samtal, vilket passerade
reaktionerna pa Skiggen.s

Sjédlvsatir med provokation: Skiggen

Skidggen kallades sex herrar somien handfull program fore jul 1963
samtidigt provocerade tittarna och drev med fegheten hos TV-folk.
Underrubriken »En relativt aktuell underhéllning« pekar pa Ake
Soderquists betydelse som gruppledare. Han hade nyligen ldmnat
sin chefsstol pd Aktuellt for en kort sejour som chef for Underhall-
ningsavdelningen. Programramen var ett sammantrdadesbord med
Soderquist som ordférande. Har satt Yngve Gamlin och Edvard
Matz som gjort flera reportageskronor tillsammans, men ocksa
Beppe Wolgers som hanterade poetens sairbarhet med beatjargong
(»Helballt«, »Du grabbar«). Jan-Ojvind Swahn och Lasse O’M4ns-
son fick representera en ny syntes av studentspex och sjuk humor,
sdsom rapljud fran ett kopparstick med Oscar II.

Redan abstraktionstitlar som Fasad, Segment, Modul och Relief
slog an en ironisk distans till tidens prestigeprogram. Fasad borjar
med en ldng kamerafird lings Radiohusets ldnga glasfasad, in i ett
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Tontband med sjilvgyckel. Skiggen som The Plaj Boys i Fasad. Frin
viinster Ake Soderquist, Edvard Matz, Beppe Wolgers, Yngve Gamlin,
Lasse O’Mdnsson och Jan-Ojvind Swahn.

konferensrum dir Ake Soderquist tronar vid ena bordsinden. Han
héller ett litet tal till tittarna — om TV:s uppdrag att informera och
fostra—innan sammantradet med redaktionsgruppen borjar. Her-
rarna kommer med olika programidéer, men férslagen moter
nedslaende kritik fran ndgon kollega. Samma uppslag kan avfirdas
som alltfor skraimmande eller alltfor mesigt. Vi far se en rad purkna
reaktioner, men man har lirt sig svilja sin fortret som god pro-
gramtjansteman. Soderquist avfardar alla gliringar (»Fegis!«) med
att han minsann har gétt en kurs for arbetsledare. Bristen pa
godkinda uppslagborjar bli besvirande men gloms strax bort, nar
det vankas mat och dryck. Och man lyckas upphdoja jantelagen till
en akustisk njutning genom att »spola« andras idéer med en enkel
handrorelse.

Men madnga spolade forslag visades dndd for tittarna, frén
studentikost spexande till modern mediesatir. Fasad aktualiserade
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novemberfirandetav Gustaf Il Adolf med »Sanningen om Liitzen«.
Vi far se Matz reporter rycka ut i 1600-talet med karta och mikro-
fon, men han finner inget filtslag, bara en massa rokutveckling.
Soderquists hjiltekonung visar sig namligen vara sa feg att solda-
terna mdste dolja honom i dimridaer. Vid flykten hem till Stock-
holm rider majestitet rakt in i en kokvagn och drunknar i virm-
lindsk blodkorv.

[ Segmentunderminerade Gamlin & Co Aktuellts auktoritet som
opartiskt sanningsvittne i samtida konfliktfalt. Ett filmteam som
har farit till Trosa med dold kamera fangar en rad kritiska reaktio-
ner apropd ett pdhittat projekt att genomkorsa den gamla stadskér-
nan med en motorvdg. Reportaget »Idyll som forsvinner« blir
spolat av Soderquist, som demonstrerar hur man lika garna kunde
klippa fram en positiv bild av samma material. Det giller bara att
rycka ut ett par jakande svar ur deras sammanhang.

Lasse O’Ménsson fick spela offret i en lang »nojathriller«, som
drev med den vanliga hotbilden »TV som drog«. Vi far bekanta oss
med en rastlos missbrukare, som inte lingre klarar av att leva utan
sitt dagliga spanningsrus. Han far snart sparken, forlorar kontak-
ten med familjen och blir vrikt. Till slut nar var glasdgonorm det
stadium dér bilderna upploses i ett angestladdat tocken. Sa kom-
mer dd dntligen raddningen: en affisch for TV-linkarna. Offret
lyckas bryta sin onda cirkel genom att 6ppet bekdnna sin last. Han
aterforenas med sin familj och nojer sig med radio. Och skulle det
komma en ny kris, kan han alltid ringa upp sin 6vervakare, som
trostande sdger att det bara dr sport med Bengt Bedrup i TV-rutan.

Sddana (6ver)tydliga sjukdomsbilder tycks inte ha berort de
tittare som rasade Gver Skidggens attentat mot den goda smaken.
Mitt under sammantradet i Modul tranger det in en upprord
folkstorm, som vandaliserar rummet och gnider in en paj i varje
skidggansikte. Sveriges Revolutionidra Radio och TV tar 6ver och
kan strax lugna tittarna att Lennart Hyland mar fint. Huvudorsa-
ken bakom folkresningen var dock inte TV-programmen, utan
missndjet med de langa koerna pd Systemet. Nar Wolgers tre dr
senare skrev ett avsnitt av Estrad, fick fyra plakatbérare tdga fram
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med var sitt ord: Tittare+Kraver+Battre+TV. Men strax genom-
forde demonstranterna en omgruppering och bildade: TV+Kraver
+Bittre+Tittare.

TV-Aktuellt fran Mosevisionen

Televisionens dominans i etern fick konsekvenser for nyhetsspe-
geln i Mosebacke. Redan i Svenska Ords mediemix Konstgjorda
Pompe (1963) ingick ett filmblock med »TV-Aktuellt frain Mose-
backe Monarki«. Olle Pahlins nyhetsupplésare fick ett ansikte och
kunde avrunda med en liten vinkning: »Vi hoppas att ni hade
trevligt med vara sma olyckor och naturkatastrofer. Hej, hejl«
Mosebackeginget skimtade ocksd med TV:s naturprogram och
kulturbevakning. Det var inte faglar i kikaren, nir deras Nils
Linnman talade om »rasande granna hondjur« i markerna. Vilgot
Sjomans portrittserie Ingmar Bergman gor en film (1963) utsattes
for en tréffsiker parodi. Tage lyssnade som en devot farskalle
medan Hasse bredde pd om sin »vidrakning med det sexuella
hyckleriet« och stammade »ku-ku-ku-kulturfernissa«.

Mot slutet av 60-talet startade reguljira 6verforingar fran Mo-
sevisionen: Aktuellt fran Mosebacke Monarki (1967) och Nyheter
och bullentiner fran Mosebacke Monarki (1968). Nationalsangen
kompletterades med defilering a la Roda torget i Moskva: vira
spexare uppstillda pa Mosebacke torg i palsmossa eller leninkeps.
Pahlin beholl sitt uppskruvade rostldge frén radion, utan att skruva
ner tilltalet for TV-mediet. Skolriten »Slut for idag! — Tack for
idagl« kunde nu varieras med visuella busstreck som att halla f6r
oronen eller ticka 6ver Pahlin med sno. Bildmediet uppmuntrade
dven till tavlingar i »saimst klidda«, marsmanniskor med tre 6gon
och potatisexpert med potatisndsa. Den damiga speakerstil som
brukade presentera »utvikningshem« i TV plockades ner med
reportage hemma hos en slumfamilj, med Lars Ulvenstam i smut-
sig undertroja. Och det illustra séllskap som samlats i Kulturhor-
nan for att tala om poesi ville hellre prata om visternserien High
Chaparral (1967-71).
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»Sdmst klddda man« i Mosevisionen 1968. Inspelningsbild av kirntrup-
pen bakom Mosebacke Monarki. Uppstillda frdan vinster Tage Daniels-
son, Hatte Furuhagen, Carl-Uno Sjoblom och Hasse Alfredson.

Tage intervjuade en rad »gubbar« av Hasse, fran kranskotare
som snyter sin nésa till Tarzan Apanson, Mosebackes 6verludna
Skansenchef. Redani Gula Hund (1966) fanns en romantisk musik-
tabld med ironiska anspelningar pa miljéforstoringen, men klar-
spraket okade nir man kunde kommentera lidget i Sverige via
Mosebacke. Assessor Hasse Assarsson avfirdar alla larmrapporter
om fororeningar, medan vi sitter och stirrar pd smutsen i hans
ansikte. Han tycker att man ska ldra sig dlska »stanken i Mosedn«
ochanvinda »andningsapparat« (gasmask). Reportaget om all fisk
som inte gdrattita, visar hurlutfisk kan anvindas som badminton-
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racket, luftgitarr eller demonstrationsskold. En skallig herre med
flackande blick lir ut konsten att »blunda med 6ronen« (vrida
ytterorat indt), nér folk borjar prata om milj6forstoring.

Folkstormen mot pitt-sketchen i Gula Hund tycks ha paverkat
grianserna for »tyckfriheten« i Mosebacke. Veckan innan klotter-
planket pé Sergels Torg invigdes, kunde Alfredsons ordningsbor-
garrad klargora exakt hur mycket mosebaskerna fick skriva av sig
i kommunal regi:

— Man far skriva vad man vill, utom naturligtvis vissa ofor-
skimdheter. Man fér inte skriva FNL till exempel, men man
far skriva NTE Man far skriva USA men inte RFSU.

— Hur idr det med kroppen ... kroppsdelarna?

—Dom ir fria ... i stort sett. Man far ju nimna armar och
ben och édven inre sekretoriska organ. Lymfan och sadant far
man girna nimna ...

— Och sjélva televinken? Hir dr det med den?

— Sjdlva televinken far man inte girna nimna. Da kommer
gatukontoret och slar en med batong.

Aven i Mosebacke vixte klyftan mellan etablerade politiker och
unga rebeller i slutet av 60-talet. »Valextra« kallades en vilgjord
pastisch pa Shanes (1965), Eric M. Nilssons TV-dokumentir om ett
popband »on the road« i Sverige. Mosevisionen har latit Eric M.
Bardun f6lja en riksdagsman frén hogervinsterpartiet pd valturné,
med rockgruppen Politruker som publikdragare. De ldnghariga
musikanterna (spexgangetiperuk) tycker att man borde ligga upp
det dir med statsbudgeten mera rytmiskt, och dr mer intresserade
av en frissa i Laxd dn stora ord om Engagemang. Thord Carlssons
politiker har utvecklat sin egen gimmick. Han kastar ut blommor
till publiken med en utstuderad gest och varierar mottot »Flyta till
framtidens land pd gummimadrass«.»Vi far med fem knop framét
mot Lycksalighetens 6!« 16d det ironiska slagordet i Flotten (1967),
uppmirksammad vinsterteater frain Goteborg som bland annat
gistspelade vid Mosebacke torg.
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Mosebackeginget hade kommit upp i medeldldern, men Hel-
mer Bryds Eminent Five Quartet pastds experimentera med »psy-
kedelisk musik« pa Hilmers Konditori, trots sin yttre framtoning
som farbroder i trenchcoat och homburghatt. Bobo Slackes in-
hopp som protestséngare — med »Norge, Norge / det dr ett ruttet
land« — fungerar sd uppviglande att en dldre herre branner upp sin
Norgekarta. Bakom Moltas ironiska nidvisa ldg en utklassning vid
vinterolympiaden men ocksa protesterna mot USA under Viet-
namkriget. Gruppens sjdlvironiska nostalgi var tydligast i avskeds-
spexet Nydrsvaka fran Mosebacke Monarki (1970), med en glest
besatt skolaula som ram for en tontig nyarsrevy. Nar Mosevisio-
nens ciceron Sven Gardin (Furuhagen) fir se sig parodierad av sin
tvillingbror och hor folk skratta, blir han mycket upprord och
borjar orera om »Imitationsfascister!« och »Vianstervridning!«.

Viinstersatir: Militans eller balans?

Vinsterkantringen, som tog form under senare delen av 60-talet,
fick flera genomslag i TV:s satirutbud. Nar Gosta Bernhard i Nu dr
det lordag igen (1961) karikerade direktor Blixt, AB Jétteaffdrer, var
det en nojesartist som gycklade med stressen. Men dé vinster-
orienterade forfattare och skddespelare borjade gissla kapitalister,
rorde det sig om aktiv opinionsbildning for ett annat ekonomiskt
system.

Nu har TV-satir med politisk agitation eller »litterar« kritik fatt
brottas med samma estetiska trovardighetsproblem som speaker-
burna dokumentirer.® Ironiska essder som Cabaret Camera: Vira
dygder (1964) och Blott Sverige svenska krusbdr har (1965) raljerade
over ideologiska motsédgelser och moraliska skygglappar, men
orden pa ljudbandet saknade ofta fort6jning i bilderna och blev
liksom hingande i luften. P4 motsvarande sitt saknades det en
social kontext for det antikapitalistiska budskapet i Cirkus Sverige
(1969). Det rackte inte med satiriska enskildheter som drogad LO-
tiger i bur, montagevisa om »Kandisgaloppen« och en positivhala-
re som sjong om »stanken fran Enskilda Banken«. Samhallskriti-
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ken fungerade bittre nar Christian Lund ldt Finn Zetterholm och
Bengt Sandh sjunga »Sadan &r kapitalismen« i Badjdvlar (1971).
Hir var kritiken av den kommunala korruptionen férankrad i en
mustig skdrgdrdsburlesk av Lars Molin.

Rune Hassner och Jan Myrdal spetsade till en mera kluven
igenkdnning med Myglaren (1966), en socialdemokrat som gor
karridr pd prat om Trivsel medan andra gor jobbet. Fria Protea-
terns politiska kabaré Har du hirt vad som hint? (1971) byggde pé
en entydigare agitationsmodell, Folket mot Herrarna, med ankla-
gande visor och bokstavlig uppdelning av Lonekakan. Men debat-
ten efterdt kom helt att fokuseras pa forbrodringssupandet pé
Grand Hotel Saltsjobaden. Det blev skandalrubriker for att LO:s
ordforande August Lindberg skulle ha framstillts berusad, trots att
han var organiserad nykterist. Nir jag ser om denna scen tjugofem
ar senare, kan jag spola tillbaka flera ganger med en videobandspe-
lare. Jag ser de 6vriga aktorerna dricka sprit och spela berusade,
medan »Lindberg« bara roker cigarr och talar utan sluddergrima-
ser. Han »rdkar« dock blanda ihop notan och det avtal som ska
skrivas under! Det forefaller mig rimligast att »tolka« detta grov-
korniga farsinslag som overdriven iver under allmédnt fyllekaos.
Men debatten begravde bilderna under upprorda tal om flagranta
Overtramp.

Nu har det mer 4n en gang hiant att diffust gestaltad vanstersatir
blivit utstyrd som »osaklig« i svensk TV. Bristen pa ironisk distans
tycks bero péd viss enogdhet hos skyttarna men ocksa pa alla
skygglappar kring maltavlan. Tonen kunde vara ganska krampak-
tig i den satir som utvecklades med Lars Ragnar Forssberg som
projektledare. Det borjade i radion med Kabaré Oppen Kanal
(1976—77), som vitaliserade det gamla kuplettarvet med sjuk hu-
mor. De borgerliga partiernas regeringsbildning rapporterades pa
samma sitt som gisslantagandet i Norrmalmstorgsdramat, och
Gosta Bohman (m) kom ut »frén valvet« efter att ha »4tit upp« Per
Ahlmark (fp) och Thorbj6rn Filldin (c), en metaforisk kanniba-
lism som Radiondmnden vigrade svilja.

Nir Forssberg och Rolf Borjlind fortsatte med bidrag till TV-
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program som Sommarkvill (»Kabaré 6ppen final«) och Kvillsoppet
(»Kabaré Kvillsoppet«), fick tittarna bland annat se SAF:s ordfo-
rande som utslagen och drogad, ett tillspetsat svar pd ett par
overslidtande uttalanden frdn Curt Nicolin. Forssbergs eget TV-
magasin, Kanal 3 (1982—-83), blandade samhillskritiska reportage
med skronor och ironiska visor. Ett par forfattarportritt som var
skrivna av Anders Ehnmark och Per Olov Enquist tangerade den
grins dir plumpheten utloser bumerangeffekt. Men bdde Jan
Myrdal och Sven Lindqvist hade sjdlva lamnat ut sitt privatliv till
offentligt nyckelhalstittande.

Det juridiska skyddet mot kriankning diskuterades i Fiidernes-
landet (1979), som signalerade Satir med marscherande karoliner.
Hir fick moderatledaren Bohman lyssna pé en melodi, som han
tyckte lit vacker men inte kunde identifiera. Det rorde sig om
»Internationalen«. Svérigheten att forena rollen som saklig jour-
nalist med satiriska sarkasmer accentuerades, nir Jan Guillou dék
upp som redaktor i TV-rutan. I Magazinet (1981-83) och Rekord-
magasinet (1984—89) satt han ofta och tyglade sina kéinsloreaktio-
ner—pahycklerioch forbudsmentalitet—forattbevara fortroendet
som »objektiv« samhillskritiker. Fiktionsramen i TV-pjdsen Ge-
nombrottet (1981) gav storre frihet att avsloja maktspelet bakom de
politiska fasaderna. »Kvillsdax« har hir bjudit in en taxichauffor,
som man tankt kld av offentligt som en rasistisk buse. Men Erik
Gyttorp (Janne Carlsson) visar sig vara en hygglig prick, som flera
ginger kort forsvarsministern (lds: justitieminister Geijer) och
sparat skattemedel genom att skriva ut sanningen pa kvittot: »Fran
krogen till bordellen.« Den frisprikige taxichaufforen blir TV-
favorit och vinner 12 procent av rosterna i kommande val.

Hasse & Tage brukade gestalta satiriska sanningar med skenbar
naivitet och musikalisk virme. »U-land« fick blasa upp kondomer
med »Pumpa, pumpa« (88-dresrevyn) eller tacka for overskottsla-
ger i bastkjol med »Bolla, bolla« (Glaset i orat). Oron for kdrnkraf-
ten alstrade »Studsviksvalsen« i Glaset i 6rat och »Inte mod« i Svea
Hund. 1 Grona Hund lekte Danielsson MRA (Moralisk Upprust-
ning) i form av en scout skrivlande till »Storfiskarn« av Thore
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Skogman, medan Alfredson moderniserade priastgycklet till ett
vittnesbord om andlig tomhet. Hans klockare berittade om Pastor
Jansson,som svir och super for attlocka konfirmander men saknar
egna asikter.

Under dubbelgiken (1979) innehaller tvd monologer, som har
overlevt sin ursprungliga kontext genom sjilva sittet att gora
bladgda attityder tydligare. Danielsson benar upp den sannolika
riskkalkylen efter kdrnkraftsolyckan i Harrisburg med skolfuxens
storogda forvaning infér Sanningens avskaffande. Och Alfredsons
politiker borjar svara pd alla ekonomiska vardagsproblem med
»Det hade jag ingen aaaning omg, lost inspirerad av ett TV-
uttalande om priser fran Olof Palme.

Satirmagasin: Besvirjelse eller krydda?

Det har ocksd funnits satirmagasin som gjort rituell rutin av
ironiska kommentarer och kvicka nalstick. Programformens rot-
ter i magisk besvirjelse och hicklarrit framgar tydligast, ndr man
gisslar potentater i form av dockor som i Spitting image (1984—).
Sondagsbilagans fickrevy it Ulla-Bella Fridh och Svenerik Perzon
skimta med sma skandaler och stora politiker. Snack (1968) blan-
dade snirtiga presscitat med sketcher om byrakrati. Lognmagasi-
net (1969—y0) satsade pa reportage om kontrollanter av hundskatt
som ropar »Voff« i brevladan, eller Wallenbergarnas problem att
»verka utan att synas« i en tid med ménga TV-kameror. Den
ironiska tonen var hir ofta sd svidvande att den fran humorfriare
sammanhang kinde Kay Pollak maste fortydliga: »N4, vi bara
skojade ...«

Genrens langkorare har varit inspirerade av program som redan
visat sig fungera vil i England. That’s life (1973—94) brukade ldtta
upp en »konsumentbevakning« som inkluderade bade byrdkrater
och svindlare, med vitsar och pressgrodor, skimtpriser och bur-
leska djurinslag. Sinnet for bisarra glidjeimnen tonades ner i Sdnt
dr livet (1976-88), lett av trojkor som Ake Wilhelmsson, Inger
Siafwenberg och Henrik Jérrel, »pd Din sida mot mygel, byrakra-
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tiskt krangel och oversitteri«. Man tog upp allt fran trator kring en
reparation till invalider som forvigrats begripligt likarutldtande.
Programledarna brukade sitta ssmman »fakta« till snitsiga citat-
kedjor och beméta »undanflykter« med insinuanta kommentarer,
men de problematiserade aldrig sin egen roll som rittskipare med
sjilvbeldtna miner. Den som tog kontakt med redaktionen hade
goda utsikter att bli forfordelad part, och studiopublikens skratt
fick ge social sanktion dt spydigheterna. Mycket av det kanaliserade
missnojet var berdttigat, men Sdnt dr livet hade sina uppenbara
risker och begransningar. God satir 4r mera intresserad avsanning-
eninavattsmickravaraillusioner, att det alltid r Dom Andrasom
har fel.

Risken att skapa oskyldiga syndabockar minskar, nir spegeln
riktas mot makthavare med flera kanaler att forsvara sig i. Det
»hyperaktuella« nyhetsgycklet Helt apropd (1985-91) inneholl en
hel del personsatir, som ldg narmare den politiska karikatyren i
Spitting image an forlagan, Inte aktuellt. Lundaspexaren Stellan
Sundahl hade slipat sin kvicka tunga i radions Byteskomik (1976—
83) och testat grianserna for »overtramp«iTV med Uppdt viggarna
(1982) och Tvd timmar (1984). Helt apropd nojde sig inte med att
byta ut Olle Pahlins nyhetsuppldsare mot Fritte Friberg. Det Gron-
kopingsinspirerade omsvepet med fiktiva karikatyrer ersattes med
fyndiga konceptlekar. Om man skulle intervjua miljopartiets »sprak-
ror«, rickte det att fraga tvd trattar med slang. Ndar Wachtmeister
och Karlsson var ute och fiskade i framlingsfientligt vatten, fick ett
nassetryne symbolisera deras ideologiska sldktskap. »Kryddan«
Petersons sitt att inkarnera Birgitta Dahl (s) med utstdende tinder
tangerade lyteskomik. I Under dubbelgiken hade Tage Danielsson,
rent verbalt, observerat att Ingvar Carlsson sag ut som en fot. I Helt
apropa fick Sveriges nya statsminister figurera som en skosula med
glasdgon. Carlsson visade sig ha humor nog att rita av sin ena fot,
nér Barnjournalen bad om ett sjalvportritt 1988.

»Malmoginget« bjod ocksd pa en internationellt mera gdngbar
galghumor. Man presenterade en Gor-det-sjilv-operation av hjar-
tat och komprimerade Hiir dr ditt liv med Kurt Waldheim till under
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en minut, pd grund avalla minnesforluster i omgivningen. Detblev
pris i Montreux for The prize (1987), som fejkade nyhetsmaterial i
sitt gyckel med Nobelpriset. TV-tittaren fick folja hela processen
fran tidiga prognoser pa vaderkartan till hogtidliga festligheter,
med kungen gripande efter fjarrkontrollen for att snabbspola
Sundahls talare. Rysk TV-reklam for filmsorten AGFAnistan blan-
dades med aids-inspirerad sdnghyllning till preventivmedelsauto-
maten: » We’ll meet again.«

Bristen pd jamforande distans blev mera besvirande, nir kvin-
tetten skulle presentera Europahumor (1989). Sundahl dterkom
som snabbvitsande vird for Snacka om nyheter (1995—), en satirisk
fragesportkalkerad pa Have I got news for you (1990—) pa BBC2. Det

»We'll meet again.« Aids foranleder kobildning framfor den gamla P-
automaten i Helt apropd. Frdn viinster Elisabeth Bonke, Stellan Sundahl,
Fritte Friberg och »Kryddan« Peterson.
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ironiska tonlaget faingas vil i en lanseringsfras: »Programmet som
imotsats till regeringen lyckas forvandla misstag och rena dumhe-
ter till nanting positivt och kul.« Formellt roér det sig om en
gissningslek, dir deltagarna ska identifiera TV-snuttar, hitta pa
pratbubblor till stillbilder och fylla i avklippta tidningsrubriker.
Men den yttre spelramen blir nistan bara en forevindning for
huvudkryddan: alla sarkastiska kommentarer till den verklighets-
fars som kallas politik. Snacka om nyheter har gett svenska TV-
tittare mer dn en chans att skratta av sig sittande statsminister som
»arschle«.

Ungdomsrevolt med sjilvironi: PTV

For att fornya det satiriska sjilvgyckleti TV har man ofta rekryterat
respektlosa talanger fran ungdomsredaktionen. Magnus & Brasse
fick presentera »TV-nyss« i Fredag med familjen Kruse (1971—72)
och »Rappytt« i Kanal 22 (1973). Hér byggde nyhetsparodin mera
pa ett ystert lekande dn pa utblickar med kritisk skdrpa. I Nytt och
knytt fran ndr och fjdrran (1971) laddade Janne Forssell och Kjell
Alinge upp en komisk spanning mellan dterhdllna aggressioner
och falska mysigheter. En antydan om censur tystas ner med
hinder som sticker in i rutan och héller 6ver munnen. Mer eller
mindre forodande karateslag lirs ut som »trevliga grepp«. Och en
bil slds sonder med sldgga i »Sunes trivselskit, till lekledarens glada
»O va roligt!«.

I mitten av 8o-talet satsade TV1 pd ett nytt ungdomsging, med
Mins Herngren och Hannes Holm som drivande krafter. Projekt-
ledare var Orjan Oberg, som tillsammans med Stellan Olsson hade
gjort Det finns inga smdlinningar (1981), TV-serien om vad som
»hiande« nir FN delade upp Sméland som Palestina 1948. Efter att
ha presenterat videor i grilla punkfrisyrer (Tutti Frutti, 1983),
forenade sig Herngren med Holm, Tintin Anderzon och Helena
Bergstrom i ungdomsprogrammet Vidippet (1983—84). Deras pa-
rodigyckel blommade ut i Forspelet (1985), tio kvartar fore lorda-
gens ldngfilm. Herngren och Holm var inte bara inspirerade av
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Monty Pythongénget, utan av hela protestparadoxen i stilpunken:
Hur skulle man gora uppror mot ett samhalle, dir revoltgesten
blivit en forvintad grimas? Losningen blev att fjarma symboliska
fadermord med sjilvironisk distans. Lat mig kalla deras grepp att
samtidigt avsloja andra och forlojliga sin egen fortréfflighet for
PTV-komplexet. Det stir for Propaganda-TV upphidvd med Pene-
trerings-TV.

Forspelet skamtade med bade genikult och sporthysteri. TV:s
stora Strindbergsserie togs ner med budgetskryt och konkretise-
ring av storleken pa Augusts peniskomplex. Nar Herngren och
Holm refererade dokumentirbilder av en militir eskalering som
sportreportrar, forvandlades hela krigsprocessen till en rafflande
tavling, med entusiastiska kommentarer om spiannande startskott
ochhirligseger. Sadan galghumor var ingen orimlig reaktion pa en
»fredsfostran«, som forbjod krigsleksaker men kravde militdr in-
skolning i riktiga vapen.”

PTV-gingets bildstorm var ofta medvetet pueril, som ett miss-
lyckat forsok att ricka ut tungan &t sina egna grimaser. Nar TV1
firade omvandlingen till Kanal 1 med galashowen Sista sucken
(1987), forlojligades klichén att satir skulle vara detsamma som att
siga »Lennart Swahn 4r en gubbstruttl«. Man strodde grus i
festglittret med offentliga pdminnelser om fristélld personal och
intern sldktrekrytering.

De egna bristerna som skddespelare blev mera uppenbara och
utdragna i Namnsdagsserien (1986), vars enskilda avsnitt doptes
efter sindningsdag. Hir ramade man in nyhetsparodin »Propa-
ganda-TV« med fyra tappra ungkommunister under rod fana.
Ginget kunde ocksa kld sigisvartvit 40-talskostym for att uppvigla
kicka ungdomar pd Soder mot usla filmforfattare. Frickisleken
med Oskuldens ikoner drabbade bland andra prinsessan Victoria,
som med kansliga fingrar sdgs trida skinnet pd en maffig julkorv.
D4 en dldre kollega som Carl-Gustaf Lindstedt kom med goda rad
for battre sketcher, reagerade de unga surt. Ur filmarkivet plockade
man fram material, som skulle bevisa att mastaren hade upprepat
svaga skamt och stulit sina favoritnummer. TV-tittaren fick bland
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annat se det formenta originalet till »Munkvisan«, snott fran
ungdomar som inte ens var fodda pé 4o-talet.

Detta sdtt att forvandla segrarnas historieskrivning till absurt
fadermord kunde varieras som genomskinligt fejkat kulturrepor-
tage. Med hjdlp av gammalt nyhetsmaterial gav Herngren baklixa
at Svenska Akademiens sekreterare, vilken ging pd gang sigs
komma ut med namnet pd en forfattare som redan hade fatt
Nobelpriset. Minnesluckornaivart offentliga vetande bearbetades
i Encyklopiaden (1987), som lit gamla SF-journaler avsloja sig
sjalva. Det rackte med den svenska speaker som prisade hakkors-
hilsande tyskar vid Fredslingiaden pa Stockholms Stadion 1939
(»ett under av spdnst och hdrdhet«). Mera fejkat var Herngrens
»intervjusamtal« hemma hos Jan Myrdal i slutet av 60-talet. Vi far
se virden med en stolt gest visa upp bokhylla efter bokhylla med
»Pornografi! Pornografil« (ord ryckta ur ett annat ssammanhang).
Vér unge reporter rodnar generat infor lirdomsgigantens brist pa
normal blygsel.

Ett viktigt parodiobjekt blev ocksa den sjilvbespeglande TV-
journalistik som har kallats »journalismo« pé grund av sin manlig-
hetskult.® Redan i Forspelet dok Herngren upp som Sixten Extas,
med upphetsade reportage om fortrycketi Moskva, och spydde sitt
kosmopolitiska forakt over »Sveriges trakigaste stad« — pa plats i
Hirnosand. Programledaren i PTV: Penetrerings-TV (1991), Orjan
Sniis, dr en stjarnreporter i tajta brallor,som girna 6ppnar sin show
med ett par pistolskott i luften. Vinjettmontaget vicker associatio-
ner till Bo Holmstroms journalistiska actioniver och ett helt avsnitt
ar kalkerat pa Jan Guillous gravande i rdttsrotan kring Keith
Cederholm. Nir experterna kommer fram till att »offret« dr skyl-
digt, forklaras denna slutsats strida mot programmets grundidé
och studiopubliken ropar: »Du har ritt, Orjan!«. Idolens uppma-
ningar till sjilvstindigt tinkande besvaras med »Ja, hallelujal«.
Och Sniis later sitt eget forflutna granskas av en kollega, Goran
Skytte, som mdste intyga en »fantastisk trovardighet«.
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Narrspegel for mogen ungdom: Lorry

Det finns ingen anledning att dra for stora vixlar pa idén om enkla
generationsskiften pa satirfronten. Flera av manusforfattarna bak-
om TV-kabarén Lorry (1989—95) kom fran yo-talets vinsterpolitis-
ka teater men hade nu ldrt sig hantera sin besvikelse med humor.
Carsten Palmeer hade hjilpt Fria Pro att skimta med sina puritans-
ka fixeringar (»ROv Front!«) i Med tviittad hals (1985), och Sven-
Hugo Persson 1oste upp tidens jargonger med poetisk satir i Alice
Babs bor inte hdr lingre (1988). Texterna till Lorry levandegjordes
ocksa av en driven regissor (Kjell Sundvall) och professionella
komediaktorer: Claes Mansson, Johan Ulveson och Peter Dalle
(stdende trio) samt Ulla Skoog, Suzanne Reuter, Lena Endre,
Gunilla Roéhr och Gunnel Fred. Programmen spelades in med
publik under en titelskylt i rosa neon, som lekte med nostalgiskim-
ret kring en nedlagd biograf och danskrog. Adressaten sades vara
franskild och mogen ungdom, som var van att ha det lite smatrist.
Men spelglddjen var smittsam nog att balansera en illusionslos
samhillssyn.

Utanfor sjilva kabaréramen lag de inbrytningar i eterbruset,
som kallades »Tillfilligt avbrott«, »Cybersauk« eller »Folkets fo-
rum«. Hir utvecklade Rolf Borjlind och skddespelaren Stefan Sauk
expressiva TV-monologer, som var svarare att skratta bort. Sauk
tranger sig pd kameralinsen med naket ansikte, instingd i ett kalt
rum eller svivande i cyberspace. Han léttar pé sina aggressioner
genom att prisa aids for utrotningen av bogar och hoppas att fri
organhandel ska eliminera Siewert Oholms dubbelhakor. An talar
Sauk med Marknadens amerikanska accent om mentaliteten hos
trygghetsnarkomaner, som bara krymper varandra och skyller allt
pé andra. An inkarnerar han en teaterintresserad dam, som pladd-
rar om forbud mot videovéld och ondska. An stéter han upp »Jag
ar skeptisk« som karikatyr pd all magsur konservatism.

P& manga sitt fungerade Sauks kverulantfigurer som en moder-
nisering av Stig Jarrels gallsprangda sanningssiagare, med Fibban i
spetsen. Vi foredrar ju att skratta at »det jobbiga« som om det bara

230



vore ett stiliserat sdrfall. Men nu tillkom dven ett strdk som blanda-
de allvarlig desperationshumor med centrala visdomsord: »Det dr
inte dom utslagna som ska in i samhillet. Det &r dom inslagna som
ska ut.«

Denna grundtanke varierades i ett par sketcher, som gav komisk
relief &t rasismens funktion som syndabocksmekanism med kol-
lektivt sjalvbedrageri. Ett par hemsprékslirare spinner ihop en
farlig konspiration av knark, invandrare och Olof Palme (han
latsas bara vara dod), men viftar bort den egna hotbilden, nir
konsekvensen skulle bli arbetsloshet for egen del. De 6verklassare
som sitter uppklidda i bubbelpool konverserar om alla dessa
»utlanningar«, som pratar med bokstéver 6ver brostet i TV — men
vi kidnner igen drottning Silvias brytning hos Reuter. For skinn-
skallar som skrélar »Du gamla du fria« racker det med ett postgi-
ronummer: »Stod genforskningen«. Och beredskapen for bldgul
galghumor i aidstider testas med g1:an Karlsson & Co, som frojdas
over smittan fran Elvira med den kicka oskulden hos Varat ging.

Men Lorrybjod ocksa pa en hel del ménsklig viarme, sarskiltiden
komiska foljetongen péd patentverket. Full av entusiasm kommer
Peter Dalles uppfinnare in och berdttar om nagon ny idé for Stora
vdrlden, bortom Sundbyberg dir han bor. For att hjilpa alla
ensamma killar har han tankt ut en »tjejfilla«, med choklad som
lockbete. Med »utifrantofflor« skulle folk kunna se virlden med
andras 6gon och uppticka att man inte 4r ensam om att vara
ensam. Men varje gang pyser luften ur var idérike fantast, eftersom
Claes Ménssons tjinsteman madste peka pa en tankelucka i projek-
tet. Proceduren upprepas tills monstret blir en fabel om naiviteten
hos en social ingenj6rskonst som borjat fungera déligt i andras liv.
Motstandet kommer inte lingre fran uppblasta byrdkrater. Méns-
son spelar en vinlig tjinsteman som lyssnar forstdende, med en
enkel termosmugg framfor sig pé skrivbordet. Problemet dr upp-
finnarens bristande verklighetskontakt, illusionen att det racker
med en tjejfilla for att »fd hem en med tofs som trallar«.

En sketch kan inte varieras hur manga ganger som helst. Méns-
son fick ta 6ver den besviknes »Tédnkte inte pd det ...« och Dalle
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gora entré med Sauks »De @ mycke nu!«. Patentverket byttes ut mot
Den erfarnes rad till en ung kvinnojiagare (Ulveson). Lorry satte
stopp efter 28 program med 150 sketcher. Mer 4n en gang hade
ginget gestaltat sin insikt att dven festliga rutiner till slut 6vergar i
enleda som irriterar. Nir ett par bekanta fran glada semesterdagar
flyttat in som grannar, verkar de gamla skdmten allt tjatigare och
skratten fastnar i halsen. Till Lorrygingets professionalism horde
dven medvetandet om nir en gladjekalla borjar sina.

Gyckel med tittarfantasi

Vi behover dven ironisk distans till de fantasier som televisionen
kan stimulera hos oss tittare. I skepnad aven TV-tokighemmaman
fran Hisingen, Kurt Olsson, har Lasse Brandeby dragit ett 16jets
skimmer Over vira dagdrommar om synlighet och spinning.
Redan 1979 kunde géteborgare hora en Kurt Olsson kverulera i
lokalradion och pa Nationalteatern visades han snart upp i helfi-
gur, med oljig tuppkam och egen damorkester. Biblioteket (1987)
hade plats for en sensationslysten TV-reporter, Arne Olsson, som
brukade st ute pé Stortorget och ligga ut krokben for folk, sa att
han kunde rapportera »I hiandelsernas centrum«. Den fafinga
entusiasten 1 Kurt Olssons television (1987) och Kurt Olssons som-
martelevision (1989) dr mindre cynisk dn naiv, en satellitdlderns
Don Quijote med fotografen Arne (Hans Wiktorsson) som mera
jordnira vapendragare.

I sina hemgjorda TV-program bjuder Kurtan inte bara pa rad
och pysseltips, med 6verpedagogiska forklaringar pa bliddertavla.
Som stjarnreporter rycker han ibland ut for att »avsloja verklighe-
ten«, med andra ord omdefiniera vardagssituation till Virldssen-
sation. Rutinerna kring 6ppnandet av en klaffbro malas upp som
ett mirakel, fast de intervjuade bara kan se dnnu ett avbrott med
bilko. Kurt Olssons pratshow spelas in med jittesoffa uppe pa ett
varuhustak med stérande trafik, och virden 6ppnar med fragan
om gisten har koskrick. Fiddda blommor (1988) for ofta tankarna
till Antes Super Show, men programledaren har nu fitt TV-appara-
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TV-stjirna med koskrdick. Lasse Brandebys hjilte i Kurt Olssons som-
martelevision (1989) forsoker ta tjuren vid hornen, med Arne (Hans
Wiktorsson) och delar av Damorkestern som dskddare.

ter uppe pa estraden for att kunna visa upp sina alster. Med litet
tekniskt bistand kan Olsson intervjua sig sjdlv. »Har jag blivit
stoddig?« fragar idolen och svarar att han fortfarande dr samma
enkla Kurt. Men manga bilder tyder pa motsatsen och pdminner
oss tittare om risken for 16jliga storhetsfantasier.

Samtidigt har TV:s parodiscen delvis splittrats upp i olika aldrar
och intressegrupper. Ju mer man profilerar en viss referensram,
desto firre blir det som uppfattar podngerna. I borjan av go-talet
framtridde ett nytt crazyging, som forsokte vara bade smalt och
brett. Driften med trender och jargonger blev ofta kryptisk utanfor
den unga musikscenen, men serierna har dven innehéllit en mera
tidlos farskonst. Viarden (Henrik Schyffert) f6r pratshowen I mane-
gen med Glenn Killing (1992) intervjuar sina gister i en altarring,
som kallas manegen. Hela programmet far karaktir av en medie-
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cirkus, som reflekterar sin egen status av kultnoje med ironisk
distansering. Flertalet gister broderas ut som udda figurer av
farsatleten Robert Gustafsson. Vare sig det dr en insnoad yngling
med gosedjur eller en hipp »bogpolis« i tajta lddertrosor, tycks de
rora sig i en TV-virld mellan barnprogram och vuxensfir, pendla
mellan oskuld och klichéfantasi.

Gustafssons parodigyckel med kinda artister gar inte ut pa att
imitera utseendet, utan att lyfta fram attityderna bakom deras
rollmyter eller stilfigurer. »Eva Dahlgren« fir glida in som skor Poet
med luftiga pretentioner, sd somnambul i sin framtoning att »hon«
strax somnar in pd studiogolvet. Gustafssons fadermord pa Jarl
Kulle dr utstuderat barnsligt: han sprutar en massa kaviar som far
slingra sig genom halen pa en stor idolbild. Det forefaller viktigare
att bevara den symboliska forbindelsen med barndomens oskuld
an att spela ut sddana gester som omvirlden forknippar med
ungdomsrevolt. Gustafsson uppenbarar sig girna i skepnad av
nagon ung djurvdn och skruvar till sitt outsiderskap som en
modern clownfigur med poetiskt skimmer. Han kan komma in
birande pa litet jord i en lada och demonstrera hur han har
»dresserat« sin bit att ligga still. Den kluvna lockelsen hos rumlar-
livet med polarna férmedlas av en berusad yngling, som har en
uppstoppad iller i handen. Den unge mannen drar en lang skrona
om de vilda festligheter som detta djur (»béstisen Goran«) skulle
ha hingett sig at, tillsammans med sina kompisar fran Skansen.

Det etablerade samhillet foretrads av en affirsfixare med sveng-
elsk svada, Percy Nilegaard (Johan Rheborg). Han kallar sig kultur-
strateg men 4r bara ute efter att exploatera popsndren som sjunger
»Snéll idag«. Nilegaards roll som kapitalistisk forlorare med brick-
liga 16ften blev tydligare i Nile City 105,6 (1995). Han har hir startat
en radiostation, som kallar sig »Din kajplats i etern« men utstrdlar
alltannat dn trygghet. Ndr en fortvivlad flicka ringer in for rad mot
mobbing, forsoker Farbror Barbro bara pracka pd henne en ny
stereoanldggning. D4 dr Schyfferts skivpratare en béttre lyssnare,
och Gustafsson far kliva in i hans radiostudio med en serie nya
figurskapelser. Som hyperaktiv yngling fran Kungsingen brottas
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Barnsligt fadersuppror 1992. Glenn Killing (Henrik Schyffert) har i sin
manege fdtt besok av ung bildstormare med Kalles kaviar (Robert
Gustafsson).

han med svirkontrollerade katslag i ena benet, som savlig norrlan-
ning later han sina tyghundar foda fram cigarretter med tandare.

Rheborgs overtydliga affirsbuse blir mera monoton dn Gustafs-
sons varierade farsgalleri. Styrkan hos go-talets spexging ligger
knappast i ndgon satirisk blick for spelet i samhallet. De dr mera
lyhorda och fantasifulla i sin stravan att fjirma sig frdin mediernas
schabloner och jargongerna pd ungdomsscenen. De skribenter
som utkorat gruppen till foretridare for Den ironiska generatio-
nen har ndrmat sig skrattspegeln utan historiska perspektiv. Inget
tyder pa att 40-talets flugigheter eller 8o-talets PTV-komplex skul-
le vara mindre ironiska. Vi bor ocksa vara litet forsiktiga med att
utropa 9o-talets crazystil till representanter f6r en hel dldersklass.®

Dé r detlattare att se kontinuiteten mellan olika spexging, som
for sin ironiska lek med samtida klichéer har haft Stockholm som
sjalvklar hemmascen. Man tycks rora sig mera vant i den centrala
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mediesfiren dn i de sociala sammanhangen utanfoér. Under natt-
skiftet pa Nile City 105,6 dyker Gustafsson upp som Weiron, en
»Goteborgsproletir« som hela tiden verkar extraknicka med and-
ra maskiner, skrattar at egna vitsar och hatar stockholmare. For en
regional motbild kan vi lampligen lyfta fram mediesatiren mot
Stockholms storsta morgontidning i Goteborgsserien Biblioteket.
Pd Dagens Nyheter tycks man dgna sig at att kasta matsmulor till
folk »pa landet, i tron att ddr bara bor kalkoner.

Chockhumor fran marginalen

Sadana regionala skiamtkrig har inte hindrat Gustafsson fran att
medverka i Goteborgsalster som Brutal-TV (1991). Har fick han
gyckla med psykoanalys och forvandla praktiska TV-rad till blo-
digheter pa en toalett. Den visuella chockhumorn har anor frdn
avantgardefilmer som Den andalusiska hunden (1928), dir Luis
Bufuel skar upp ett kvinnodga med rakkniv. For att skaka av
skygglappar och skyddsfilter ricker det inte med verbala ironier
eller personsatir. Inom de unga subkulturer som sprider filmer
med hiftiga synintryck pa video, talar man gdrna om att »skala
ogonen«. Mycket av det som skraimmer oinvigda fungerar som
blodig humor, vilket dr ndgot annat dn exempelvis actionvald.”
Med inspiration fran denna marginal har symbolkampen om
offentliga granser borjat tranga in dven i Sveriges television. Radio-
nimnden har dndrat sin tolkning av § 7, sd att en del som tidigare
ansetts strida mot kravet pa »god underhallning« blivit friat »med
beaktande av olika smakriktningar«. Lat mig askddliggora steget
fran verbalt retmedel till visuell chockhumor med tvé friade inslag,
med femton drs mellanrum.” Det som vickte anstot i serien I
vintan pd doktor Forsman (1979), var repliken att det dr naturligt att
onanera— fast inte vid frukostbordet. Vid en masturbationstavling
1Synk 1994 fick man se den yngling som kom sist dta upp den bulle
hela ginget hade traffat. Som producent for detta ungdomspro-
gram demonstrerade Maria Rydbrink-Raud att sinnet fr provo-
cerande TV-idckel inte behover vara ett manligt privilegium.
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Det har ocksé forekommit chockhumor med vissa existentiella
kvaliteter. PTVinneholl en hel del galghumor infor dédsskrick och
religiosa halmstran. Hir demonstreras bland annat hur procenten
ateister borjar sjunka, medan ett flygplan rakar ut for kraftiga
luftgropar eller rentav stortar. Och man fragar en prist hur minga
sekunder »nyfrilst« det krdvs for att komma till himlen. Vi far 4ven
uppleva en ansats till médnsklig dngest, nar Sniis ska hjdlpa en ung
man att ge dodshjélp och sprutan rakar hamna i fel far pa langvar-
den.

De unga filmarna bakom Fritt fall (1995) forstarkte chockesteti-
ken med subjektivkamera, nir en skordetroska attackerade ett par
minskliga (kdl)huvuden nedgravdaien aker. Man parodierade det
samtida TV-tittandet i kindisars kylskdp under rubriken »Har ar
ditt frysfucke, och lat valdgdstningen urarta i uppdtning av andras
ogon. Med sin surrealistiska perversionshumor ror sig sddana
tittarchocker i en mera raffinerad sfir an UIf Larssons, av Radio-
niamnden fillda, monolog som bilburen pedofil i Vilhelm (1986).>

Det var inte utan reservationer (»pa grinsen till vad som kan
tolereras«) som Radiondmnden friade ett par blodiga satirinldgg i
debatten om videovéldet.” »Vrideo« i Guldslipsen (1983) visade en
forfattare som sitter vid sin skrivmaskin och snart fir halsen
uppskuren med en rakkniv. Hir sattes valdschocken in i en tydlig
skdamtkontext med en replikvixling: »Heter det der eller die Hu-
mor? — Det heter das(s) Humor.« Anmilan av Helt apropd 1985
gillde en grottmalande stendldersman, som fick slut pa rodfargen
och dingde en hund i viggen. Om man har bekantat sig med
konventionerna for blodig humor, upplevs sddana attentat mot
trygga tittarvanor som en komisk fjarmningseffekt. Det dr svérare
att skaka av sig antydningar som stimulerar fantasier kring sddana
grymheter som vi vet existerar. [ Smygtittarna (1987) ingick en TV-
parodi, dir Adde Malmberg lit en expert pa afrikanska sprak
oversdtta de musikaliska exotismer som med stor entusiasm fram-
fordes av en svensk sanggrupp. Det visade sig att riten handlade om
kvinnlig omskirelse (konsstympning), och svirmandet for avldgs-
na kulturer framstod med ens som aningslos idealism.
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I serien The bdttom is nddd (1995) kryssade Malmberg ofta
mellan personsatir och chockhumor. Som stduppare kunde han
vara elak med verbala sarkasmer. En antiabortdemonstration ledd
av Livets Ords pastor kommenteras med att Ulf Ekman utgor ett
levande bevis for nodvindigheten av abort. For att sitta fingret pa
komplexare fortraingningsprocesser kravs en darspegel, som byg-
ger pd spanningen mellan ord och handling. Tittaren dras bland
annat in i en blodig mardr6m om »6drontving« pad restaurang: tva
sadistiska rocksluskar gar16s pa en besokares 6ron med forskarare.
Hir ingriper plotsligt TV-producenten och tar avstdnd fran »un-
derhadllningsvaldet«. Han far strax stod av de tvd nazistledarna
Hermann Goring och Joseph Goebbels, som forfasar sig 6ver detta
grova sitt att skinda tron pa Mianniskans Godhet. Hermann ir
ocksd huvudgist i pratshowen »Forlat mej sa himla mycket«. Med
djup anger berdttar Hitlers andreman om hur han, vid partidagar-
naiNiirnberg, tringde undan Joseph for att fd std nirmare Adolf.
Sa virden kan nu arrangera en snyftrik forsoning med Joseph.

Aven TV-tittare som 6nskar avskdrma den omvirld som tringer
sig pa, lar sig snart konsten att stinga ute sparen efter blodiga
ogdrningar. Vi fir se ett vardagligt par sittahemma och titta pa teve,
nér en forsiljare ringer pd dorren. Det utbryter snart valdsamheter
idorroppningen och forsiljaren fir in foten innanfor troskeln. Till
slut lyckas virden storta ner inkriktaren i hisschaktet, och foten
som blivit kvar kastar han ner i sopnedkastet. S& kan det se ut nir
man handgripligt soker stinga ute en patrangande verklighet med
brutala medel.
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KAPITEL 10

Det underhallande samtalet

DEN GENRE SOM HAR expanderat mest pd senare dr, pratshowen,
ar inte bara billig att producera. Upplevelsen att sitta med som
extra gist vid levande samtal fyller ett centralt underhallningsbe-
hov: »lystfyldt naerver«.' De som utvecklat intervjun och diskus-
sionen till en nojesform har hamtat mycket inspiration fran talk
showiUSA. Begreppet »pratshow« motte linge motstdnd i Sverige.
Ordet »show« var hir forknippat med estradunderhéllning, inte
med nojesprogram i allminhet, som i USA. »Talk« dr ocksd ett
mera elastiskt begrepp dn motsvarande ord i svenskan. Viblir tidigt
invaggade i en kulturell hierarki, som stiller serigst (sam)tal mot
l6sare (smd)prat.

[ TV:sbarndom fanns »radioter«, som stérdes av det splittrande
i att samtidigt lyssna och titta. Deras skarpaste kritiker var Ake
Falck, som odlade sina verbala talanger med samma fortjusning
som de visuella: »Ar det inte ett slott intellekt som inte hinner dgna
sig bdde dt att lyssna och dt att ldgga marke till en glimt i ett 6ga.«?
Den litterirt skolade underskattar litt en viktig attraktion i TV:s
pratprogram: mojligheten att se det som inte talas ut. Man kan
avldsa leenden och blickar som ett audiovisuellt sprak, med spian-
ningar och tystnader. Vi virderar sanningshalten genom att relate-
ra verbala fasader till var erfarenhet av retorik och sjalvreklam.’
Liksom vardagens samtal bygger televisionens pa en rad outtalade
konventioner och pejlingar av gransen mellan offentlig angeldgen-
het och privat frizon. Pratshowen har 16st upp formellare koder f6r
debatt och konversation men ocksa skapat nya maskspel och
kandisprivilegier.
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Det dr omojligt att dra en rak skiljelinje mellan serigst pratpro-
gram och underhéllande pratshow. Grinsen blir lika flytande som
vdra subjektiva kunskapsintressen och kontaktbehov. Aven ett
djuplodande samtal om esoteriska ting bor fascinera sin malgrupp,
och vért psyke omfattar mer 4n en dimension. Det vetgiriga jaget
soker fordjupning i ett visst imne, det nyfikna kontakt med andra
erfarenheter, det sensationslystna en dramatisering av bortpratade
konflikter.

Nir debattorer slutar lyssna forlorar begreppet sam-tal sin
mening, men ritualiserade ordstrider kan underhalla som rent
skadenoje. Skillnaden ér tydligast mellan TV:s bevakning av an-
svarsroller (»offentlig utfrigning«) och frivilliga arrangemang i
fritidssfiren (»sammankomst med gister«). Det ricker inte med
opartiska granskare och sakliga informatorer for att hélla livi en
demokrati. Utan spelrum f6r 6ppen kontakt och personlig efter-
tanke fortvinar vart sociala grundfortroende.* Det omsesidiga
samtalsidealet dialog blir snarast »trialog« i TV, med tittaren som
en tredje lyssnare och iakttagare.’ De som glommer bort publikens
ndrvaro sitter snart upptagna av ett privat tankeutbyte.

Grundformer i talk show

I USA har genren talk show linge omfattat ett brokigt utbud, fran
morgonpigga intervjuare till nattliga skimtare, som slipper ta
hinsyn till familjepubliken.® Grundvalen for dagens sena pratnoje
etablerades under 50-talet: en vird med skrivbord som samsprakar
med mer eller mindre celebra gister. Han brukade dven framfora
egnalustigheter och skimta med husbandet. For virdar som skulle
variera rollen som avspand intervjuare och respektlos kommenta-
tor flera gdnger i veckan, vixte det fram en redaktionell praxis med
skdamtskrivare och forintervjuare. Det gillde att pejla fram lampli-
ga dmnen och nagot roligt replikskifte men lamna litet utrymme
for det spontana motet med vdrden.

Det informella kvillsnojet borjade med komikern Steve Allen,
som brukade blanda tokiga infall med sméprati Tonight (1954-57).
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Den mera ldttrorda virden for Tonight show (1957-62), Jack Paar,
satsade storre energi pd avspinda intervjuer. Virden i Tonight show
starring Johnny Carson (1962—92) svarade gidrna med eleganta
duckrorelser, nir publiken forkastade en sokt vits eller satirisk
tillspetsning. Carsons kronprins i Late night with David Letterman
(1982—93) gick ett steg lingre i sitt lekfulla sjalvgyckel som Talk
master. Letterman fornyade crazyarvet fran Steve Allen genom att
bjuda in bisarra talanger eller lata en schimpans gé 16s i studion
med TV-kamera (»Monkey-cam«). Mdnga intervjusamtal for-
vandlades till sjalvparodi och Letterman kunde reta en kidndis
genom att bara bjuda in hans bilmekaniker.

Testimonial eller people & surprise har man kallat en annan typ
av pratshow, som beror med fingslande moten och gripande
minniskodden.” Det borjade med This is your life (1952—61) i USA.
Ralph Edwards fingade in en ovetande person, som transportera-
des till en TV-studio fylld med vintande publik. Man ldt géisten
ateruppliva gamla minnen, tillsammans med nérstdende och be-
kanta, och forde girna in »snyftare« som Livrdddaren eller Den
gamla ldrarinnan. Som present fick gésten hela evenemanget for—
evigat i en telefilmad upptagning (plus 16 millimeters-projektor).
Storst genomslag fick gripande aterseenden med »forlorade stjar-
nor«, till exempel Lillian Roths vittnesbérd om sin ldnga kamp mot
alkoholismen. Detvar framforalltden brittiska avlaggaren, Eamonn
Andrews (frdn1955),som borjade bygga ut sjdlva »kidnappningen«
till en festlig maskeradlek. Dick Cavett show (1969—72) hojde gen-
rens intellektuella prestige i USA, med ena foten i tidens radikala
stromningar. ABC 6verraskade med att ldta en »collegetyp« ta
hand om kvillspratet, med satiriska hullingar bakom en oskulds-
full uppsyn. Cavett gav plats at mer filosofiskt lagda géster och
vdjde inte for heta stridsfragor. Sedan 8o-talet har talk show fatt
sddan spridning att man borjat precisera olika grundtyper. Grupp-
diskussioner om samhéllsproblem kallas Audience participation,
fortroliga samtal om relationer Confession, spektakuldra debatt-
dueller Confrontainment.® Samtidigt har den ironiska distansen
okat i kvillsnojet, med dragning at bade antishow och parodi.
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Nir pratshowen borjade ta form i 60-talets Sverige, handlade
det i hog grad om att 16sa upp redaktionstinkandet i fack som
Underhallning, Samhille och Kultur. Hylands hornalimnade nojes-
estraden for informella artistintervjuer, Timmenblandade aktuella
diskussioner med musikinslag, Storforum arrangerade storméten
i kulturdebattens stridsfragor. I borjan av 7o-talet blev 6verkliv-
ningarna institutionaliserade som »blandprogram«. Halvsju lit
tittaren koppla av med en mix av smdprat och reportage efter
arbetet, medan Kvillsoppet varvade ner sina ordstrider med musik.
Begreppet »soffprogram« var praglat av tidens radikala polarise-
ring mellan aktivism och forsoftning. Det blev till stor del TV-folk
i Malmo och Goteborg som kom att utveckla de mest livskraftiga
pratshowerna. For underhéllande samtal tycks det krivas ett visst
avstdnd till maktcentra, chefsideologer och trendsittare.

Hylands hérna

Det TV-program som lockade flest tittare i 60-talets Sverige hette
Hylands horna (1962—83). Den yttre formen — en vdrd som pratar
med gister vid sitt bord — var kalkerad pa Tonight. Redan 1958 hade
Hamberg skickat 6ver Hyland till USA for attstudera TV. Han larde
sig mycket av Jack Paar, men lyckades aldrig gora nagot av sin
senare beundran for Johnny Carson.® Vad som slar mig vid en
sentida jaimforelse dr hur konsekvent Hyland undviker rollen som
talk master med (sjdlv)ironiskt vitsande. Skimtandet overlits till
komiska bifigurer, »narrar«, som aterkom fran horna till hgrna. De
forsta dren fick Carl-Gustaf Lindstedt dyka upp som Gubben i
lddan, utstyrd i narrkdpa med bjéllror. Han eftertriddes av John
Elfstrom som hjdlpredan Nutte, en mindre rustik slikting till
Elfstroms Asa-Nisse. Arne Killeruds Hjo-Hansson var en mera
strikt betjanttyp, vars vitsar var s usla att Hyland litt fick med sig
studiopubliken i buanden.

Skdmtriterna i Hylands horna fungerade mera som ventiler for
nervosa spanningar én som narrspeglar. Ofta var det bara Kungen
(Hyland) som skrattade dt det ordvrangeri Rune Moberg totat ihop
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Hovnarr vintar pd sin entré. Carl-Gustaf Lindstedt bakom kulisserna till
Hylands horna, beredd att hoppa upp som Gubben i lddan.

at Lindstedt. Draget av retsam hovnarr var tydligare, ndr hornan
1962 fick besok av Tage Erlander, »Sveriges langsta statsminister«.
Carl-Gustaf hoppade da upp ur lddan med »Lennart! Lennart! Lat
honom inte sdtta sig! Han gar aldrig!« Men statsministern 6verras-
kade det svenska folket med att beritta en rolig historia pd virm-
lindsk dialekt.

Under de forsta aren okade inslaget av uppsluppet kaos, men
dven provokationer togs emot med fértjusning av Hyland. Carl-
Fredrik Reuterswird och Ojvind Fahlstrém fick presentera feno-
menet happening och Yngve Gamlin demonstrera, med skyltar
som »Stoppa tramset!« och »Fram for Skaggen!«. Mosebackeging-
et nojde sig inte med telegram som »Riksdagshuset i Mosebacke
ska tvittas, eftersom det pratas sa mycket skit dar«. Man iscensatte
ocksd en forfattarintervju, dir det antyddes att raffinerade porr-
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bocker skulle »bindas«. Hiar hordes inte ett skratt, bara en oskulds-
full tystnad infor fenomenet »bondage«.

Grinsen for icke tolererade normbrott blev tydligare efter an-
nandagjul1966. Den Don Quijote som hade tréttini programmets
demaskeringslek (Vackra mask), visade sig vara Per Oscarsson,
som fortsatte att kld av sig mer dn rustningen. Det blev flera lager
kalsingar, medan han holl »ett tal till svenska nationen«. Sexual-
upplysningen om vad pappa och mamma brukade gora s att det
kandes skont, gled 6ver i en mera forvirrande monolog om rasfor-
domar. T stillet for att fullborda sin direktsinda »stripteasex,
antydde Oscarsson att TV-tittarna nog inte ville se Den nakna
sanningen och troppade ut.

»Folkstormen« och pressreaktionerna blev sa kraftiga att TV-
ledningen bad om ursdkt och redaktionen beslot undvika kontro-
versiella géster.® Men det fanns dven de som hade uppskattat
inslaget, inklusive kolleger som tittat med sina barn.” Att Hylands
horna sillan var anpassad for yngre dldrar bekriftades med en
sarskild »barnh6rna« 1965. Har 6verraskades tittarna med en 6pp-
ning dir instrumenten i Simon Brehms husband trakterades av
barn och en Hyland junior satt vid bordet.

Men fornyelsen tycks delvis ha hammats av alla forvantningar
om en gammal god Lordagskarusell. Kompromissen blev en prat-
show med smarre inslag av sillskapslek. I slutet av 60-talet vixte
klyftan till breda ungdomsskikt, som fann hornan stel, instingd
och genomsyradav (sexual)moralisk trdngsyn. Redaktionens ridsla
for kontroverser uteslot inte enstaka »frackisforsok«. Konstnaren
Lars Norrman fick beritta om sensualismen pa Tahiti och Jarl Kulle
»kdnna igen« en danspartner med bindel for 6gonen.

Bakom Hylands horna stod krafter som ofta drog ét olika hall.
Projektledaren Allan Schulman foredrog professionella artister i
ropet, medan Hyland brukade tala mera avspint med folkliga
amatorer.” Forhoppningarna om en ny Snoddas var uppenbara,
nir en folkskygg vissangerska fran Finnskogarna lyftes fram i den
allra forsta hornan. Mera svarforstaeligt forefaller mig beslutet att
forvalta signaturmelodin (»Zero zero«) som en forsta rangens
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Glatt samsprdk i Lennarts horna. Viirden i Hylands horna utbyter gamla
minnen med sin sjungande virdinna, Siw Malmkvist, som var med redan
i Stora famnen 1959.

evergreen. Varfor maste Hyland tralla fram samma glittiga stump
under mer én tre decennier, som en uttjatad gladjerutin utan inre
tackning?

Vid Hylands jordfistning 1993 visade SVT battre omdomeivalet
av dminnelserepris: en specialh6rna om andlig sdng med bland
andra Lapp-Lisa. Under samtalet med kdnda personer i religiosa
kretsar som varit negativa till bade TV och néojesliv, fick Hyland
diskutera sina egna rotter i smaldndskt samfundsliv. Detta bekraf-
tade regeln att personlig resonans ger ett meralevande samtal in en
studioman som forsoker vairma upp publiken.

Nyfikenhet och dramatik

Samtidigt som pratshowen utvecklades bland nojesansvariga, vid-
gades ramarna for mera underhallande intervjusamtal pa andra
redaktioner. Profilen (1961-62), som inleddes med gdstens ansikte
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isiluett, skulle ge en fylligare personteckning dn Aktuellt. Det rorde
sig fortfarande om en ganska formell utfrigning, ddr man satt pa
var sin sida om ett enkelt bord. Intervjuaren kunde vixla fran Ni till
Du, ndr en fraga snuddade vid personliga intressen. For mera
dramatiskt egenliv krivdes en lidelsefull debattér som Herbert
Tingsten. Det blev storre plats for bade drlighet och berittarglidje,
nir Garningsmin (1962—68) fick blicka tillbaka pd »sin krafts
dagar«, utan att kinna sig bundna av dagordning eller yrkesmask.
Radikaliseringen kring decennieskiftet firgade av sig pa vilka
intervjuobjektsom gavs rétt att tala till punkt. Gést i ettan (1971-72)
var inte bara hoga herrar i stat och ndringsliv, utan édven talfora
kvinnor som arbetade i sjukvard eller jordbruk.

Televisionen forsokte ocksa 6ka (sjdlv)reflektionen med Oppen
kamera (1970—73), inspirerad av en fransk TV-serie om yrkesroller.
De gister som inbjods till en stor ateljé fick inte veta att kamerorna
redan var pdslagna. Genom att jamfora denna forberedelsefas —
och kommentarerna efterdt — med »inspelningenc, skulle tittaren
kunna se om folk spelade en annan roll offentligt. En poet som var
van att upptrida (Bo Setterlind) visade inga mirkbara férandring-
ar. En chefredaktor pa Expressen (Sigge Agren) forsokte ligga band
pa sitt spontana bruk av svordomar. En radiopratare som koncen-
trerade sig pd orden i en studio (Pekka Langer) verkade ointresse-
rad av kameror. En filmregissor som gick upp i sin egen yrkesroll
(Bo Widerberg) borjade analysera kameravinklar och tempo. Och
en skddespelerska som tiankte pa sitt utseende (Bibi Andersson)
trodde att fordldrarna »skulle d6 om dom horde detta«. Men den
som forandrades mest var intervjuaren (Vilgot Sjoman), nir han
tradde inirollen som offentlig samtalare. For gdster i en frimman-
de studiomiljo betyder ju en kameras grad av ppenhet sillan mera
an den totala situationen.

Intervjuaren i Nyfiken pd (1984—92) hymlade aldrig med sitt
subjektiva kunskapsintresse. Lars Ulvenstam menade att hans
samtal skulle fungera som terapi for folk som tvingas »leva med
kliderna pa«: Det dr »hdlsosamtatt fd hora en framstdende person-
lighet prata 6ppet om sitt liv och sin livssyn«.” Det dr inte heller
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TV-mdote utan kameramedvetande. Nyligen avgdangen Expressenredaktir,
Sigge Agren, i samtal med Vilgot Sjoman infor Oppen kamera 1970.

nagon forlagshemlighet att en fargstark biografi ofta lockar fler
ldsare dn forfattarens eget verk. I TV blir den som har ett spinnande
liv att berdtta mera underhallande 4n en driven stilist. Ulvenstam
var naturligtvis extra nyfiken pd en forfattarinna som hade varit
dlskarinna till kung Farouk av Egypten eller pa finlandssvenska
poeter som limnat ut sitt privatliv pa lagom avstand. Intervjuaren
reducerade girna andras fiktion till liv och leverne, men avstod
sjalv ogdrna fran konstgrepp som litterdra metaforer och repetera-
de replikskiften. Ulvenstam 6ppnade sin serie med en »relation«
till poeten Kristina Lugn, som nyligen hade publicerat Bekantskap
onskas med dldre bildad herre. Och han speglade girna sin kluvna
manlighet i diktare som hade varit boxare, suput eller partiledare.

Aven politik kan laddas upp med litet kinslomassig dramatik.
Som motestalare bars Olof Palme upp av sin direkta kontakt med
publiken, men under TV:s valdebatter fick hans retoriska iver ofta
bumerangeffekt. Mest avspanda var hans samtal under semestern
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pd Faro i Partiledare pd gronbete. Har verkade de ideologiska
visionerna framsprungna ur naturen och sommarvirmen. Som
tillfallig programledare for ett Kvillséppet 1971 fick Per Olov En-
quist ett »underhallande praktgril«.* Vilhelm Moberg forsokte
pressa Palme till att ta avstdnd fran det diplomatiska agerandet
kring Solzjenitsyns Nobelpris, och hans angrepp blev allt hetsigare.
Enquist forsokte till slut bryta genom att introducera en 1t fran
husbandet, men producenten holl kvar bilderna av grilet. Con-
frontainment bedomdes alltsd ha stérre underhallningsvirde dn
avkopplande musik.

Aven nir det giller att hetta upp en TV-diskussion, brukar
programvirdar ha ganska olika ledarstilar. Lars Ulvenstam behov-
de bara ge ordet fritt i Storforum, eftersom fronterna redan var
inbyggda i studion. Jan Bergquist fick skutta runt med sin mikro-
fon for att ge sd manga som mojligt ordet i Arligt talat. Och Siewert
Oholm har dramatiserat manga komplicerade konflikter till en
enkel fraga: For eller Emot?

Stjarnskddare blir samtalare

Det tog ocksé lang tid att 6vergd fran filmade stjarnportritt till
studiosamtal infor publik. Sven-Olof Sandberg fick sitta hemma
och minnas bade karridr och privatliv i Fotoalbum (1958). Zarah
Leander gav Lars-Eric Ortegren audiens pd Lond herrgdrd for
Mellanstick (1967). Reportageserien Evert Taube diktar och berdttar
(1966—67) lit trubaduren spela sin roll som nationalbohem, med
lynniga humorkast och repeterad tankspriddhet.” Vid sidan av
sddana »dokumentira« solouppvisningar framstdr yo-talets prat-
show som ett jambordigare samtal. Vi bor nog inte underskatta
virdarnas moda att hitta en ny balans mellan kult och kritik.
Svensk banbrytare blev en TV-pionjir i Malmo, Lasse Holm-
qvist, som ersatte ramp och stralkastare med en mjuk parkettbelys-
ning. Han hade redan finslipat sin vardroll i andra genrer: gemytlig
gistgivare i Bialitt och lyhord lyssnare i reportageserier som Pd
luffen och Vardagsbesik.' Pa parkett (1971—74) spelades in pa en
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upplyst skddebana med ett par fatoljer infor en publik pa enkla
liktare. Holmqvist borjade redan hir prova ett par idéer fran This
is your life.” Han 6verraskade Birgit Nilsson med rorande aterfor-
eningar (bésta skolkamraten, mosters gamla orgel) men ldt ocksa
operadivan demonstrera busvissling. Grundtanken bakom pro-
grammet var att en hedersgist, som fick vilja tvd 6nskeartister,
skulle koppla av sin ordinarie yrkesroll. Samst fungerade idén pa
Tage Erlander, som var upptagen av memoarskrivande. Mer dn en
ging sneglade han pa sitt armbandsur, en dodssynd under under-
héllande samtal.

En helt annan sillskapslust utstrdlade Ingmar Bergman, som
sade sig ha lockats till film och teater av nojet att fd umgas med
andra minniskor under trevliga former. Bergman talade med
samma sjdlvironiska distans om sin revolt mot uppfostran till lydig
kugge i ett hierarkiskt system som han kommenterade sin egen
chefsroll pa Dramaten: »Gérna foretagsdemokrati — bara det ar jag
som bestimmer!« Den uppsluppna atmosfaren smittade av sig pa
Povel Ramel, vars grasdnklingsblues Bergman velat gora film av.
Ramel framférde den nu med sprudlande clowneri. Och »Povels
ofullbordade« vixte ut till en paradox om svarigheterna att sitta
punkt for en festlig sammankomst. Han korde standigt fast i frasen
»Jag maste sluta« — och maste starta fran borjan igen.

Nir Lennart Swahn presenterade en serie »primadonnor« som
Stjdrna mot stjdrna (1977—78), sattes parkettsamtalet in i en kos-
miskstjarnrymd. Programmen inleddes med en bombastisk ouver-
tyr, »Also sprach Zarathustra« av Richard Strauss, och avtonades
med »Stardust« av Hoagy Carmichael. Zarah Leander och Birgit
Nilsson, som spelade med i myten om Divornas kamp, forintade
varandra med blicken men slutade som fnittriga systrar: »Vill ni se
en stjarna/ se pd OSS!« Swahn 6kade stjarnglansen med inklipp av
filmscener och teaterbilder, men satsade dven pd en vardagligare
igenkdnning i mor och dotter-relationer. Karin Kavli och Lena
Nyman fick jamfora forutsittningarna for radikala engagemang i
olika epoker, medan Ingrid Bergman och Liv Ullmann belyste
modet att gd emot en moralistisk pressopinion. Swahn instaimde i
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kritiken av krinkande drevmentalitet med en vordnadsfull bug-
ning, och publiken nappade pd hans diskreta antydan: »Vi appla-
derar ...«

Tvd och en flygel (1974—88) bjod pé en lang serie ldagmalda dia-
loger i en intim TV-studio utan publik. Med Berndt Egerbladh vid
tangenterna kom samtalen ofta att kretsa kring minnen i musikens
tecken. Pa géstlistan stod dven festliga komiker, diktldsande skade-
spelare och allkonstndrer som Tage Danielsson och Beppe Wolgers.
Virdens ideal var ett jam session-liknande samspel, med kluriga
passningar och lekfulla variationer. Egerbladh plinkade ett par
toner till sitt lilla komp, Laila Westersund satte sig vid trummorna,
Monica Zetterlund dterupplivade »How high the moon« med sin
far pa dragspel. I finalen brukade virden leka pianisten Sam pa
Ricks Café i filmen Casablanca. Varje artist skulle [imna sitt bidrag
till nostalgiklassikern »As time goes by«, som Tage Danielsson just
hade oversatt for Glaset i orat (1974): »Amerika var snillt / och
Ingrid Bergman log rart / mot Humphrey Bogart.«

Hagge Geigerts showmanship

Att Giist hos Hagge (1975—91) blev en ldngkorare berodde inte bara
péd vdrdens scenvana fran Lisebergsteatern. Geigert hade ocksa
varit i USA och studerat Dick Cavetts sitt att intervjua kindisar,
med en ironisk blandning av smockor och smicker.®® Hans blyga
framtoning gjorde utspelen avshowmanship litet klurigare. Hagge
bar ofta nagon lustig huvudbonad i den varma TV-studion och
satte sig gdrna uppe pé en barstol, med blicken riktad nerdt mot
gisten. Detta symboliska 6verldge drabbade bland andra prins
Bertil, vilken avstatt frin kungliga privilegier sisom TV-audiens pa
slottet. Samtidigt brukade vdrden balansera sin ironiska distans
med 6ppen beundran. Under en ldng period hade Hagge »I like«
plus gistens fornamn broderat pd sina mossor. Pa sd sitt kunde han
skingra nervositeten hos gisten med en kédnsla av att vara omtyckt,
och motivera »beundrarfrdgor«, som manga tittare 6nskade svar
pa.
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En annan specialitet var att arrangera 6verraskande avvikelser
fran gistens vanliga image och yrkesroll. Stjarnadvokaten fick
demonstrera gamla takter i spjutkastning, Volvochefen sjunga
Evert Taube till egen gitarr, boogiepianisten spela golf och fotbolls-
bossen sitta sig vid flygeln. Virden iscensatte gidrna sma latsasspel,
som da Tomas von Bromssen verkade bekrifta farhdgan att komi-
ker dr trakiga privat. Men Hagge nappade inte nir Per Oscarsson,
som fitt dterse sin ofullbordade striptease i Hylands horna, foreslog
att man skulle testa laget pa skandalfronten tretton dr senare. Storst
list visade Geigert i sitt sdtt att tina upp gamla bitvargar med
forargliga dsikter. Han uppmuntrade Jan Myrdal att sdga elakheter
om politiska motstandare och Sven Stolpe att forfasa sig Gver
ungdomens forfall. For egen del behovde virden hir bara titta ner
mot sina papper och lita pd att tittarna drog sina egna slutsatser. Da
Sten Broman reste sig upp och forsokte ta 6ver showen, svarade

Celebert besok i Goteborg. Anita Ekberg vickte stor uppmidrksamhet som
Gist hos Hagge 1982.
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Hagge med samma kamerablick som Helan efter en av Halvans
fadiser.

Hagge Geigert lekte garna tupp med sina kvinnliga géster. Att
riksvampar som Anita Lindblom och Mona Seilitz lockade till flirt
var kanske inte sd dverraskande, men det var lovtalet om »sensu-
alism« hos en robust politiker som Anna-Greta Leijon. Nar Hagge
friade till Anni-Frid Lyngstad bedyrade han att intelligensen be-
tydde mer dn ABBA:s miljoner. Litet svarare att hinga med i det
lattsinniga skimtandet hade det unga stjarnskottet Carola Hégg-
kvist, som verkade tro att en TV-vird hade ritt att utfirda korkort.
Geigerts stora scoop var alla turerna kring Anita Ekberg, bystdrott-
ningen som hallitsigborta fran Sverigeitrettio ar. Lill Lindfors blev
testad med ett frackt pokerspel. Hagge sade sig ha ett par nakenfo-
ton frin hennes sommarstille pd Aland och frégade om hon skulle
limna studion ifall han visade dem. Gédsten svarade att hon inte
skulle gora det och belonades med T-tréjan »Jag vinner ilingden«.

Geigert hade en sdker kinsla for den speciella patetiken kring
sjukdomsmarkta glddjespridare. Carl-Gustaf Lindstedt, som till-
falligt repat sig efter en hjartinfarkt, fick spegla vemodet efter alla
bortgangna crazykamrater. Han forarades en Casinokroning med
ndgraenklaord pd en T-shirt: »Kungen har snott mitt namn«. Sigge
Fiirst fick liva upp sin konvalescens med ett par bravurnummer. I
slutet av inspelningen uppmanade Hagge grannarna i Fiirsts hog-
husomrdde att blinka med ljuset tre ganger: »Dagen efter
sandning ringde en stralande lycklig Sigge och berittade att han
gatt fram till fonstret och sett hur "hela Danderyd stod i ldgor’.«*

Man kan ocksé anvinda Giist hos Hagge som en tidsspegel for
den — mer problematiska — 6kningen av showmanship hos véra
politiker. Det var hir som Olof Palme mest 6ppet berdttade om sin
borgerliga bakgrund och de internationella erfarenheter som hade
vickt hans politiska engagemang. Ingvar Carlsson fick liva upp sin
mer lidelsefria ledarstil med pojkaktigt fotbollsintresse och sdng-
hyllning till Elfsborg. Alf Svenssons priktiga image som KDS-
ledare brots med litet saxofonspel. Folkpartiets Bengt Westerberg
vdrjde sig mot tanken att grillas i »Hagges biktstol«. Riksdagens
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talman visade sigkunnahopparepirdd triningsoverall pa fritiden.
Den mest spektakuldra, men ganska kortvariga, framgangen som
rolighetsminister hade Ian Wachtmeister i Ny Demokrati. Greven
gycklade med den svenska byrakratkasten (»broilers och elefan-
ter«) gjorde ett par roliga imitationer och visade upp vad han
kallade »snygga ben«.

Hiir dr ditt liv

Lasse Holmqvist kunde fora 6ver bade scenografi och kapellmas-
tare (»Tollarparn« Eriksson) fran Pd parkett till Hdr dr ditt liv
(1980—91). Med ofta mer 4n tvd timmar pa bista sindningstid
lyckades Malmos galjonsfigur starka sin position i tablderna. Un-
der direktsindningar kunde Holmqvist pressa »Stockholm« att fa
dra over tiden, som ett sportevenemang av forsta rang. Talet om
»kidnappning« gav rubriker i pressen men var delvis missvisande.
Serien byggde helt péd forutsittningen att gisterna stillde upp
frivilligt. Men begreppet stod ocksa for en subjektiv kinsla: upple-
velsen att plotsligt ryckas bort ur sitt inrutade liv av en maskerad
man. Flera arrangemang var skraddarsydda for en viss personlig-
hetstyp. En repeterande farsartist blev stord av ilsket hamrande
snickare men en kristen estrador vertalad att stoppa en slant i
Fralsningsarméns bossa. Svarast att 9vertala var Harry Schein, som
fick tvista med en »dansk hovmistare« om namnet pa en drink.>

Styrkan i Holmqvists vardskap ldg inte minst i hans lyhorda sétt
att gradvis fordjupa kontakten. Han brukade ndrma sig gisten
genom att »prata kring«, 6ppna sma springor utan att bli nargang-
en. Det krivdes ocksd en biografisk tajming, som byggde pa
insikten att minniskor har olika mognadstakt for offentliga bok-
slut. For manga TV-tittare blev det en positiv 6verraskning att se
Sven Stolpe, tidigare domedagspredikant, sitta och mysa bland
gamla elever och katolska sjdlsfrainder. En annan pennfiktare som
blivit forsonligare med dren, Rune Moberg, fick sitta under ett
jattefoto av sin gamla reklam for Se: »Det hir ansiktet vill ménga
moblera om.« Det hinde dven att klassiska surprise-grepp bjod pé
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en obehaglig 6verraskning. Det kira aterseendet med Den gamla
lararen fungerade utmirkt for en A-student som Tage Danielsson,
men slog fel pd Jokkmokks-Jokke. Sdngaren var fortfarande bitter
over det underbetyg som tvingat en fattig12-dring att limna skolan
med C i sdng.

Maénga artister krivde en flexibel balansgdng mellan planerat
virdskap och improviserad soloshow. Nar Lena Nyman kastade sig
ner pa golvet eller omfamnade gifta herrar, satt Holmqvist utan
tommar att tygla glidjesprangen. Men han kunde foregripa Jan
Malmsjos rastlosa rollspel kring en suddig jagkdrna genom att
satsa pd eleganta musiknummer, med Eartha Kitt som en frisk flakt
fran stora virlden. En practical joker som Stig Jéarrel lockade till en
serie skimtlekar. Holmqvist spelade poker och studiopubliken
sjong »The griasankling blues«, med dess ruelse 6ver att ha spelat
bort hembitridet till Stig Jarrel. P4 lank kopplade man in Gosta
Bernhard som sade »Johannes?«, och Jarrel svarade reflexméssigt
i Enslingens rostlage. Bdde forfattaren Kar de Mumma och ett par
kvinnliga kolleger fick roa Jarrel med att ta 6ver Fibbans munde-
ring. Och Mai Zetterling forsokte trainga under masken pd en
gycklare, som hade retat henne med att alltid forsoka vitsa omkull
sin omgivning.

1982 gjorde Jan Guillou en specialedition av Magazinet, dir
Holmgpvist sjilv blev »kidnappad«. Tittaren fick mota studentsvér-
meriet frdn Lund (Carin Mannheimer) och hora moderns stolta
forhoppningar om att Lasse skulle ta det litet lugnare, s att hon
hann med alla klippbocker. Da och da tenderade hedersgésten att
glida 6verisin ordinarie virdroll. I slutet 6verraskade programmet
med en antydan om dubbelspel: Holmqvist var forberedd med en
undertrdja, som gjorde reklam for »det riktiga programmet«. Aven
anslageti Holmqvists memoarer verkar litet arrangerat: TV-kindis
forsoker talivet av sig i New York, drabbad av insikten att han blivit
bittre pd att oppna andra manniskor an f kontakt med sina egna
kinslor.” Som TV-tittare har jag littare att kinna igen mig i Ake
Catos késeri om en gudsfigur med existentiella bokslut:

254



Man kanske ska ga pa bio och star i foajén och mumsar
lakritskola dd en Angel kommer fram till en och ber en folja
med.

Jag drar upp min biljett och sdger att jag har ju tinkt ga in
och se den hdr Resnais-rullen.

Men Angeln drar mig med siginien stor lokal dér det sitter
en massa polare och ndgra andra som jag inte kdnner.

Jag hor appléder, strilkastarna blandar mig.

Envildigskdning som jag forstar ar Gud kommer fram och
tager min hand. [...] Menjagvill inte vara dod, sdger jaglamt.
Jag har en helsikes massa att gora den har veckan.

Men snart begriper jag att jag maste halla masken for alla
polarna och de andra sitter och tittar pd mig och skrattar.

Gud ricker mig en videokassett och sdger att hir har jag
mitt liv.

Sen borjar Gud gé igenom hela mitt liv med mig.>

Dialog mellan likar: Skytte

Malmo-TV inledde go-talet med ett tydligt generationsskifte. G6-
ran Skytte bantade ner Holmqvists biografishow till intima samtal
utan publik. Dekoren i det forsta avsnittet av Skytte (1990—) skulle
vicka associationer till en krog, med en servitor som fyllde pa
glasen dt viarden och hans gister. Hyschet kring alkohol(ism) hade
redan skingrats i ett par andra pratshower, dir 6ppenheten stotta-
des med en kraftig publikappldd. Hjordis Petterson tog sjilv upp
sina spritproblem som Gdst hos Hagge 1975 och Bengt Bedrup
berittade om sin kamp i Hir dr ditt liv1981. Men Skytte hade bjudit
in Peter Dahl, Lars Forssell, Mats Gellerfelt och Lena Nyman for en
kritisk diskussion om dubbelmoralen. Skurken var hir inte spriten
utan alla journalister, som »hidnger ut artister« men tiger om
dryckesvanorna i finare kretsar. Virden talade hela tiden om » Vi,
som gdrna tar ett glas nar viumgds men inte nir viarbetar. Och han
avslutade med en ironisk brasklapp: enligt reglementet méste han
sdga att det 4r farligt att supa.
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Skytte blev filld i Radionamnden for att han satt och rokte, utan
att varna for de medicinska foljderna. Men TV-tittarna fick se nir
vérden fragade sina gdster om lov, sa konflikten kom att aktualisera
en fraga av principiellt intresse: Skulle deltagarna sjdlva — eller
hogre instanser — bestimma spelreglerna for det offentliga samta-
let?

Skytte forlorade sin formella strid om rékningen men stirkte
TV-journalistens ritt till en personlig signatur, liksom en kolum-
nist i pressen. Vinjetten med handskrivet »Skytte« klargor att
virden stér for sina egna dsikter och intervjuval: »méanniskor som
véckt hans journalistiska, men ocksd hans privata intresse«. Till
konceptet hor en inledande ram, dér Skytte etablerar sin roll som
kritisk formedlare till tittarna. Virden star forst framfor en kamera
»utanfor studion« och presenterar sin gist med ndgra motstridiga
citat. Sedan bjuder han oss att f6lja med in i en morklagd nisch, dar
Minniskan bakom klichéerna sitter och vintar pa upplysning.

Som grivande journalist har Skytte stindigt betonat att han
»gattigenom alla tidningsklipp«, samtidigt som han héllit en tydlig
distans till kéllvardet hos pressen. Han borjade umgds med Barbro
Svensson for att sjilv prova sanningshalten i skriverierna om Lill-
Babs kirleksaffdrer. I sitt samtal kunde Skytte sedan stélla bilden av
en hart arbetande yrkeskvinna mot l6psedlar som LUDER. Gésten
fick ocksd visa sina reaktioner pa ett omstritt inslag i Her dr ditt liv:
»fotbollselvan« av fore detta karlar, som tdgar in i frack sjungande
»Ar du kir i oss annu?«* Med sin personliga forening av kallkritik
och nirhet kunde Skytte belysa motsigelserna kring detta kdndis-
skap pé ett annat sitt 4n sina foregangare. Hagge Geigert siger sig
ha resignerat infor det hurtiga, en »inkarnation av genomsnitts-
medborgaren«.

Skytte innebar ett kvalitativt sprang for intervjusamtal med
nojesartister. Varden var lika vl forberedd som infor en forfattar-
intervju och arbetade aktivt med sina val av scener ur filmer och
TV-program. Magnus Uggla fick dntligen reda ut arvet fran Karl
Gerhard i sitt rimmade gissel av den mondina kéndisvirlden.
Gosta Ekman stimulerades att klargora »aggets« betydelse for en
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ung man, som var »kdndis redan som spermie«. Skytte har ofta
anvint Papphammar eller Stig Helmer som komiska dskadnings-
exempel for svenska hallningar. Han har dven testat humorn hosen
SAS-chef genom att visa Dean Martin som berusad pilot, och
belyst retoriken hos LO-ledare med Monty Pythons skrytorgie i
elandig barndom.

Mer én en ging har Skytte problematiserat sin egen roll som
pratviard med utdrag ur Erland Josephsons TV-pjds Rtt ut i luften
(1978).Jan Malmsjo spelar hir en programledare som gérna explo-
aterar en mental nakenhet hos sina gister, utan att 6ppna en
springaisitt eget maskspel. Skytte ville dirmed demonstrera att ett
oppet samtal forutsitter en 6msesidig dialog mellan likar. Det dr i
egenskap av TV-tittare, inte av veckotidningsldsare, som jag vet att
Skytte genomgdtt en smartsam skilsmiassa, kommer ihdg sitt forsta
samlag, borjat g i psykoanalys och aterintritt i statskyrkan. Ska-
despelaren Sven Wollter skulle knappast ha berdttat om sina skuld-
kénslor for en sviken dotter utan denna grundhallning hos viarden.
Skytte har ocksd dgnat stor energi dt att problematisera vdra
konsroller och pejlat klyftan mellan Venus och Mars med flera
kvinnliga forfattare.

Som modern mjukisman fiar Goran Skytte svdrare att bryta
igenom pansarhuden pa durkdrivna makthavare i politik och
nidringsliv. Han riskerar samtidigt att isolera sig i sin egen kultur-
krets. Den sociala klyftan blev besvirande, nar det dok upp en gist
som kinde sig frimmande i Skyttes TV-nisch. Lars Térnman,
gruvarbetare i jeans och rutig skjorta, satt och svettades, medan
han stack ut hakan mot pampvildet. Skytte verkar inte heller
omedveten om sina utsorteringsmekanismer:

Och om man for ett 6gonblick funderar pa varfor man som
programledare, det vill siga grindvakt och etablissemang,
fungerar sa, da tror jag att man maste erkidnna att det bl a
handlar om ren feghet. Man dr riadd for att sjélv bli stollefor-
klarad om man beblandar sig med en som »alla andra«
betraktar som en stolle.”
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Antishow och pratparodi

I pratshowens kolvatten har det foljt allt fler program, som gycklar
med allt pratande i TV. Nir genrens schabloner blir tydligare, kan
man ldttare anvdnda formen som en ram for att belysa riter och
maktsprak. Vi har fitt bade antishower, som bryter mot grundreg-
lerna for civiliserade samtal, och parodier, som blottar lojet i vissa
rutiner. I borjan av 8o-talet fick den finlandssvenske forfattaren
och filmaren J6rn Donner spela oforskdmd vird i ett par sommar-
program. Han vickte anstot med sitt rokande, svirande och su-
pande, men lyckades ocksa med bedriften att fa Cassius Clay alias
Muhammad Ali till en svensk TV-studio. Som Gdst hos Hagge
fortydligade Donner sitt kluvna forhallande till Svenskheten: »Om
jag var mdnga, vore ocksa jag ett rasproblem.«

I Oforutsett (1987) fick Donner bilda formellt uppkladd trojka,
tillsammans med Kristina Lugn och Bert Karlsson. Det yttre skenet
anvindes som en tickmantel for den skriande bristen pa fair play.
Virdarna ldtsades okunniga om den elementira hederskod barn
brukar formulera som »Tre mot en dr fegt«. De visade inga skrupler
infor att utnyttja sitt overldge for att hickla gasterna — debattorer
som sjilva hade forargat en hel del ménniskor. Siewert Oholm
attackerades som en sjdlvgod predikant, lika ovillig att 1dta andra
tala till punkt som att beréra en maktkonflikt. Sexologen Malena
Ivarsson blev 6verrumplad med » Varfor har vibjudit hit dig?«. Och
Harry Schein turnerade frdgan om »storleken« med samma show-
manship som Hagge Geigert.

Man kan dven bryta mot genrens konventioner genom att sitta
vérden i ett skenbart underldge. Gardell fir hemligt besok (1994)
byggde pa ovetskapen om vilka gister som skulle komma, men
Gardell brukade slingra sig ur sjilva utmaningen att fora ett
oforberett samtal. Han reagerade som ett barn med stora grimaser,
lade sig ner pa golvet for att bli bestigen eller rensade bort saliven
isin klarinett. Lars Ulvenstam, nyfiken pd Gardell redan 1986 som
ett ungt forfattarlofte i marginalen, var rutinerad nog att bjuda
nojsandet motstand och bemota trdkningar med ironiska gliringar
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om rent ekonomiska framgangar. Jan Myrdal hade varit en lamplig
samtalspartner att klargora ideologiska skiljelinjer mellan olika
generationer. Men Gardell fragade hellre varfor Myrdal visat sig
»naken« med en hjartoperation i TV, och slog dovorat till tanken
att nakenheten upphor innanfor huden. Inget tydde pé att virden
var sdrskilt intresserad av en dialog om andras liv eller dod. Han
visade hellre upp sin egen »tavlingsrapport« fran en sjuksal med tre
doende gamlingar.

Gardells gyckel blev ofta alltfér monologiskt for att spegla
maktspelet bakom en pratshow. Jonas Hallberg borjade redan i
radion ge rost at stjarnintervjuare, som framhéver sig sjilva pa
andras bekostnad. Som programledare f6r Mdndagsborsen (1979—
84) utvecklade han en stil, som retas med insinuationer, bygger in
svaret i frdgan eller ldtsas glomma namnet pa den intervjuade.
Spelet kulminerade i ett samtal med Mel Brooks, amerikansk
filmregissor pd besok i Stockholm. Gésten var med pé noterna att
driva genren ndjesintervju in absurdum. De trappade stegvis upp
sin inbordes tivlan att vara roligast, tills det inte langre fanns kvar
ndgon substans i tankeutbytet.

I Smygtittarna (1987) ingick Hallberg i den kvintett som paro-
dierade de preciosa manéren hos forfattarna i Berittelser ur bak-
fickan. Vi far se sillskapet sitta i sina skinnfdtoljer vid en brasa och
mysa Over att fd briljera med rikt utmejslat skriftsprdk i TV. Den
trivialaste hindelse malas upp som en unik konstupplevelse, med
utstuderade tonfall och minspel. Hir odlas en konversationsmo-
dell dér alla sitter och miter det intryck man gor.

Aven Lars Ulvenstams forfattarintervjuer lockade till flera paro-
dier, med sin fixering vid privat sensationsstoff som fjarmas med
en litterdr diskurs. I Brutal-TV (1991) lekte Erik Blix en Ulven i
pipskigg,som villeldsain ett sublimt diktande om »Doden som var
stindiga foljeslagare« i enkla fiskebocker. Nar forfattaren visar sig
sitta dod i fatoljen, tappar intervjuaren helt koncepterna. »Péflu-
gen pa« i En himla mdnga program frossar i en underbart hemsk
barndom, med en pappa som ranar och en mamma som horar. Dd
forfattaren pastdr sig ha diktat ihop allting, blir intervjuaren upp-
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rord som en gottegris frantagen sin karamell. Galenskaparna drev
ocksa med det mondéna pratlarmet i »Stopet« (lds: Svepet, 1988—
90) genom att gora en diskussion om Meningen med livet helt
meningslos.

Subtilast var den ironiska belysningen av TV-prat som ett slags
sprakmaskin i Ingesson (1995). Fredrik Lindstrom sitter hir och
sneglar ner pd sina textkort precis som kollegerna gor, men han
arrangerar dven » VM i klyschor«. Titeln syftar pa en fotbollsspela-
re, vars positioner pd mittfaltet analyseras med pretentiost allvar.
Ordet stir ocksa for Son av Ingen: en generation utan forebilder att
respektera eller revoltera mot. Lindstrom uppsoker museet Hy-
lands Horna i Tranas, sdtter sig i Mastarens stol och snurrar litet
fanigt. Han intervjuar en ung filmare, som lyckats hitta en ofilmad
period i Bergmans liv: Ndr Ingmar fyllde moped. Det dr alltsa inte
regissorens verk som parodieras, utan det kulturlivsom inskranker
Sverige till en enda navel. Under intervjun med en prydlig natio-
nalekonom borjar Lindstrom pressa sin expert pd det exakta
antalet marknadsanalytiker som &r 100 procent homosexuella.
Konventionsbrottet verkar extra pafluget for en manlig yrkesroll,
som brukar framtrada utan alla privata kinslor eller relationer i
TV-rutan.
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KAPITEL 11

Kvinnliga spelrum

JAG HAR REDAN BERORT en hel del kvinnliga nojesbidrag utan att
problematisera deras konstillhorighet. I stort har obalansen dock
varit sd uppenbar att »man« bor dgna frigan om kvinnornas
spelrum i underhéllningen en sérskild belysning.

Liksom flertalet mansdominerade foretag var Radiotjinst linge
organiserat enligt en konservativ kvinnosyn. Det andra konet
skulle fraimst dgna sig 4t barnprogram, husmodersstoff och sociala
brevlddor. Kampen for jamstilldhet i etern har gatt fran symbolis-
ka segrar, exempelvis Forsta halldidam, till personalpolitik om
andelen nyhetsroster och chefspositioner.’ Striden har dven hand-
lat om forsok att utveckla nya programformer och 6ppna en dialog
bortom upplisning och utfragning.? Jaimstalldhetsarbetet har ock-
sd innefattat kvantitativa undersékningar av konens synlighet i
olika genrer — utom i svenska nojesprogram. Det dr ndmligen inte
riskfrittatt sudda ut grinserna mellan skrattspegling och socialsta-
tistik. Forskare som likstéller forebildsfunktionen hos en polishjal-
tinna med en farsfigur som har till uppdrag att begd fadaser, missar
helt enkelt den komiska poidngen.

En annan sak ar att det brukar bli roligare, om komiker har
forebilder som ger professionell inspiration. I USA har situations-
komedin lange varit befolkad av framgangsrika komedienner, som
speglat hur kvinnorna brutit upp fran livet som hemmafru till nya
arbetsroller. Lucille Ball forsokte staindigt bryta 5o-talets instdngd-
het med offentliga utspel som clown. Pa go-talet kan en Roseanne
Barr fylla upp hela skrattspegeln som diversearbetande flerbarns-
mor. Aven brittisk TV har bérjat slippa fram litet kvinnokomedi,
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till exempel omvinda mor och dotter-forhdllanden som Helt hy-
steriskt (Absolutely fabulous, 1992—95). Televisionen stdr idag ppen
for en ny generation stiuppor, som kan etablera nya gemenskaper
med komiska klarsprak.

Nir forskarna borjade byta ut skrattmitare mot videokamera
och inregistrera alla leenden, rasade manga gamla myter om att
kvinnor skulle ha »mindre humor«. For att klargora de statistiska
skillnaderna mellan konen, bor vi jamfora olika socialisationsfor-
mer och skrattkulturer. Det ér fortfarande betydligt flera grabbar
som tidigt blir inskolade i en mera dynamisk och utatriktad
skamtgemenskap. Men dven sddana avskilda sammanhang, dar
man bearbetar ndrliggande erfarenheter i en intim igenkdnnings-
spegel, borjar fa storre offentligt erkdnnande.

Vi kan ocksa jamfora de olika arbetsbetingelserna i skilda TV-
sfarer. Det finns inget som tyder pa att kvinnor som &r angelidgna
om att bli tagna pa allvar skulle passa sirskilt bra pd en nojesredak-
tion, men de som gjort det har ofta avancerat fran scripta till
producent och projektledare. Bundenheten till »osynliga« arbets-
uppgifter, dir man ska ge artister biasta mojliga exponering, har
inte varit mindre for manliga tekniker. Av storre konspolitiskt
intresse dr dd bristen pa kvinnliga programledare i uppsluppna
lekprogram. Beror den pa kvinnors framlingskap infor sjilva
ledarrollen, pd samma sitt som médnga kvinnor drar sig for en
»affirsmissig« chefsstil? Ar det slitningen mellan levande barn-
kontakt och kravande yrkesroll som himmar lekfullheten? Eller
bjuder det emot att axla ett spektakuldrt ansvar, som ska uppmunt-
ra okat barnasinne hos vuxna man? Personligen har jag lattare att
tdnka mig en kvinna i Beehrendtz roll som trygg auktoritet dn att
forestilla mig en kvinnlig 6verdangare till Sten Broman eller Janne
Carlsson.

Den manliga exhibitionism som kallas show off, har i regel
framtonats som en komisk fafinga i kvinnodominerade TV-pro-
gram. Under 60-talet var det framfor allt i showgenren som kvin-
nor hade lttast att fd litet extra synlighet och utveckla en egen TV-
estetik. Denna tradition tycks dock ha sett sina bésta dagar, pa
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grund av hoga produktionskostnader. Vi har i stillet fatt en medie-
utveckling som 6ppnat nya kanaler med 6kad lyhordhet f6r kvinn-
lig kopkraft, vilket lett till ett uppsving for pratshowen, med
annorlunda samtalsformer och ledarstilar.

Karin Falcks 6ppna estrader

Portalfiguren bland kvinnliga TV-producenter i Sverige, Karin
Falck, borjade tidigt profilera andra showformer 4n maken Ake.
Froken Sohlman rekryterades som scripta i den hierarkilsa pion-
jarfasen och kunde snabbt avancera, med Hamberg som inspire-
rande liromadstare for linjen att samarbeta med forfattare 6ppna
for det nya mediet.> Medan Ake Falck satsade sina energier pa
estetiska kraftprov, visade Karin Falck en mera ironisk distans till
bade skaparmyter och stjarnkult. Den speciella dragningen till
oppna nirkontakter marktes redan i hennes sitt att intervjua med
isbrytarleende i Vi unga och En kvill med Jules Sylvain. Inflytandet
fran Ake Falcks showestetik var tydligast i En bitte smule Gitte och
Mitt svirmeri (badda 1961): bildsprék pa gransen mellan dréom och
verklighet. Karin Falck valde snart att bygga vidare pa gemenskaps-
glidjen i Storstugan (1958—61), med Harry Brandelius som sjung-
ande vird och Nisse Hansén som kapellmistare. Storstugan bjod pa
dragspel, gammaldans och historieberittande, utan markerade
granser mellan artisterna och den lilla publik som satt vid enkla
bord.

Med manus av Bengt Linder hade Stig Grybe haft stor framgéng
i radion som Ante Nordlund frdn Mobacken. Karin Falck gjorde
den skenbart virldsvane tontfiguren till TV-vird for en storstuga
i Antes Super Show (1963—65). »Antis super sjd« blandade den
svenska bondkomikens kaffegokar med »franska« charmorskli-
chéer som »changdabelt« och »amerikidnska« tuffheter som »Skip
it'«. Den ironiska héllningen till en mansvirld som forsoker gora
sig markvirdig kulminerade nidr Julia Caesar var gast och bland
annat avfirdade Ingmar Bergman som »pojkvasker«. Efter bio-
grafversionen Drompojken (1964) gjorde Falck en mera pakostad
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estradvariant, med stralkastarbelysta jattebokstaver och stor pu-
blik i salongen. Ante fick nu steppa till »Top hat« med balettflickor,
men ocksé »lalla« och smickra som en viss kollega i Hylands hirna.
Nir Ante hade presenterat tre artister i rad som »underbarast i
vérlden«, mottes han av allt misstrognare blickar. Gycklet med
honungslena rivalstick och divalater i manskostym fordes vidare i
Gunnar Wiklund show (1965) och Lars Ekborg show (1966).

Bruketavironiska samforstand avsedda att genomskadas blom-
made ut i Estrad (1967—68). »Publiken pa Cirkus &r en del av var
show«hette detisignaturmelodin, och Lars Ekborgkunde reta TV-
tittarna med forolampningen att artisterna foredrog folk som gjort
sig besviret att komma dit. »Estrad« betydde naturligtvis upphojd
ramp, men ordet var skrivet som en cirkusring pa scengolvet och
framhévt med fagelperspektiv (kamerakran), sirskilt under halm-
hattsfinalen. Manga centrala shownummer framstar idag som en
kluven spegling av 60-talets politisk-moraliska frigorelse. Lena
Granhagen pratsjunger om »vad folk behéver« med en militant
oskuld, som for tankarna till Bertolt Brecht. Den offentliga 6ver-
tron pa Statistiska centralbyran undermineras med en operamas-
sig frageritual av Sven Erik Vikstrom. Gunwer Bergkvist sitter
bakom galler under sin spruckna idolvisa till Olof Palme (»What
have you done to me?«). Hon har nidmligen sokt upp sin unga
ledstjarna i Kanslihuset men blivit gripen som demonstrant. Och
svarigheten att »tinda« svenska min gestaltas i en dansfantasi, dar
ndgra sydldndska kvinnor virmer upp ointresserade karlar med
alande rorelser och inre glod.

Underhallare som vill 16sa upp vardagens hamningar med en
sinnligare publikkontakt kolliderar litt med var rddsla for intimi-
tet. I Karin Falcks TV-revyer i borjan av 7o-talet borjade man
»tringa sig pd« med tvetydiga relationer i mindre lokaler. Revy
(1970) dr en komedilek uppbyggd kring Jan Malmsjé som kvinnligt
sexobjekt, med Monica Nielsen och Isa Quensel som kramsjuka
uppvaktare. Under vintan i tunn morgonrock pd en tvittomat dras
mannen in i en fnittrig skimtgemenskap. Trion far ocksd springa
den traditionella revyramen genom att sitta sig i knéet pa delar av
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En liten svingom i TV-studion. Karin Sohlman (senare Falck) under
repetitionerna for Storstugan 1961.

publiken. 30 ¢m dver golvet pd en krog (1971) utspelas i en liten
serveringslokal, ddr Ernst-Hugo Jaregdrd borjar leva ut det dubbla
budskapet hos vissa programledare. Han ska driva fram en stim-
ningav spontan trivsel, men blir allt bryskare i sin ordergivning om
allséng och pussar:
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Hir ska férbanne mig vara gemenskap, 6mhet och glidje. Det
dr inte bara vi, som ska std hir och slita skjortan av oss, for att
ni ska fa det ljust och glatt och trevligt. Tror ni verkligen, tror
ni att jag har lust att sta hiar och jobba skjortan av mig, for att
ni ska fa det ljust och glatt och trevligt?

Den ldtt nostalgiska rekonstruktionen av gamla folkparksnojen i
Om dessa buskar kunde tala ... (1972) pdminde om Falcks fascina-
tion for utrotningshotade gycklare i Det gamla marknadstiltet
(1962). Liksom Ake Falck drabbades Karin Falck av nerskurna
resurser for pakostad showproduktion. De stoppade in ett par
ironiska kidngor mot 6versynsutredningen i Mjolnare Millers molla
(1974), »En malande show som har varit i sick innan den kom 1
pase«. Ake Falck spelar hiar en man som ska medverka i en TV-
deckare men hellre drommer om firgsprakande cancan. Han har
fantasi nog att »ldtsas fram« ett par nummer, som ansetts for dyra
att realisera. De krogshower Karin Falck regisserade at Lill-Babs
verkade ha storre resurser dn deras TV-serie Svenssons lordag
(1982). Som producent for Gister med gester fick hon vara med och
utveckla en ny TV-genre, som byggde pa ramplos lek med kropps-
nira charadsprék.

Show(wo)manship a la Lill Lindfors

Ett generost spelrum i 60-talets TV-show fick ocksd en kvinnlig
sdngartist, som med sin ironiska distans till tranga konsroller
forsokte utveckla en egen TV-estetik.* Redan i gymnasiet tillhorde
Lill Lindfors ett framét tjejging, som satte upp en musikal med
titeln Nobborna (1958), visad 1 TV men forlorad i etern. Det stora
genombrottet kom med ett par nummer i Kaskad, sarskilt omtolk-
ningen av»Whatever Lola wants, Lola gets« fran filmmusikalen Ett
litet hdr av hin (Damn Yankees, 1959). Medan Bob Fosse koreogra-
ferade Gwen Verdons forforelse som en uppjazzad tranedans i
manligt omklidningsrum, lit Ake Falck Lindfors sjunga med
ridpiska 1 stallmiljo. Hon star uppklddd som Anita Bjork i Alf
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Sjobergs filmatisering av Froken Julie (1951). Hdrskarinnans 6ver-
lage understryks med grodperspektiv och kavallerister villiga att
underkasta sig (»Take off your coat, you can’t win / Pm irresistable,
give in«).

Mellan internationella gistspel fick Lindfors utforma en egen
TV-show kallad Show a la Lill (1967). Den dr mycket medvetet
iscensatt i sitt artistiska samspel av blickar och kameravinklar,
rorelser och ljuseffekter. Utan mer dn 6gonen upplysta kan sangers-
kan smalta ner tittarens vardagsnyktra motstand i »Du ér den
ende«. Kasten mellan oberoende och hingivelse levs ut som ett
beslojat gestsprak for TV-kamerani»Frisom en vind«. Lindfors tar
ocksa vara pd komiken i drombilder, som framstiller kvinnan i
tjusigaste eller skamligaste laget. Stjairnan kommer inseglande i en
elegant kldnning och sitter sig vid en svart flygel, men strax
kraschlandar hon i falsksing av »You are my sunshine«. Och
Lindfors stiller sig vid en TV-apparat for att sjunga om en »kind
kliché som maste vara med«. I den lilla rutan kan hon se sig sjilv
som blondin, sexigt utstrackt pa ett piano och jamande som en
katta. Men hennes riktiga jag star bredvid och betraktar det ned-
krympta spektaklet utifrdn.

Sadana genomarbetade TV-shower forutsatte lang inspelnings-
tid i dyrbar studio. For Torbjorn Axelman & Co betydde exterior-
showen framfor allt mojligheter till en friare kameralek, med
visuella arrangemang till givna latar. En sangerska som Lindfors
fick hantera tendenserna till teknisk exhibitionism med litet hu-
mor. Hon kunde fjarma sig fran rollen som tjusig exportikon i
Made in Sweden for export (1975), med hjdlp av ironiska leenden i
softade linser med dekorativ forgrund. Uppkliddd till en drottning
islingkappa som skjutsas i héstekipage till en slottspark, latsas hon
snubbla pd den ldnga matta man lagt ut. Nir speakern prisar en
vacker sjoutsikt med bjorkar, »Like a postcard«, far Lindfors kliva
inibilden och visa att det AR ett vykort: en fotokuliss med plats for
frimarken pa baksidan. Under framforandet av»My way«i Camera
obscura vigrar hon underordna sig playbackens lagar genom att
borja mima utan synkrona lapprorelser.
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I sina egna krogshower fick Lindfors helt andra mojligheter att
vdva in sdngnumren i personliga reflektioner om kvinnliga erfa-
renheter. Cabaret Lill (1977) avlivade Divan som valkyria genom-
borrad av svird i »Ich sterbe«. Lill show (1986) blickade tillbaka pé
flydda ungdomsér med sjilvironisk nostalgi: »Da var man ung och
oerfaren—nudr man baraung!« Lindfors nojde siginte med attlosa
upp den vanliga tudelningen i Madonna/Hora (»Marias forsta
dans«). Hon askadliggjorde ocksa Romeos problem att hélla liv i
romantiken, nir kvinnor borjar ge instruktioner om erogena zoner
enligt pressat tidsschema.

For en sadan kirleksgudinna var steget inte langt till julaftons-
konsert i Berwaldhallen. Fondvéggen i Lill (1987) vécker associa-
tioner till barndomens kyrka, men forestillningen domineras av
vérldsliga rytmer som » Musik skall byggas utav gladje«. Nér Lind-
fors skred in som virdinna vid Melodifestivalen pd Scandinavium
1985, »rdkade« hon slita sonder sin ldngklanning — infor hundratals
miljoner TV-tittare. Men festblasan var riggad for snabb nerfall-
ningavreservkjol over trosorna, efter ett storstilat perfektionsbrott
med anor frin skandalfarser som En galakvill pd operan (1935).

Tillsammans med designern till denna kldanningskreation gjor-
de Lindfors senare TV-showen Mycke’ nije med Christer Lindarw!
(1995), ddr gamla Lindforsldtar fylls med nya innebérder. Lusten
att plocka fram en karl ur byrdladan blir homosexuell i Lindarws
mun, medan Lindfors hajar till infor tanken att en gracil dragartist
»r0Or sig som en karl ska«. Med sin uppluckring av gamla konsscha-
bloner har After Dark delvis tagit 6ver de ironiska bildlekar, som
Lindfors utvecklat till ett professionellt show(wo)manship.

Nir det var dags for Hiir dr ditt liv1985,antydde Lasse Holmqvist
att Lill ansdgs »besvirlig« av manga TV-tekniker. Hon hade sa
bestimda idéer om hur bilderna skulle arrangeras och ljussittas.
Huvudgisten svarade genast med att »regissera fram« en nérbild,
som visade hur rddande ljusforhéllande (uppifran) gav henne f6r
kraftig ogonskugga, utan levande lyster i blickkontakten. Det
handlade inte om divans » Alltljus pd mig«, utan om den yrkesmed-
vetna artistens insikt om vilka uttrycksmedel som bist formedlar
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Valkyria med sjilvironi. Lill Lindfors sjunger och pratar om bland annat
ungdomsnostalgi i Lill show 1986.



innehalletien text. Och kollegan Birgitta Gotestam fick en spontan
applad for kommentaren att man skulle ha talat om Auktoritet, ifall
en man hade kommit med lika tydliga anvisningar.

Sveriges roligaste Andersson

Svensk TV har ocksa gett god plats at en kvinnlig komiker, som
overskuggat bdde manusforfattare och regissorer med sitt drivna
framstdllningssdtt. Under 60-talet var det bara Birgitta Andersson
som kunde mita sig med Martin Ljung i kroppsspréik och rostbe-
handling. Medan den sdvliga basen stod for en manlighet som hade
svart att hanga med, paminde den pipiga kvinnorosten om tidens
snéva rollval: sexig brud eller fin dam.

Monologen »Sveriges vackraste rost«, skriven av Hagge Geigert
for en lokalrevy, blev det komiska slagnumret i Med sdng av en del
och klingande spel (1960). Vi far se Andersson sta pa golvet i en flott
restaurang och tala om sin stora seger, med tontiga sexsignaler i
atsittande bldsa. Skonhetstavlingen blir inte mindre absurd av att
vinnaren berdttar om hur hon lyckats slipa bort sin dialekt — pa
vidrsta vastgotska. Vara misstankar att Anderssons rollfigur inte har
fattat att juryn snarare tittade dn lyssnade styrks av hennes seger i
»Sveriges dummaste médnniska«. Och redogorelsen for en striptav-
ling arrangerad av Lantmitareforeningen piffar hon upp genom
att vifta med sidenschal som en Salome fran Skovde:

Ja man skulle ju se ut pé ett visst sitt, stora spetsiga brost och
vida kjolar var det. Vad jag upptackte var att bara man korde
ut rumpan lite extra sd blev det plotsligt roligt. Steget var
ganska kort fran konventionell sexighet till komik. Men det
handlade om motsittningen mellan den hir kvinnobilden
och ndgonting annat, det var i den sprickan som det komiska
uppstod. Jag minns forsta gangen jag drev ordentligt med det
hidr genom att lidgga till en fruktansvird dialekt — det hade jag
ju gratis fran hemmavid — till det »sexiga«. Kontrasten slog.’

270



Med sin fina kinsla for komiska sprickor mellan tjusigt sken och
trivial realitet fick Andersson sjunga flera parodinummer for Kndpp-
upp och Svenska Ord. I Dax igen framfér hon » Torftig visa« med en
sorgesam inlevelse i den musikaliska fattigdomens betydelse. Hr
M. Ljung, Valhallaviigen 117 bjuder pa sublim falsksang av »Till
havs« — med hogsta precision i sjilva avvikelsen. Och det skona
framforandet i salongen skir sig mot textens inventering av pro-
saiska fiskeredskap.

Andersson skruvade till sitt lustmord pa férfinade kvinnoideal
med raffinerad slapstick i Partaj. Kladd i en enkel men smakfull
klanning stiger vissdngerskan ut framfor en ridd och siger med en
utsokt gest: »Jag ska sjunga Romance d’amour eller som vi siger pa
svenska: Dudrden ende.« Men nir hon skruvar ner mikrofonstaget
och rdkar sdtta sig pd gitarren hon lagt pa stolen, aterstdr bara att
snopet forsvinna ut bakom ridan igen. Strax kommer sdngerskan
in for ett nytt forsok, med exakt samma gest och fras, men varje
gang gdr nagot sonder, stolen eller klinningen. Den stilfulla up-

Uppvisning i komiska teckensprdk. Birgitta Andersson som stum »tolk«
mellan Sune Mangs och Monica Nielsen i Svenska 6den 1963.
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penbarelsen visar emellertid inga andra tecken pa »okvinnlig«
irritation 4n ett avmatt »Asch!«.

Milda Miinning i Svenska dden presenteras som en marklig
skddespelerska, men hon sysslar i sjdlva verket bara med reklam-
film. Andersson bjuder ocksd pd en mimisk uppvisning i tecken-
sprak a la Harpo Marx. Hon sitter forst som en stum framling pa
en biank, mellan Sune Mangs och Monica Nielsen, och »tolkar«
deras vixande fnurra for oss tittare. Till slut bryter Nielsen upp och
Mangs visar sig plotsligt vara tolkens make, som @ntligen inser att
det dir med élskarinnor inte dr s markvardigt. I Gula Hund
varierar Andersson samma situation och kroppssprak, sittande
mellan Gosta Ekman och Lissi Alandh. Vi far dven se Andersson
bjuda ut sina tjanster som lyxhora, med flott reklambroschyr och
detaljerad prislista. Men hon visar sig snart vara en oskuld, som
inte vagar genomfora de fantasier hon spunnit ihop som ldgavlo-
nad kontorist. Sittet att »tala till barn« som Teskedsgumman (1967)
kunde #dven varieras som social nedlatenhet hos en Ostermalms-
dam i Partaj. Pa grund av krdngel med bada bilarna har damen
stigit ombord pd en san dir »mysig« buss och borjar gulla med en
arbetare i keps, som en nipen exotism.

Andersson bildade komiskt systerskap med Monica Zetterlund
i serien Anderlund & Zettersson UPA (1972). De sjunger »Sudda
bort din sura min«i vita brudklinningar och styr ut sig till ljuvliga
anglar. Som sddana kan de agera skyddshelgon f6r manliga krog-
vrak, rullas in for kontroll pd Statens bilprovningsanstalt eller
fangas in i en stor sick av en prist, som lockat med fagelfro i
handen. Andersson varierar ocksa sin komiska framtoning som
fisfornim dam. Hon kan komma in i en livsmedelsbutik och
begira tillgodokvitto for en gurka, som befunnits vara i gronaste
laget. Som tjusig SAS-virdinna far hon svért att hantera deklasse-
ringen till bullservering mellan stationerna pa tunnelbanan. Krog-
showen Andersson & Wesenlund (1976) 6ppnade fyndigt med en
liten festkommitté ute bland borden. Andersson liser nervost upp
sina vil inovade vilkomstfraser frdn papperet och raknar hogt, for
att det ska bli exakt fyra »hjirtligt«. Mera tragikomisk blir hennes

272



monolog som »Kldahdngarn« vid dansen i Folkets park. Hon star
och haller en massa viskor at sina vininnor och munnen far ga hela
tiden, som ett sitt att forsoka hilla modet uppe.

Enda tjejen i spexginget

Enstaka undantag kan dock bara bekrifta regeln om kraftig domi-
nans for manliga komiker i etern. En numera fnissframkallande
delforklaring aterfinns i radions ljudarkiv under rubriken Talets
klang (1935). Hér kan vi hora en mor, med forelisningsartad
uppfostringsideologi, ldra ut budskapet att fina flickor inte far
utveckla »skrattovanor«. Helt humorlost instruerar hon sin dotter
att aldrig hemfalla dt fniss eller gndgg, utan markera ett tydligt
avstdndstagande till pojkarnas flatskratt och gapflabb.

Vibor dockicke forvixla vulgira »skrattovanor« med uppvisan-
deavettglatthumor,som dé Sickan Carlssons solstrale borjadelidsa
dialoger mot Eric »Pessimisten« Abrahamsson i slutet av 30-talet.
Beredskapen ledde ocksd till en »helkvinnlig« radiokomedi, Oss
flickor emellan (1940—45), skriven direkt for vilbekanta lustspels-
roster som Dagmar Ebbesen, Katie Rolfsen och Sickan Carlsson.
Flickorna skdmtade gdrna om allt fran flard till ransoneringar, och
de kunde fnysa litet missnojt at vissa karlfasoner, som obligatoriet
med manlig halliman. Men deras repliker var i sjdlva verket skrivna
av en man (Georg Eliasson)!

Traditionen med »krutgummor« som frejdigt avfyrar en av
manliga forfattare skriven salva mot alla karlslokar, 6verlevde langt
in i TV-aldern. Julia Caesar gjorde stor succé i Fri entré 1967 som
ordforande 1 KKKK, Kvinnoklubben for Karska Karlars Kvdsande.
Hon manade sina »systrar i fortrampelsen« till uppror mot all
spraklig propaganda, som »far-vatten« eller »mans-hog«. Geigert
och Westersund behovde bara modernisera grundtypen till »sex-
objekt« med snusdosa.

I flertalet spexging har det varit ett ganska begrinsat utrymme
for kvinnor. Casinorevyn nojde sig med litet figring i marginalen
och Mosebacke var huvudsakligen befolkat av mén. Det var Sun-
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dahl, Peterson och Fribergsom bar upp nyhetssatiren i Helt apropd,
medan flickorna fick parodiera popsangerskor, svinga med bldgu-
la vimplar och dyrka solens skadeverkningar. Det fanns vissa
ansatser att bryta uppdelningen i spexande/sexande i gainget kring
Herngren och Holm. Men Helena Bergstrom Gvergav snart inter-
vjuandet for en framgéngsrik karriir som skadespelare och Tintin
Anderzon sdgs lamna sitt nyhetsbord for en baby ute i sminklogen.
I turbulensen kring Percy Nilegaard tycker jag mig ha sett flera
(gose)djur dn kvinnor.

Manlig slagsida pa spexscenen kan dock inte likstéllas med
patriarkalt herradome. Flertalet gycklare med satirisk inriktning
har levt i en direktare konflikt med det etablerade samhillet an de
kvinnor som stillt sig utanfor det offentliga spelet. Och rollen som
»enda tjejen i spexginget« har efter hand breddats med mera
omvixlande uppgifter. Skiggen provocerade med cancan-flickor
pd sammantridesbordet, men kastade ocksa ett 16jets skimmer
over sitt eget kapell, The Plaj Bojs, med tontlatar som » Aftonklock-
ornac. Efter ett par moten blev Gunnel Brostrom invald i Bitter-
hetsakademin med goda skil att vara bitter — kronisk skdggloshet.
Hon fick puffa f6r mera Kultur i TV, ge alltfor mycket information
om deckare och peka ut sidorna med snaskigheteribocker som 491.
Brostroms lyriska uppldsning av Runebergs »Den enda stunden
illustrerades med bilder avishockeyvald. Skdaggen lit ocksa Monica
Nielsen recitera valda utdrag ur taxeringskalendern, med sjalfull
andakt for hoginkomsttagare och sorgsna suckar for arbetare.

Ettpar decennier senare ror sig Kerstin Granlund i Galenskapar-
na snarare over ett vidare rollregister 4n sina manliga kolleger. P4
Macken kan hon stolt kopa trettio kondomer Extra-large, utan att
forlamas av blygsel och tunghifta som Lasse O’Mansson i Hdlli-
gdng. Det dr svérare att bedoma betydelsen av kreativa insatser i
bakgrunden, som Lill Thoréns bidrag till Arbetsgruppen for tele-
vision. Hon bistod maken Ulf med bade idéer och praktiskt arbete
och blev ofta upphojd till Televisionsrad i eftertexterna.® Nér Lill
senare fick dela rollen som presentatér med manuskollegan Ake
Cato i Hapnadsviiktarna (1981-83), gjorde man det tankevickande
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Enda kvinnan i Bitterhetsakademin. Gunnel Brostrom med stort leende
bland sex dystra skiigg under inspelningen av Fasad 1963. Frdn vinster
Lasse O’Mdnsson, Edvard Matz, Beppe Wolgers, Ake Soderquist, Jan-
Ojvind Swahn och Yngve Gamlin.

experimentet att »krympa ner« den kvinnliga redaktdren med rent
optiska hjalpmedel.

Detvar i Hipnadsviktarna som Suzanne Reuter fick sitt genom-
brott som en ovanligt pastridig komedienn, med suverin traffsi-
kerhet i sina antiromantiska tillspetsningar. Vem kan som hon
avbryta en amoros enlevering med det plotsliga konstaterandet att
kalendern faktiskt dr fulltecknad fram till vecka 28? Nir Reuters
tjiansteman krdver nagot som hon envisas kalla »legimitations,
aligger det allt omgivningen att borja korrigera sina sprakliga
ovanor. Behovet av dmsesidig balans har gjort Besserwissern till
den komiska dominansroll som oftast och lattast kan byta kon i
dagens skrattspegel.

Ensembler med konsbalans

Mainga populdra TV-serier har forsokt belysa konskonflikterna
fran bdda hallen. Hiar kommer en vilbalanserad skadespelaren-
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semble ofta att betyda mer dn konet hos forfattare eller regissor.
Komiken bygger ju pd att aktorerna, i sina inbordes samspel, ska
klargora vilka insikter som saknas hos rollfigurerna. Samtidigt
tenderar grupper som arbetar med kollektivkonsensusbildningatt
bli extra lyhorda for normliget i tidens tongivande kretsar. Det
som varit en modern konsarena borjar diarfor snart framstd somen
forlegad tidsspegel for senare generationer. Jag ska hir belysa hur
sjilva grundvalen for »frigorelse« har foriandrats. Vi ska se hur 60-
talets sinnesbejakande optimism 6vergdr i en kritisk realism, som
forvantar att bada konen tar ansvar for sina egna motsagelser.

Den ironiska leken med konsklichéer var ett centralt inslag hos
Svenska Ord. Redan i Svenska dden fick Lindstedt leka sexobjekt i
leoparddrikt: en muskelparodi pd Eartha Kitts »Let’s do it« i
Kaskad. Hasse & Tage forsokte sjdlva vicka litet kvinnliga lustar
genom att i Under dubbelgoken upptrida som det, pd vdra bredd-
grader mycket sillsynta, sliktet Song & dance-man. Men det var i
regel kvinnorna som var aktivast i Svenska Ords produktioner. De
drev med oskuldsmyter och forsokte bryta isen kring stela man. I
Grona Hund sjong Monica Zetterlund och Lissi Alandh »Lir oss i
kvill«, ndpet nyfikna pd allt man inte fick vetai ABF-kurserna. Lissi
holl en aptitretande monolog i lika kort och tunt nattlinne som
Carroll Baker i filmen Baby doll (1956). Men varje antydan om att
man »gjorde det« envisades hon oskuldsfullt att ta tillbaka med
preciseringar som »dt bullar«.

Musikleken med blodfullare passioner fran »Zigenarvisan« kul-
minerade i Spader, Madame! (1970). Zetterlunds »Donna Juanita«
var syster till Don Juan (»lika pilsk som han«) och Grynet Molvig
gav sig hidn i »Blodsvisan«. I Glaset i orat drog Lena Nyman ivig
med Gosta Ekman i tryckartangon »Vad har du i fickan, Jan?«, men
partnern verkade ha ett par centimeter kvar till rim som banan och
tulpan.” En viss besvikelse borjade framtrada i Svea Hund. Zetter-
lund fick sjunga ut vemodet efter alla svikna drommar och Nyman
forsvara litet verklighetsflykt med »Det dr skont att vara full, till
melodin »Non, je ne regrette rien«.

60-talets »konsoptimism« balanserades med mera kluvna och
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Nyfikenhet i hornbdgat. Lissi Alandh och Monica Zetterlund sjunger »Liir
oss i kvill« som néipna oskulder i Gréna Hund 1962.



kritiska bilder i Estrad. Det manliga 6verlaget i offentligheten for-
tydligas som ett kdndisprivilegium, nar Gunwer Bergkvist ringer
efter taxi for akut fird till BB. Hon far svaret att det inte finns ndgon
bil inne, medan Lars Ekborg bara behover sdga att det dr »Lars
Ekborg« for att viaxeln ska friga om han inte vill ha flera bilar.
Samtidigt belyste Karin Falck & Co det egna ansvaret for insndvade
kvinnoideal med en »virdinnekurs«, dir man far lara sig prata fint
och undvika samtalsamnen som politik. Och vad hdander nir Inga
(Gill) har gjort det mysigt och fint, med ostron som karleksmaltid?
Jo, maken Carl-Gustaf (Lindstedt) tar till slut fram stora verktygs-
ladan, for att banda upp det skal som kniper ihop om sin lilla pérla.

Drygt tva decennier senare i Lorry kunde det lika gdrna vara
kvinnan som var for grov och mannen f6r insnérd. Vi fir skratta
med tva unga kvinnor, som vigrar ta makarnas karridrprat pa
minsta allvar. Men vi uppmanas ocksa att skratta dt tva osjilvstin-
diga hustrur, som bara har sina min att tala om.I enda stunden kan
Ulla Skoog forlojliga en aggressionshimmad hustru, som undflyr
varje gril genom att borja baka dppelpaj. I den andra spelar hon en
feministisk filmkronikor, som dr sa endgd att hon kréver kvinno-
vinkling av ett far och son-forhéllande. Medlemmarna i Lorry-
ginget kan avsluta en konferenssejour med saklig utvirdering av
varandras fysiska prestanda som sexualpartner. Nar Claes Mans-
son borjade tafsa pd Johan Ulveson i uppfoljaren Skrattspeglar
(1993), blev reaktionen férst homofobi, men Ulveson évertalades
snart att mén i andra kulturer brukar kyssas for att testa vad man
atit. TV-tittaren kunde uppfatta kyssandet som en provokation
mot manlig rigiditet, men ocksé som en tillspetsning av debatten
om »sextrakasseri«.

Egna blickar och skrattrum

Det har inte heller saknats feministiskt orienterade ansatser att
renodla en »kvinnlig blick« eller skapa »egna skrattrum«. Radikala
pennskaft som Eva Moberg stilldes infor samma formproblem
som Overtydlig vinstersatir,nir hon blev meraagitatorisk. I Provie-
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aktioner (1967) ingick bland annat antimilitaristiska montage med
omtextade barnvisor, illustrerade med lekande barn och manlig
vapenkult. Som tittare kinner man sig mera personligt berérd av
de byrdkratiska turerna kring en konkret kvinna och hennes fru-
strerade moderskinslor. Vi far forst se Sif Ruud ratas som 6verarig
ungmo, nér hon vill adoptera ett barn. Senare vigras hon abort av
samma kyliga tjansteman (Gerd Hagman), sdisom varande lamplig
mor med stor livserfarenhet och stabil ekonomi. Den socialaironin
var lika skarp i ett par av Margaretha Krooks kvinnooden i Televi-
sioner (1974—76). Hon inkarnerade bland annat en snabbkopskas-
sorska med barn som saknade alla marginaler f6r veckotidningar-
nas romanstips, och en stiderska som chockerade sin riksdagsman
med att ta hans TV-tal om frihet pa orden.

Regissoren till Televisioner, Birgitta Zachrisson, dr en TV-pro-
ducent som har visat ironisk klarsyn i flera genrer. I Snack (1968)
kunde honlyfta fram besvikelsen hos Henne (Monica Nielsen), nar
Han (Gosta Ekman) misslyckades fa ut preventivmedel ur en
automat. Partaj lit inte bara sin dumma blondin (Goldie Hawn/
Margareta Sjodin) sprida visdomsord som »Kvinnor bor inte ha
mer dn lagom kldder att hdlla mdnnen varma«. Den sexuella
revolutionen skulle ocksd spridas uppétialdrarna— med Gladys &
Tyrones pensionirsflirt pd parkbanken. I de svenska varianterna
var det Ingvar Kjellson som fick uppvakta Ulla Hallins tillkndppta
dam med allt frackare artigheter, tills han stupade for ett hért slag
med handviskan.

Zachrisson skruvade ner tempot till tjeckisk komedistil i Herrar-
naihagen (1971),somhon nirmade sigmed dmsint genomskadan-
deironi. Skrattspegeln Herr och Fru Papphammar (1978) visade hur
absurt det skulle se ut om man behandlade vuxna som barn.
Dokumentiren Fiderneslandet och dess television (1979) gav en
satirisk inblick i en avspérrad arbetsmiljo, med s6vande samman-
traden och humorlds chef. Och Zachrisson byggde ut sin nyfiken-
het pd en utvikningsflicka i Titta pd mig (1981) till en reflektion om
allas behov att synas.

Man kan ocksa urskilja en kvinnlig profilering i sjilva sittet att
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motverka rutinisering i givna fack. Medan Lasse Hallstrom odlade
en lekfull distansroll, har Zachrisson forsokt betrakta omvirlden
med barnets 6ppna blick. Uppdelningen i manlig/kvinnlig blick 4r
en teoretisk konstruktion, som bortser fran bade kluvenheter och
samspel, rivaliteter och symbioser. Det var Ake Falck som iscensat-
te Lill Lindfors som aktiv ryttarinna i Kaskad. Nar Karin Falck
gjorde Antes Super Show fick Lill bara gyckla litet med sin underda-
niga virdinneroll, medan regissoren kastade mera roade blickar pa
sina manliga artister.

Vi kan dven jimfora tre olika framféranden av Ake Catos
kvinnomonolog »Herrar«: en ironisk lovprisning av alla gentle-
min som bjuder pa flott restaurang i stillet for att gnalla som
fruntimmer. Monica Nielsen provocerade ett blandat sillskap i
30 cm dver golvet pd en krog, men distansen blev tydligare i en
kvinnoshow som Cabaret Lill. Roligast blev det da Lindfors tal om
att vissla efter »herrar« fick ett svar i Kvillen dr din, i skepnad av
blyga min som sjong »Alla har vi forblivit sma«.

Under perioden 1980—82 arbetade Karin Falck, Birgitta Gote-
stam och Lill Lindfors fram tre »damshower«. Vad i all sin dar iir det
damer har i sin handviska? gestaltade ett par fingslande kvinno-
oden. Nybdiddat it ett par Lindforsldtar inspirera en utsvulten
maka till uppror mot alla trdkiga portfoljbirare, men systerskapet
splittrades av svartsjuka. Nu dr det damernas malade upp genera-
tionsklyftan mellan en jdktad chef i stdlbranschen (Lindfors) och
hennes gamla mor (Hjordis Petterson),som nyligen blivit dnka och
far sjunga »Hey ba ba ree bop« i skinnjacka. Lojet faller minst lika
mycket 6ver dotterns period som ung rodstrumpa. Hon star i en
kor med likformig klddsel och lovsjunger tjejer som unika indivi-
der.

Humorns betydelse som generationsbrygga var dnnu tydligare
i komediserien Utan en trdd (1993), i regi av Karin Falck med
kvinnliga manusforfattare. Julskimret kring den heliga familjen
plockades bland annat ner med en farmor som bérjar pimpla
whisky ndr teven gar sonder, och tappas bort i pappersberget.
Gladjen att rora sig fritt i egna skrattrum var uppenbar, men ocksa

280



svarigheterna att Oversitta privat skimtande till offentlig TV-
komik.

Kvinnofest (1981) kallades en méktig manifestation, som arran-
gerades for ndgot tusental kvinnor i alla aldrar pd Cirkus, med
Suzanne Osten som regissor. Den vanliga presentationsramen
med en konferencier pé estraden ersattes med tva clownfigurer,
som sitter nere bland publiken och reagerar. Kim Anderzon och
Lottie Ejebrant pendlar mellan barnslig fortjusning och boélande
lingtan efter sina karlar. Allsingen av alla tjejer som mdste hoja sina
roster for att horas vixlar med rockhixor och gyckel med en rad
manliga storheter, som plockas fram ur historiens skrapsick. Har
ingdr ocksa flera luttrade vittnesbord frdn mogna kvinnor. Ulla
Sjoblom ger rost at en kvinna som har fastnat i skiten med en
alkoholist. Margaretha Krook vdgar inte siga mera pa makens
fodelsedag dn att han varit »en god husse«. Monica Zetterlund
sjunger ut sin kinsla att »han ser mej som en tavla att sudda ut«. I
slutet avtackas den ende mannen i férsamlingen, Helge Skoog, for
att han suttit tyst i tvd timmar.

Nu ir detinget som hindrar att en man arbetar med »kvinnoko-
mikg, tillsammans med en kvinnlig regissor. Redan som Pappham-
mar gled Gosta Ekman over i litet tanthysteri, pd grinsen till
sjalvmord over att varken bli hord eller sedd pa en liten restaurang.
I Vennerman & Winge (1992) spelar Ekman bédde son och mor,
liksom Kent Andersson van och vianinna. TV-farsen med sminkade
min i damkldder 6vergdr hir ofta i en tragikomisk belysning av
minskliga symbioser utan sjukdomsinsikt. Ekmans lille gosse
borjar ta 6ver de nervosa storningarna hos ett modersjag som
omvirlden finner »jobbig« med sin ovana att pladdra utan att
lyssna eller tringa sig fore andra. Men »hon« blir samtidigt litet
rorande i sin »kirlek«, utan klara grianser mellan sociala realiteter
och mentala tillstdnd. Fru Wennerman ldngtar efter sin »lille son,
som om han lag kvar i hennes sing langt upp i medeldldern.
Grinserna blir lika flytande mellan »den inre damen« hos Gosta
Ekman och denironiska blicken hos Marie-Louise Ekman, manus-
forfattare och regissor.
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Stauppor: one-woman show

Ansatserna till »kvinnokomedi« har visat kreativ potential men
ocksd sin begransning som kollektivt projekt med generella pre-
tentioner. Komiska samspel bygger i sd hog grad pa konkreta
motsigelser att skrattspegeln maste vara 6ppen for konflikter och
brytningar inom det egna lagret. Mdnnen skulle forlora sin domi-
nerande stillning pa humorfronten, om man bdrjade gora en
programmatisk »manskomedi«. Styrkan hos dagens ledande sta-
uppor dr att de lyckats uppnd en dubbel autonomi. De skriver
sjalvklart sitt material sjdlva men utger sig séllan for att represen-
tera ndgot mer dn en viss erfarenhet. Eftersom genren kraver ett vl
utvecklat scenmod, har manga haft en professionell skadespelarut-
bildning bakom sig.

Babben Larsson dr en tungviktare med gotliandsk dialekt, som

Stduppare med kvinnlig pondus. Babben Larsson talar ut en symbolisk
grdns pa den lilla estraden i Sling dig i brunnen!.
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formatt gora komiskt spektakel av sitt jordndra sitt att avvika fran
mondina kvinnoideal. Hon dok upp i Biblioteket (1987) med
fragan efter en bok om »fibrac, vilket ledde till en parodi pa Peggy
Leesvibrationsrika hitlat » Fever«. Babben laddade upp »Fibrer«till
en dngande passionsfeber 6ver fornuftigt intag av hilsoriktig kost.
I Losdrift (1992) deltog hon som hojdhopperska pé en idrottsarena
och gjorde flera forsok att lyfta med sin dédliga passform. Intervjuad
av TV-sporten visade hon sig karl nog att skylla misslyckandet pa
en »formsvacka«. Pd stauppscenen i Sking dej i brunnen! har
Babben Larsson odlat en vardaglig observationshumor, som soker
bekriftelser hos sin kvinnliga publik med bdde kroppssprak och
retoriska fragor. S& hir dskadliggor hon tanken att ordttvisan
mellan konen borjar redan vid fodseln:

Vad stdr det alltid i fodelseannonsen nar det blir en pojke?
Forslag? (Ironiskt gullande) »Detblevsom viville/ en finliten
kille.« (Yvig hejagest) »Flaggan i topp / det blev en med
snopp!« (Bekymrat uttryck) Och jag stir ddr med en tjej och
tianker: Jaha, ska jag ha flaggan pd halv stdng?! Nu finns det
inga versar minsann! (Sorgemin) »Flaggan pd halv sting / det
fannsingen ... fjingl« (Vantar ut skratten) Eller vadd, va? Jag
har satt ihop lite versar till er som fér flickor. Till exempel:
»Flaggan hidnger slak / det saknades spak.« (Snopen min).
Eller: »Flaggan hanger slak / det var hal bdde fram och bak.«

Forst pa senare ar har kvinnor fatt moralisk rétt att vara litet fula i
munnen offentligt. Anna-Lena Brundin och Lill-Marit Bugge vickte
dnnu anstot som »vulgira« programledare f6r rockkabarén Daily
live (1987), trots att de anvinde rollfigurer som tickmantel. »Nancy
& Carina«lit sig vigas av Martin Ljung och gjorde narr av praktiga
spartips genom att demonstrera hur man gor snus eller kondom av
trasiga nylonstrumpor. De kunde ocksa styra ut sig till finlands-
svenska karlhatare (Marja & Agneta) eller tanter, som forfasar sig
6ver dom dir forskrackliga Nancy & Carina. I Brundins blandning
(1995) integrerade Anna-Lenassitt stduppandeiett fyndigt gastkon-
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cept: hundratals doldisar med samma efternamn. Sa kallat vanligt
folk visade sig vara allt fran en gammal lantbo, som kunde rycka pd
oronen likt en kanin, till en salt dam, som drog Rodluvan pa
avancerad soderslang. Anna-Lena brukade avrunda sitt skimtan-
de om alla nojor med att man inte ska tinka for mycket pa
framtiden, eftersom man aldrig kommer fram-till-den.

Ulla Skoog har snarare anknytit till Woody Allens sexualneuro-
tiker och upproret mot myten om alla sota och snélla flickor.
Hennes frickisstil var en viktig krydda i Lorrys mysgemenskap,
som nir Peter Dalles och Lena Endres romantiska forspel pa
restaurang saboterades med grova skimt och pinsamma avslojan-
den. Som ensam stduppare i Kabaré (1992) hade Skoog svirt att fa
publik bekriftelse, ndr hon hdvdade att tjejer mest tinker pd karlar.
Isin TV-serie Till Mamma (1994 ) forsdkte hon chockera adressaten
med bdde penisattrapper och mussnack. Ullas fallosfixering sak-
nar manlig like i offentliga ssmmanhang och kan fora tankarna till
tvivelaktiga teorier om penisavund. Som programledare utmana-
de hon till slut sin egen publikbild — en manlig 6ldrickare som
otaligt byter kanal — pd en rafflande elektronikduell om fjarrkon-
trollen.

For att ge en antydan om spannvidden mellan dagens stduppor
kan vi jamfora tva olika sitt att skimta med begreppet telefonsex.
Ulla Skoog visade bilder av en penis, som slar mot en telefonappa-
rat. Babben Larsson anlade oskuldsmask infor en befingd idé: Hur
skamankunnahoravad denandre sdger,ndr man stoppar in luren?

Kvinnliga samtalare

Aven i USA tog det minga ar innan man startade pratshower pé
dagtid med »vanligt folk« som gister. Pionjaren Phil Donahue
borjade 1967 utveckla ett engagerat diskussionsforum, diar med-
borgarna sjilva skulle ventilera sina problem. Det f6ljdes efter ett
par decennier upp avlabourpolitikern Robert Kilroy-Silk pa BBC.?
Genrens verkliga uppsving kom med alla kvinnliga programleda-
re, som satte kidnsloladdade relationer i centrum. Oprah Winfrey
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blevettlevande exempel pa formagan att starka kontrollen 6ver sitt
eget liv med 6kade kunskaper. Ricki Lake riktade sig till en yngre
publik med grilriter, dir man kunde spegla sitt jag mot reaktioner-
na fran ett virderande kollektiv. Det har idag vuxit ut en alternativ
offentlighet, dir kvinnorna anger béde tonen och intressesfiren.
Hir handlar det om att ge synlighet at vardagslivets aktorer, inte
om att dramatisera det politiska spelet fé6r den minoritet som
kallats »makttittare«. Med tusentals program 6ver hela USA borjar
genren fa problem att hitta helt nya ansikten.’

Sveriges television har ibland 6ppnat litet spelrum f6r kvinnliga
intervjuare med ett underhéllande tonldge. Gun Allroth fick storre
uppmairksamhet for sitt sitt att prata med barn, men gjorde ocksé
nojesprogram som Brdkiga blad (1969). Nir kvillens tema var
Trakigheten i Sverige, fickhon Olof Palme att tala 6ppet om sin oro
over det politiska engagemangets bortdoende, om man inte fick
klargora ideologiska konflikter. For egen del trodde den unge
utbildningsministern att han inte skulle passa att bli statsminister.

Nir Stina Lundberg borjade dyrka upp celebriteter som bruka-
devara pd sin vakt,anvinde hon bland annatlisten att bjuda pa litet
egen osdkerhet. Hennes blyga fnissande i Nojesmaskinen vixte ut
till Stina med Sven (1986—89) och slutade med Dabrowski (1990—
91), en personlig syntes av reportage och studiosamtal. Den sym-
patiska ndrhet som var Stinas styrka angav ocksd hennes begrins-
ning. En Erik Penser kunde litt koppla pa charmen hos en span-
nande finansspelare, utan att offren for hans risktagande drogs in
i helhetsbilden. Det ordidda méanniskointresset var en sjalvklar
tillgdng, da Dabrowski talade om doden med en aidsmirkt Ebbe
Carlsson. Stinas livsbejakande symbolknorr att avsluta varje sam-
tal med dubbeltydiga »hopp«, krivde en mera invecklad férklaring
i internationella sammanhang som skiljer pa orden hope och
jump.

Attinskolningen i en viss yrkesroll ofta viger tyngre dn konstill-
horigheten visade ett rutinerat nyhetsankare i borjan av 9o-talet.
Ingela Agardh borjade dd gora langre intervjuer i eftermiddags-
blocket Hemma. Det siregna sdttet att uttrycka férvaning med
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overdimensionerade skratt verkade ibland ticka over en viss ge-
nans infor personliga samtalsimnen. Greppet att forklara sig totalt
okunnig fungerade ofta som en strategi att fa vissa gdster att berdtta
mera, men det innebar ocksa en grins for utbytet avkunskaper och
erfarenheter. Jan Guillous mannamod blev tydligare nir Agardh
erkidnde sin egen feghet, men hennes ridsla for intimitet blev
problematisk i samtalet med flera kvinnliga gaster. Da Karin Falck
frdgade om inte Agardh tyckte att TV var »ett kreativt jobb«, virjde
sig kollegan: »Nu handlar det om DEJ!«. Agardh avbrot med
utstyrning av »privata ting«, nar Annalisa Ericson antydde att hon
blivit arbetsnarkoman for att fylla ut tomheten efter sin bortgéng-
ne make.

Dé Agardh tog 6ver Lasse Holmqvists mantel i Ett sdnt liv! (1995),
fungerade dialogen nagorlunda for gister med sjdlvgaende motor.
Men en varm och kloklyssnare som Sif Ruud fick std ut med en vird
som »inte alls férstod« hur en 79-aring kunde kommunicera med
tondringar. Agardh ér alltsd mindre »kvinnlig« i sitt sdtt att samtala
an en Skytte, som dr meralyhord for allt fran kianslor och relationer
till konsproblematik.

D34 dr det svdrare att tinka sig en heterosexuell man 6ppna
offentliga lustrum, som sexologen Malena Ivarsson i Skéna sondag
(1987) och Friicka fredag (1988). Med sina manga, korta och offent-
liga forhallanden blev Lill-Babs en sjdlvskriven programledare f6r
parningsleken Vem tar vem? (1990—92). Den byggde pa The dating
game (1966—73) men saknade inte rotter i bondesamhallets ung-
domslekar. En ung man eller kvinna skulle vilja en partner genom
att stilla fragor till en trio bakom en skiljevigg. Man fick tillbringa
en semesterresa tillsammans, sd det gillde att pejla fram passande
intressen och attityder, liksom vid livets vanliga partnersokande,
och forsoka hantera fiaskon med litet humor.*

Uppluckringen av gamla TV-monopol i linder som Frankrike
och Tyskland har stimulerat ett nytt genrekomplex, som dr mindre
bundet av statliga regelsystem. »Reality show« bygger pd ett aktiva-
re underhdllningstinkande, dir TV-folk kan fylla uppdraget »I
allmédnhetens tjanst« med litet personligt engagemang.” Jag har
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hort ménga svenska artister, som funnit det slitsamma arbetet att
roa andra underskattat, dberopa en professionell show business-
metafor av Karl Gerhard: Den tunga industrin. Jag har ocksa hort
flera kvinnliga kolleger hinvisa till ett annat underhéllningsbe-
grepp hos Karin Falck, som talat om att »hélla under«, »lyfta folk
over vardagen«. Falck gjorde ocksd ett forsok att agera positiv
kontaktlank i Uppdraget (1975-77), men interaktionen begransa-
desavidngslan for kontroverser. I en néra framtid, med fler och mer
specialiserade TV-kanaler, lir det tunga industritinkandet fa lam-
na allt storre plats &t under-hallare, som forsoker gora livet litet
lattare for en konkret definierad publikgrupp.
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KAPITEL 12

Nojesarv och TV-kultur

DARMED AR MIN OVERSIKT Over ett halvt sekels underhéllning
slutford. Det dr dags for ndgra avrundande reflektioner. De luckor
som en del ldsare nu kan urskilja beror inte bara pa begriansningar
i tid och utrymme. En fullstindigare framstillning skulle bli en
katalog, inte en forsta orientering som stimulerar till eftertanke
och egna stillningstaganden. En historisk 6verblick av den goda
underhallningen ar knappast mojlig utan litet personlig tro pd det
positiva exemplets makt 6ver glomskan.!

Som filmhistoriker har jag kommit att misstro sa kallad kanon-
bildning, kodifierade rittesnoren for vad som dr vért att uppmark-
samma. Ndr en liten skara kritiker upphojer ett fital klassiker till
Filmkonstens Misterverk, brukar deras rangordning till stor del
bygga pa legendbildning. Man utropar sig till offentliga omdomen
utan fortlopande minnesprovning i snabbt vixande arkiv. Men jag
ar ocksd en TV-tittare, som lever mittigo-talets eterflode av rorliga
bilder. Hir kommer personliga urval att framsta som en alltmera
nddviandig baskompetens — konsten att skapa mening ur kaos.
Under 1996, det ar som denna bok skrivits, skulle jag ha kunnat
fanga in médnga génger fler program dn hela TV-utbudeti 6o-talets
Sverige.

Syftet med denna forsta orientering har varit att dra upp nagra
centrala utvecklingslinjer i vart eterburna nojesarv. Metoden att
plocka utrussinen ur en korg med bullar som bakats under ett halvt
sekel, ger ingen réttvis mattstock for kortsiktiga jamforelser. Det dr
en sak att gladjas at alla ateruppvickta minnen, en annan att
anvinda kontentan som ett tillhygge mot girdagens TV-kvill.
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Mera humor pd lager? Carl-Gustaf Lindstedt som sorgsen nydrsfirare i ett
forlorat avsnitt av Monopolets blandning 1961.

Utan sinne for proportioner missar vilitt en viktig poang med rika
nojestraditioner: mojligheten att himta inspiration medan man
soker nya losningar for framtiden. Med tanke pa den kverulans
som har omgett svensk TV-underhéllning ér jag den forste att
varna for missbruk av ohistoriska synvillor.
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Imin aktuella helhetsbild ingdr emellertid dven vissa kristecken,
som kan belysas med jaimforbara observationer. Arbetet att bygga
upp en programhistoria av videoband, suddiga minnesbilder och
litet sidoinformation skiljer sig foga fran mitt vanliga umgange
med det samtida TV-utbudet. Liksom historikern letar jag bland
annat efter russin i ndjeskakan, men de tycks mig ha blivit firre och
tunnare pd senare dr. Under 1996 inrapporterades ocksé statistik
som visade att SVT1 och SVT?2 (tillsammans) inte langre formar
locka hilften av tittarna, med storst franfall bland yngre tittare och
kvinnor.

For att verkligen forklara en sddan utveckling méste man ha en
helt annan inblick i ekonomiska betingelser och programpolitiska
beslutsprocesser. Jag kan hir bara peka pd ndgra symtom och
ordinera okad humor genom att spetsa till en liten hotbild. Djavu-
lens advokat skulle frdga om det kriavdes konkurrens for att gora
verklighet av en gammal nationalitetsskrona, som tillskrivs »ett
internationellt kvickhuvud« av Rune Moberg: »Jag forestiller mig
helvetet som en plats, ddr tyskarna dr poliser, engelsmdnnen lagar
maten, italienarna stidar, fransminnen skoter rérmokeriet och
svenskarna TV-underhéllningen.«*

Folkstormar, slagpdsar och grundvalar

Nutyder det mesta pd att detta kvickhuvud —om han skulle existera
—byggde pd allminna forestillningar om svenskar, snarare én pd en
jamforande studie av TV-underhallningen i olika linder. Min egen
forskningsresa kan tvirtom visa upp ett samlat resultat som dr
ganska imponerande. Ja, om man tanker péd de sndva granser som
utstakats av recensenter och presskampanjer, framstér det kreativa
»russinbidraget« som ndrmast heroiskt. Sarskilt dd det bara existe-
rade en kanal i Sverige fick televisionen betala sin monopolstill-
ning med rollen som slagpase, utan ritt att sla tillbaka offentligt.
Aftonpressen dramatiserade garna skandalriter, som forstorade
upp smirre missnojesyttringar till Folkstorm och forvandlade
varje avvikelse till overtramp att forfasa sig 6ver. Public service-
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foretaget var tjanstvilligt nog att uppritta en »klagomur«, Upplys-
ningscentralen, som borjade sin telefonjour 1963. Lat mig aterska-
pa litet av den tidens »kulturklimat« med ett rapportutdrag efter
det forsta programmet med Skidggen:

103 tittare ringde och var ilskna och upprorda over detta
program, som de samtliga ansdg vara det vérsta de nagonsin
settiTV. Foljande kommentarer filldes bl.a.: Hur kan ni driva
med svenska folket sd grovt! Tror ni att vi dr idioter eller vill
niatt viskall bli det! Hur kan nilata de medverkande anvianda
ett si ovdrdat sprdk som HALL KAFTEN och TASKIGT?
Driften med Wennerstrom och Gustaf Adolf var mer dn
osmakligt! [...] Hellre inget program alls dn detta vedervir-
da! Dessa otécka skdggiga karlar som syns i rutan kan skram-
ma fler &n barnen! Vi forstdr ingenting, vad ar meningen! Ni
behover inte visa hur déliga program ni kan gora, det vet vi
forut! Skandalost! Oforskamt! Osmakligt! Upprorande! Snilla
TV, bevara oss fran dylika program i fortsittningen, lat oss
slippa detta lidande.?

Skidggens ironiska strategi att »spola« det som man inte ville se fick
dock stod avledningen, och Radiondamnden friade programserien
som ett gyckel med férdomar: »Aven giingse moralbegrepp bor
kunna stillas under debatt.«* Pressens folkstormsbevakning har
avtagit i takt med okat antal kanaler och mera reflekterade TV-
vanor. Dagens kverulans éver TV-underhallningen vicker inte
lingre associationer till symboliska reningsriter. Den for snarast
tankarna till en anekdot om tvd damer, som sitter pd en restaurang
och klagar 6ver maten. De hdvdar bestaimt att den dr alldeles odtlig
—och i alltfor sma portioner!

Det hordes inga folkstormar nir den formella grundvalen for
maéngen folkstorm plockades bort. I borjan av go-talet stroks
nidmligen malsdttningen »skall skdnka god underhallning« ur av-
talet med staten.’ Detta beslut kan ses som en logisk slutpunkt pa
ett statligt utredande, som stegvis tonat ner underhallningens
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betydelse, till forman for det kulturpolitiska ansvar som skiljer
foretaget fran reklamfinansierade konkurrenter.® Men formule-
ringens borttagande har ocksa befriat Granskningsnimnden fran
en hopplos roll som smakdomstol, det uppdrag som Radiondmn-
den stindigt forsokte slingra sig ur. Man kan édven tolka forind-
ringen sd, att en underhéllande ambition har blivit sjdlvklar praxis
pé flertalet redaktioner. Det talas ju en hel del om »infotainmentx,
nya grinsland mellan underhéllande information och informativ
underhallning. Vem begréter ett passerat motsatsforhallande mel-
lan upplysning och underhallning?

Den gamla formuleringen hdrstammar fran en epok da Radio-
tjanst skulle kryssa mellan »hogre« styrelsemdl och en mera jord-
ndra onskan om okat antal lyssnare. Den var ett tungt vigande
argument, nir Hamberg borjade 6ppna dorrarna mot nojesvirl-
den. Men den gamla slagsidan at folkbildning har ersatts aven yttre
motpol —reklamfinansierade konkurrenter. Rollen som vigmasta-
re mellan bildningsivrare och néjesivrare byggde pd uppdraget att
samla motstridiga intressen i samma hus. Idag ricker det inte
lingre med inre balans mellan olika avdelningar. Man maste ocksa
vdnda blicken utat och jamfora med alla nya hus i grannskapet. I
samsta fall nojer sig foretaget med en negativ identitet och definie-
rar sig som det konkurrenterna inte dr. Det lir knappast finnas
publik for mer dn en TV-kanal med »smal« inriktning. I bista fall
vaxer det fram en sjilvstindigare TV-kultur, som reflekterar sin
egen styrka och svaghet pa alla nivder. En viktig friga i denna
process giller underhallningens grinser och mojligheter.

Nojesfront eller kulturarv?

En stor del av underhéllningen i etern har utgjorts av oforargligt
tidsfordriv, litet forstroelse och sillskap vid sidan av samtidens
konfliktfilt. Men det som jag har forsokt lyfta fram som den goda
underhallningen har utvecklats i ett mera kreativt spanningsfor-
héllande till etablerade smakskikt och offentligheter.

Man skulle kunna siga att kampen mot humorlgsa glidjedoda-
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re har burits upp av en fortrupp pa nojesfronten eller tala om en
mera utdtriktad forgrening av det konstnarliga avantgardet. Under
30-talet fick bara forfattarna som skrev for radioteatern vicka litet
anstot med »grovt sprak«.” Nar Hamberg hade tagit 6ver under-
héllningen, maste Radionimnden snart erkdnna att manga skimt
som upplevdes sdrande av somliga, faktiskt kunde roa méinga
andra ménniskor. Hetast rasade striden med organiserade nykte-
rister, som vigrade inse att alkoholkonsumtion kunde framstillas
i en mera komisk dager. Gycklet med glidjedodare har linge
frodats som en kollektiv motkraft pd nojesscener dver hela landet.
I etermedierna har forsvaret for flaskan ofta fatt karaktdren av ett
principiellt forbudstrots, framfort av individualister som gérna
nojt sig med sjilva skrattruset.

I Narrspegeln (1950) kunde Rune Moberg driva med Nykterhets-
kommittén som Venedigs Sprit- och Vinhandlare. Pa sin stora drs-
kongress beslutar dessa att forsoka stoppa ungdomens 6vergéng
till coca cola med »den svenska modellen«. Det giller att gora sprit
och fylleri till ett huvudintresse med hjalp av férbud. Mer én en av
Povel Ramels musikaliska radiopirlor malade upp ruset med ett
inspirerat artisteri. Televisionen borjade efter hand bygga ut fest-
liga foljetonger med berusade figurer, fran Partaj till Nojesmaski-
nen.

Radionimnden, som inte alltid hingde med i svingarna men
langsamt flyttade fram grinserna, blev snart sjilv en symbol fo6r
bdde hyckleri och forbudsmentalitet. Nar nimnden kritiserat en
vistext mot det svenska militirvisendet utan att ldtsas om visuali-
seringen, borjade Ulf Thorén kalla Svensktoppen ritt opp och ner
(1975—76) for »TV-programmet som inte ens Radionamnden tors
titta pd«.I Magazinet kunde Jan Guillou visa upp bilder aven hund
som »skiter i forbud« — fororenar en skylt med fé6rbud mot hund-
rastning. I Encyklopiaden (1987) klippte Mdns Herngren in sig sjdlv
i en gammal filmupptagning frain Radiondmnden. Han nickar
instimmande nir en kvinna kraver »sjilvsanering«, men rakar
sprittaivigen snorkuse paen herre, som ses rycka till vid samman-
tradesbordet.
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Men namndens sentidaledamoter var kloka nogatt inte utmana
lojet genom att filla sina provokatorer, som var ute efter att testa
yttrandefrihetens granser. Genom att till exempel godta chockhu-
mor —med foregdende varning — har Granskningsnimnden borjat
anpassa sig till ett rorligare medielandskap, dar TV-tittare forvian-
tas byta kanal vid personligt ogillande. Men det tycks inte finnas
ndgra instanser som sitter granser for program som tar dod pa
nojesarvet med falsk respekt. I mitten av go-talet producerade
avdelningen Evenemang en serie intervjuportratt, ddr artister som
Martin Ljung och Stig Jarrel behandlades som kungligheter, utan
minsta forstdelse for deras professionella sirart. Att begrava gyck-
lare i kulturell prestige och triviala affirer dr en offentlig forolamp-
ning, som berdvar yngre generationer motet med en inspirerande
forfader.

Aven frestelsen att dka sndlskjuts pa kreativa kolleger har vuxit
med programarkiven. Nir trojkan Hamberg, Falck och Dyfver-
man firade tiodrsjubileum med Minneskonst (1964), foregicks de-
ras personliga samtal om pionjiraren av gemensamt uttag fran en
trist festtalare, spelad av Jorgen Cederberg. Programmet utstralade
en sjdlvklar respekt for det svdra men roliga arbetet att gora
television. De snuttkronikor som doptes till Ogongodis (1995)
visade inga hamningar infor att klippa sénder podangerna hos sina
foregangare. I mitten av 8o-talet blev delar av Ulf Thoréns verk
visade som Sallad, med flitig bortredigering av de undermeningar
som gav originalen deras speciella charm. Hur gir det med den
professionella sjdlvrespekten i en arbetsmiljo ddr man ostraffat far
dgna sig at styckmord pa kvarlevorna av mer begévade kolleger?

For ett positivt exempel pd alternativ minnesvard lyfter jag
garna fram Svenska Ords saga (1975—76). I denna jubileumsutgava
avsitt samlade TV-verk visade Hasse & Tage samtidigt sjalvrespekt
och kritisk distans i sin nyskapade ram. Svenska Ord hade hir
forarats ett eget museum pa Island, det nordiska urhemmet f6r
mdnga svenska ord. Problemet var bara att de lokala besgkarna
aldrig tycktes forsta podngerna hos de storheter som den islindske
guiden presenterade.
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Som bdrare av en ldng tradition kommer SVT linge att ha ett
kulturellt 6verldge och forsprang. Men vilfyllda programarkiv ar
inte bara en bank, dir man kan kvittera ut litet bilder och borja
»redigera«, nir det bldser kallt i korridorerna. Har ligger ocksa ett
minskligt kapital av erfarenheter och kompetenser, som yngre
generationer har att forhalla sig till. Varfor anfortro en ny pratshow
at ndgon, som inte tagit sig en ordentlig funderare 6ver grundko-
derna hos sina foregdngare? Varifran kommer sddana rutiner som
lyfter fram varden mera dn gésterna och bara kritiserar franvaran-
de? Sneglar inte den som leder en serie lek- och tavlingsprogram
med tiggeri om fortsatt tittarlojalitet fraimst mot konkurrenterna i
reklamkanaler?

Varken 6verdriven sjalvuppskattning eller bristande publiktillit
vittnar om en TV-kultur med inre balans. Den dagliga kampen om
tittare och artister kriver ett langsiktigare omdéme. Aven for
nyproduktionen dr det viktigt att SVT forvaltar sitt nojesarv med
levande kunskap, bjuder pa reflekterade retrospektiver och fordju-
pade artistportritt.

Satirens grinser och omland

En levande TV-kultur behover naturligtvis ocksa yttrandefrihet.
Sveriges radio och television har haft en sirskild instans, som tolkat
avtalet och satt granser for till exempel politisk satir. Man kan siga
att Radiondmndens flexibilitet har stirkts av delvis motstridiga
malsittningar. Idealet »stimulera debatt« har ofta fatt mjuka upp
rigorosa krav pd saklighet och opartiskhet. Vi bor inte heller
underskatta det okdnda antal manniskor som kanske har kint sig
angripna men dndd avstdtt fran att anmala. Manga forsok att
avvdpna en tvetydig attack har namligen bekriftat just den tolk-
ning som man ville att offentligheten skulle blunda for.

Lat mig askadliggora hur grinserna har forskjutits och kriteri-
erna vixlat med tidens konfliktfilt. P& 50-talet faststillde Radio-
nimnden att en enskild kdsor som Kar de Mumma madste fa
uttrycka politiska sympatier, men som helhet skulle Radiotjanst
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efterstrava balans och inte ensidigt favorisera en viss rolighetsmi-
nister.® 1967 forsokte nimndens sekreterare klargora att det avgo-
rande var att satiren hade en tillrackligt tydlig form, inte huruvida
vissa grupper hade svért att uppfatta ironin.’

Nir granserna mellan underhallning och samhallsdebatt borja-
de flyta i vinstervdgen kring 1970, blev det svarare att fria uppen-
bara skimt men kriva balans i stort.® Visan om »stanken fran
Enskilda banken«i Cirkus Sverige ansdgs ha tillriacklig ironisk spets
for att inte krava bemotande. Men vad skulle man gora med Fria
Proteaterns Oppet partitagande debattinldgg Nils Johan Andersson
m. fl., som hade spelats pa Dramaten? Jo, man fillde debatten
efterat, som inte tillrackligt hade motbalanserat det partiska insla-
get i pjasen. Och Har du hort vad som hdnt? blev pd osakliga
grunder filld for osaklig bild av August Lindberg. Nir rddslan for
tydliga stillningstaganden borjade drabba kdrnkraftsmotstanda-
re, latsades Tage Danielsson reda ut forvirringen med olika balan-
seringsnivéer i radioprogrammet Sommar:

Jag maste vara fullstindigt opartisk inom mitt eget programs
ram. Skulle jag réka sdja nat partiskt mdste jag omedelbart
balansera mej med att sdja nat partiskt at andra hallet. »Det dr
en utomordentligt klok person«, kan jag inte sija om nan. Det
ar for partiskt. Daremot kan jag sdja: »Det 4r en utomordent-
ligt klok och omdomeslos person.« Den meningen ér sjalvba-
lanserande. Det méste i fortsittningen bli grundprincipen for
uttalanden i massmedia, en princip som vi méste sitta in alla
krafter pd att stodja och motarbeta.”

Receptet att spetsa politisk satir med sjuk humor aktualiserade en
helt annan malkonflikt. Man borjade nu viga dygden »stimulera
debatt« mot kravet pd »god underhallning«. Radiondimnden fann
det alltfor smaklost att se Olof Palme ligga pd operationsbordet
infor hotfulla kirurger i De’ va’ de’ de’ (1973), eller Herngren & Co
leka nazister i Forspelet (1985), med »Heil Hitler!« utbytt mot
»MUF!«. En moderatledamot, Leif Carlsson, brukade vara sirskilt
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Faran over for Granskningsndmnden? Efter parodikulten som skjutjirns-
reporter i PTV: Penetrerings-TV (1991) har Mdns Herngren overgitt till
att gora langfilm, tillsammans med Hannes Holm.

kanslig for groteska referenser till bruna rorelser, i stillet for att lita
pé kraften hos en bumerang som skjuter 6ver malet.

Den speciella orittvisa som ldg i att man vdrnade etablerade
politiska partier mot offentlig krinkning, men inte okidnda méan-
niskor som i Sdnt dr livet, har upphort under go-talet. Lorry blev
friat for grovkornigheter som hérig rév med pruttkommentar till
ett uttalande av utrikesministern (Sten Andersson). Fillda blev
ddremot tva skimtforsok 1989 —i Svepet och Oborstat—apropd den
for mordet pd Olof Palme misstankte Christer Pettersson. Men har
handlade »smaklésheten« inte om kritik av levande politiker, utan
rattsupplosning kring en mordad statssymbol.

Bakgrunden var en annan ndr Lorry199o falldes for ett »reklam-
inslag« for en rengoringsspray, som skulle »hélla Sverige rent« fran
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bland annat invandrare. Inslaget uppfattades som krinkande av
madnga invandrare, alltfor utsatta for att kinna ironisk distans till
sig sjdlva som en del av skiten. Peter Dalle var litet aningslos i sitt
sitt att spetsa till renhetsmyten bakom nationella rasideologier.
Det har alltsd blivit svdrare att provocera hyckleriet kring etniska
spanningar, sedan raskonflikterna skirpts pd hemmaplan. Det
geografiska avstdndets betydelse kan belysas med tva exempel fran
1971. Som Lenny Bruce i Varfor ggmmer du dej i hicken? fick Jarl
Kulle hickla sin publik med observationer som »Tva kata negrer,
tva slibbiga judesvin och en asfull finndjavul — och, ja, en uppkiftig
norrbagge«. Som dumdryg skdning med omild hantering av en
negerdockai3zo cm dver golvet pd en krog, blev Ernst-Hugo Jaregdrd
falld for onodigt manga »forbanne mig«.

Lars Ekborgs ljudmonolog »Bunta ihop dom« tillkom redan
1968 men anmiildes forst 1984. D4 blev den friad som satir mot
cyniska gvermanniskoattityder.” Jag dr inte helt siker pa att den
skulle bli det i mitten av 9o-talet, insatt i ett hotfullt ssmmanhang
for ndgra invandrare. Bade texten och framforandet dr desamma
som 1968, men verkligheten omkring dr forandrad. Att eterns
centrala granskningsinstans borjat visa storre lyhordhet for utsatta
minoriteter dn for etablerade politiker borgar for starkt autonomi.
Men for att stimulera en aktivare integrationsprocess krivs ocksa
att»invandrade« satirperspektiv far okat spelrum pé den offentliga
mediescenen. | ett civiliserat samhalle behover vi alla litet komisk
sjalvdistans, sirskilt om konflikterna 6kar, men allabehéver inte ha
samma humor. Jag har svart att se att etablerade samhallskretsar
skulle behova nédgot starkare »satirskydd« @an bumerangeffekten.
For mera utsatta grupper har vi en lagstiftning och en rittsapparat,
som ska klargora var »det roliga« gvergdr i hets mot folkgrupp.

Varken spel eller vilgorenhet

Var gir da underhdllningens grianser mot »kommersialism«? En
nojesproducent behover samma autonomi och integritet som en
kollega pa Kultur eller Samhille. Man ska gora program som
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vdrderas efter sin formdga att underhalla. Liksom manga andra
publicservice-foretag har Sveriges television engagerat sigi projekt
som ger intdkter till ideella organisationer och vilgorande dnda-
madl. Man har bade samarbetat med en statlig spelindustri, sominte
brukar stoppa pengarna i privata fickor, och televiserat insam-
lingsgalor med artister som stéller upp gratis. Varken spelglddje
eller givmildhet forefaller mig oférenlig med uppdraget »I allman-
hetens tjanst«. Men ur underhallningens synvinkel dr kruxet att
nojeselementet hir litt reduceras till en lockvara.

Nir det géller fragesport och game show kan en prissumma hoja
spanningen i kunskapsleken. De 10 0oo kronorna i Kvitt eller dub-
belt 6kade inte bara antalet licenser, utan ambitionerna hos méanga
amatorvetare. Nar »Hajen« berdttade om tredubblad upplaga fo6r
sin hobbytidskrift om akvariefiskar, vickte »reklameffekten« en-
bart sympati. Men i slutet av 8o-talet lockade 48 ooo kronorsfragan
sd mdnga foretagare med »presenter, att flera inslag blev fillda av
Radiondmnden. Magnus Hérenstams vinstrus kring skinande bil
i Lagt kort ligger (1987—90) ldt mera »kommersiellt« dn hans svada
i Jeopardy! pa TV4. Nojesblocket Razzel (1983-86) var banbrytare
for konceptet Las Vegas + filmarkiv, med ett drivet flode av tavling-
ar och roliga inslag, men uppféljaren Zick Zack (1988) gled over i
rent spelprogram, med stora och slumpartade vinster. Dromspelet
(1995) med jackpot pd en och en halv miljon kronor lades ner med
motiveringen attlottforsiljningen varit for dalig, inte for program-
mets brister som game show eller fragesport.

Problemet med insamlingsgalor — som underhdllningsgenre
betraktad — ér att artisterna forvintas skruva ner bade lekfullhet
och komik. Deras nummer far inte bli si roliga eller frivola att
atmosfiren av givmilt allvar skingras. Radiohjélpens 6nskepro-
gram utvecklades i TV till estradprogram som En gdng i maj (1955)
och Stora stjdrnparaden (1963), och Lennart Hylands insats som
entusiastisk frampiskare av nya rekord kulminerade med Roda
Fjadern 1965. Som programledare f6r En grinslis kvill (1966) och
Pd en sondag (1968) tonade Hasse & Tage ner rollen att mobilisera
folkrorelser, for ett mera personligt engagemang for Martin Luther
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King och motstdndsrorelsen mot militdrjuntan i Grekland. Pa
senare ar har klyftan vuxit mellan musikaliska evenemang for
internationella solidaritetsrorelser och TV-galor, dir dven foretag
far kla upp sina reklambehov i 4dla avsikter.

En del tittare tar anstot av hogljudd spelglddje, andra av frisera-
de vilgorenhetsfasader 6ver djupa klassklyftor. Arrangerandet av
insamlingsgalor och spelprogram hor darfor hemma péd Evene-
mang, med dess speciella ansvar for symboliska kapital som kung-
ligheter och nobelfester. Underhallningen bor koncentrera sig pa
uppdraget att roa licensbetalare. En tittare ska inte behova kopa
lotter eller tro pé vilgorenhet for att fd behallning av ett nojespro-
gram. Det bor racka med att betala TV-licensen.

Innebir dé detta att en nojesredaktion kan std utanfor foretagets
overgripande ansvar for »kunskapsbilden«? Borde det ocksé finnas
grianser for genrer som frigesport och tavlingslek? I interaktiva
sammanhang, som bygger pa publikens deltagande med eget gis-
sande, blir tittarsiffror ett enkelt tecken pd fungerande program.
Men en quiz show kan ocksd stimulera attityder som strider mot
andan bakom ldrorika nojen. Litet lekfullhet ger en vilbehovlig
motvikt till stelnade kunskapsformer, men ambitionen att »hoja
kindisfaktorn« skapar ofta mera forhandsreklam i pressen dn
respekt for vart breda kunskapssokande. Gar det inte for langt nar
en Lasse Brandeby;, i flera av go-talets fragesporter, fir hantera sin
obildning med samma sjalvklarhet som Kurt Olsson?

Konflikten mellan bildningsivrare och ndjesivrare skapar en
kreativare spidnning dn vinstkalkyler bland spelare och vilgorare.
Ett medium som hunnit utveckla sin egen kultur kan inte reduce-
ras till en kanal som ska sprida det manihogre bildningsskikt kallar
Kultur med stort K. TV-kultur innebér priméart att man ska tradera
och fornya sina egna kunskapsformer och nojesgenrer.
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med Lennart Hyland. Stockholm 1994, s. 80.

For P. G. Petersons bidrag till 30-talets »amerikaniserade« journali-
stik, se Hadenius, Stig, Medelsvenssons tidning, i Aftonbladet — en
svensk historia. Red. Gunnar Fredriksson. Stockholm 1980, s. 282ff.
Jfr personaltidningen R:et 1951:2 och 1951:8 med 1953:6.
Hamberg 1955.

Ramel 1978, s. 26.
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Wolgers, Beppe, Crazy, man, crazy!: Kulturjournalistik 1957—1963.
Stockholm 1994, s.124.
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Skagegard, Lars-Ake, Gosta Knutsson: Forfattaren, musikern, radio-
mannen. Uppsala 1995, s. 51.

Att Knutsson drog ut i filt med sitt fragelekande betydde mycket for
folks vana att prata i mikrofon, enligt Cederberg, Jorgen, Underhall-
ningen — en allvarlig historia, i Sveriges Radios drsbok 1984, s. 8.
Skagegard 1995, s. 61.

Knutsson, Gosta, En million tandpetare. Roster i radio, 1947:48, s. 6.

3. RADIOKOMEDINS GULDALDER

. Ericsson, Anita, Det svenska tidningskédseriet 1850—1900, i Press och

litteratur 2: Atta presshistoriska studier. Lund 1974, s. 7f.

. Hamberg 1949, s. 266.
. Roland Eiworth (osignerat under rubriken Underhéllning) i Sveriges

Radios drsbok 1958, s. 27.

. Danielsson 1958, s. 48f.
. Jfr Wertham 1979, s. 14f.
. Wikberg, Kerstin, Sambhiillets skrattspegel: Studier i Gronkdpings Vecko-

blad. Stockholm 1978; Kylhammar, Martin & Nilsson, Goran, Hu-
moristen som humanist. Tvirsnitt, 1987:3, s. 471.

. Carlsson, Sickan, Sickan: Minnen berdttade for Anna Nyman. Stock-

holm 1977, s. 128f.

. Atergiven i Perne 1954, s. 10f.
. Bernhard, Gosta, Gdsta Bernhards saga: Glada och galna minnen fran

Casino och andra nijesestrader. Stockholm 1981, s. 76f.

Nyberg, Borje, Carl-Gustaf berdttar. Stockholm 1990, s. 114.

Om Fibban, se Jarrel, Stig, Jag— en gycklare. Stockholm 1969, 5.170f,
och Guillou 1979, s. 771.

Jfr Rune Mobergs tankar om Lille Fridolf i radioprogrammet Kultur-
industrin (1958).

Grinserna var ibland flytande mellan Langers radiopastischer och
késeribocker: Natttuppen: Kdserier, bevingade ord, foljetong samt
stamtavla. Stockholm 1954, Endast for tjdnstebruk. Stockholm 1955,
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Programserien Pappa Pekkas kappsdick sindes dven under titlar som
Pappa Pappas pappsiick, Tappa Knekkas Papptiipp och Per-Olov Lang-
ers viska.

Ljungs méte med herr Ramel pd Radiotjanst rekonstruerades for TV-
magasinet Sondagsbilagan 1962.

Jonsson, Ake, Radioroster pa rikssprak och dialekt. Tvirsnitt, 1987:4.
Jfr grundtankarna i Nisker, Wes, Crazy wisdom. Berkeley 1990.
Radionimndens protokoll 16/11 1963.
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vittnades av Hatte Furuhagen i Jorgen Cederbergs minnesportritt
Pekka Langer och det milda vanvettet (1996).
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dr man inte riktigt klok (1995).

Tonstrom, Goran, Hasse ¢ Tage och deras Svenska Ord. Visterds 1994,
s. 43.

Janzon, Allan, Sodra teatern, i Sveriges Radios drsbok 1965, s. 69f.
Det officiella dekretet publicerades i Alfredson, Hans & Sjoblom,
Carl-Uno, Kalender fran Mosebacke Monarki. Stockholm 1963, s. 3.
Elgemyr, Goran, Dagens Eko: Nyheter i radio under 50 dr. Stockholm
1987, s. 26f, 62f. Jfr dven Tala till och tala med. Red. Cederberg &
Elgemyr. Stockholm 1984, passim.

4. RADIO+FILM=TELEVISION?

. Wirén, Karl-Hugo, Kampen om TV: Svensk TV-politik 1946—66.

Malmé 1986, s. 279.

. Ten Kklass for sig, som TV-arkeologiskt rekonstruktionsarbete, stir
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(1984).

. Zielinski, Siegfried, Audiovisionen: Kino und Fernsehen als Zwi-

schenspiele in der Geschichte. Reinbeck 1989; Abramson, Albert, The
history of television, 1880 to 1941. London 1987; Kéhntopp, Kerstin &
Zielinski, Siegfried, Der deutsche Rundfunk und das Fern-Sehen.
Rundfunk und Fernsehen, 1991:3, s. 406f.
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gramm, Personal. Koln 1994.
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Lilian, ... och gor sina egna bilder: Om radioteaterlyssnare. PUB
1981:4.

. Franzén 1991, s. 221.
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Inslaget finns bevarat under rubriken »TV-demonstration pé Teknis-
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Jfr Hambergs tillbakablick i Hort & sett, s. 176f.

Hambergs bild bekriftas av Marianne Anderberg, intervjuad 1990
inom Veteranprojektet av Hans Hederberg (VHS 49-50).

Frigan om man skulle gora »sitcom« i Sverige berérs i Hederbergs
samtal med Henrik Dyfverman (VHS 32) och Nils Erik Beehrendtz
(VHS 64).

Hamberg, Per-Martin, Programbesvirs ihugkommelse, i Boken om
TV. Red. Gert Engstrom. Malmo 1961, s. 71f.

Hort och sett 1974, s. 259.

Svenwall, Nils, Aspekter pa TV-dekor. Antennen, 1963:2,s. 11.
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Stockholm 1991, s. 85.

Norstrém, Bjorn, En jimtlindsk vulkan. Filmrutan,1964:2, s. 51f.
Ljudkonst 1992, s. 68.
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Skagegérd 1995, s. 47.

5. FRAGESPORT OCH GAME SHOW

. Baehrendtz, Nils Erik, Vad dr underhallning?, i Sveriges Radios drsbok

1960, s. 41.

. Berghaus, Margot, Fernseh-Show im Blick der Zuschauer. Rundfunk

und Fernsehen, 1994:1.

. Cooper-Chen, Anne, Games in the global village. Bowling Green

1994, s. 16, 88, 141f; Hallenberger, Gerd, Fernsehspiele: Uber den
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Beehrendtz, Maj Britt, Tio dr med T'V. Stockholm 1970, s. 51f.
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140f.
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1984, s. 47.

Ramel 1978, s. 139f.

Friedrich, Peter, Der Ernst des Spiels, i Fernsehshows. Red. Wolfgang
Tietze. Miinchen 1991, s. 55.

Jfr Kuehn, Lowell, The only game in town. Pacific sociological review,
1976:3.
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. Scheurer, Timothy, The variety show, i TV genres, s. 307f; Brochand,

Christian, Histoire générale de la radio et de la télévision en France,

307



AN U W

10.
11.

12.
13.

14.

B W N =

volym 2 (1944-1974). Paris 1994, s. 395f.

. Jfr med kabaréformens utveckling i visttysk TV, enligt Rosenstein,

Doris, Kritik und Vergniigen, i Unterhaltung, Werbung und Zielgrup-
penprogramme. Red. Erlinger & Foltin. Miinchen 1994, s. 159f.

. Holmgqyvist, Lasse, Pd luffen. Stockholm 1967, s. 109ff.

. Holmgqpvist intervjuad i Hemma 1995.

. Falck, Ake, Lusten kommer inifran. Antennen, 1960:1, s. 3f.

. Falck, Ake, Text om teve, i Herrarnas Kalender 66. Red. Ulf Thorén.

Stockholm 1965, s. 791.

. Lagerkvist, Hans, Underhéllning ett tinjbart begrepp. Antennen,

1967:4, s. 12f.

. Schulman, Allan, I underhdllningens kvarter. Stockholm 1974, s. 66f.
. Wennerholm, Eric & Jaregéird, Ernst-Hugo, Ernst-Hugo: Inte lik

ndgon annan. Stockholm 1983, s. 116.

Tage Danielssons samlade dikter 1967-1967. Stockholm 1967, s. 120.
Ramsby, Ake, Maktens moduler: En bok om Sveriges Radio/TV. Stock-
holm 1972, s. 187f.

Frith, Simon & Horne, Howard, Art into pop. London 1987.

For medieleken med »televisualitet« som estetiskt signaturvirde, se
Caldwell, John Thornton, Televisuality. New Brunswick 1995.
Bjornberg, Alf, En liten sang som alla andra: Melodifestivalen 1959—
1983. Goteborg 1987, sirskilt s. 31f, 1991, 202f.

7. REVYKONSTEN I TV-ALDERN

. Franzén 1991, s. 118.

. Intervjuad av Anders Froberg i Raster i radio 1967:13,'s. 13.

. Nyberg 1990, s. 156.

. Hansén, Grundin & Schider, Studentspex eller Stockholms Universi-

tets spexhistoria under Etthundra dr. Stockholm 1983; Spex i Lund. En
hundradrskronika. Red. Goran Larsson. Lund 1986.

. Danielsson 1958.
. Alfredson intervjuad i Rdster i radio 1967:23,s. 9.
. Bergendorft, Stig, En riddhalares memoarer: ABC-bok for Casino-

vinner. Sundbyberg 1980, s. 69.

. Bernhard 1981, s. 58.
. Jarrel 1969, s. 202.
10.

Wolgers 1994, s. 98f.
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Wallgren, Stig, Knappuppen Cirkus 40 dr sedan — precis!, i Om och till
Povel. Red. Janson & Miiller. Hoganids 1992, s. 142.

Kiirlekens labyrint har blivit avmagnetiserad av misstag, men delar av
showen finns bevarade i Affiiren Ramel.

Zetterlund, Monica, Hdgkomster ur ett ddligt minne. Stockholm
1992,s. 111.

Tonstréom 1994, s. 30f.

Alfredson for en intressant diskussion om sina Lindemanfigurer i Per
Gunnar Evanders TV-portritt Kdldolmar och varma bad (1983).
Den engelsksprdkiga version som tivlade i Montreux, Yellow dog
(1965), ar inte bara kortare — den avviker pd flera punkter.

67 procent av TV2:s mojliga publik sdg Spader, Madame!, enligt
Sveriges Radios drsbok 1970, s.109.

Observationen gors av Povel Ramel i TV-dokumentiren Galenskaper
(1992).

8. GYCKLARE OCH SKRATTMAGASIN

. For det langa gycklarperspektivet, se Nordmark, Dag, Tiljorna vid

vigen: Studier i den svenska landsortsteaterns historia till ca 1850.
Gided 1995, s. 11.

. Jfr de komiska grundfigurerna i min avhandling Lekmannen i skratt-

spegeln. Uppsala 1989, s. 37f.

. TV:s magasinbegrepp behandlas utforligt i Magazine audiovisuell.

Red. Kreuzer & Schumacher. Berlin 1988.

. Palmer, Jerry, The logic of the absurd. London 1987; Marc, David,

Comic visions. Boston 1989; Hamamoto, Darrell, Nervous laughter.
New York 1989; Taylor, Ella, Prime-time families. Berkeley 1989.

. Scheurer, Timothy, The variety show, i TV genres 1985 s. 307f;

Bianculli, David, Teleliteracy. New York 1992, s. 55f.

. Broderna gav ut en »dubbelbok« som maste ldsas frdn motsatta héll:

Thorén, Ulf & Arne, Frdn min sida sett. Stockholm 1969.

. Thorén 1969, s. 25.
. Den del av Television som sindes 8/2 1964.
. Jag ger ett fylligare portritt av Thorén i Den fortriftlige hovnarren.

Filmhiiftet, 1995:3, s. 31f.
Se intervjun i Guillou 1979, s. 42, och Buckards programartade essd
»Om Karl Gerhard«, i Om vi inte minns fel: Karl Gerhard 1891-1991.
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Red. Pettersson & Samuelsson. Goteborg 1991, s. 351.

§ 151 Hallstroms stencilhifte, tillgédngligt pa Sveriges Radios bibliotek
och presenterat av forfattaren i Sommar 1986.

Eriksson i Sommar 1995.

Cavell, Stanley, Pursuits of happiness: The Hollywood comedy of remar-
riage. Cambridge 1981.

Hancock jamfoérs med Don Quijote i Crowther, Bruce & Pinfold,
Mike, Bring me laughter. London 1987, s. 11f.

Std upp!: Boken om Stand-Up Comedy. Red. Crispin & Danielsson.
Stockholm 1992, s. 13.

9. SJALVPARODI OCH SAMHALLSSATIR

. Crisell, Andrew, Filth, sedition and blasphemy, i Popular television in

Britain 1991, s. 145f.

. Klassklyftorna bakom engelsk humor diskuteras i min Monty Py-

thon-studie Sextetten som sprangde. Filmhdftet, 64(1988), s. 4f.

. Hill, Doug & Weingrad, Jeff, Saturday Night: A backstage history of

Saturday Night Live. New York 1987.

. Endast del 3 av Monopolets blandning dr bevarad; manuskripten till

avsnitt 1 och 2 finns i Sveriges Radios Dokumentarkiv.

. Tonstrom 1994, s. 11.
. Jfr begreppet Litcom for litterdr TV-komedi i bland annat Bianculli

1992.

. Herngren forklarade sitt uppror mot en motsigelsefull fostran i

pratprogrammet Mun éver bord (1992). Samma foraldrar som hade
forbjudit krigsleksaker nir han var barn, kravde att han i varnplikts-
aldern skulle lara sig skjuta med riktiga vapen.

. Caldwell 1995, s. 340.
. For en fylligare analys som dven omfattar Percy tdrar (1996), se min

uppsats Oljeskadade ironiker?. Filmbhiiftet,1997:1-2.

Jaghar utforskat »den blodiga humorn« pé video i Inte riktigt lagom?:
Om rextremvild, filmcensur & subkultur. Uppsala 1993, s. 121f.
Bergman, Lars, Radiondmnden anser ... 1980. Stockholm 1981, s. 60;
Granskat och klart, 1995:2, s. 13.

Vilhelm ingick i Herngrens och Holms »namnsdagsserie«; utslaget
aterfinns i Radiondmnden anser ... 1986.

Radiondmnden anser ... 1983, s. 63.
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holdning i TV. Red. Frands Mortensen. Kgbenhavn 1981, s. 33f. Jfr
dven Dehm, Ursula, Fernsehunterhaltung. Mainz 1984, kapitel 7.

2. Falck 1965, s. 82.

10.
11.

12.

13.

14.
15.
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ment. Red. Gaye Tuchman. Englewood Cliffs 1974, s. 119f.

. Jfr Lars Madséns kritik av skjutjarnsjournalistiken: »Tala eller tigac,

Sveriges Radios drsbok 1964, s. 194f.

. Dialog/Trialog i samband med TV-show diskuteras i Garaventa,

Andreas, Showmaster, Giste und Publikum. Bern 1993, s. 10f, och
Waulff, Hans, Zwischen Nihe und Distanz. Rundfunk und Fernsehen,
1995:1,s. 71f. Jfr &ven Ronnberg, Margareta, TV-tittande som dialog:
Pad viig mot en symbolisk-interaktionistisk TV-teori. Uppsala 1996, s.
207f.

. Rose, Brian, The talk show, 1 T'V-genres 1985, s. 329f; Munson, Wayne,

All talk. Philadelphia 1993; Foltin, Hans-Friedrich, Die Talkshow, i
Unterhaltung, Werbung und Zielgruppenprogramme 1994, s. 69f.

. Vanligast bland brittiska forskare som Tunstall 1993.
. Livingstone, Sonia & Lunt, Peter, Talk on television. London 1994;

White, Mimi, Teleadvising. Chapel Hill 1992; Foltin, Hans-Friedrich,
Confrontainment in Talkshows, i Stichwort Literatur. Red. Morchen.
Miistereifel 1993.

. Hylands entusiastiska TV-studier pa amerikanska hotellrum dr om-

vittnade av medresenirer som Tuss Hyland (a.a., s. 111) och Allan
Schulman, Dagbok frén USA, Rdster i radio, 1970:52, s. 9.
Schulman 1974 s. 111.

Holmgqvist, Lasse, Ett brev till Per Oscarsson, i Pd luffen, 1967, s. 187f;
incidenten blev Radiondmndens drende 1/67.

Schulman, Allan, En hérna maéste vara b-r-e-e-d!. Raster i radio,
1970:2, s. 18f; Schulman 1974, passim.

Ulvenstam, Lars, Nyfiken pdl: Femton intervjuer om kirleken, livet,
doden. Stockholm 1989, s. 5.

Per Olov Enquists egen formulering, intervjuad i Hemma 1995.
Matz, Edvard & Nilsson, Gunnar, Aventyret Evert: En bok om fiirder
med Evert Taube till hans diktnings landskap. Stockholm 1986, s. 122,
141.
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For Holmqvists dokumentirer, se Furhammar, Leif, Med TV i verk-
ligheten: Sveriges Television och de dokumentdira genrerna. Stockholm
1995, s. 27.

Det tog tio ar att fa gehor for en svensk version, enligt Holmqvists
memoarer: Hdr dr mitt liv: Berdttat mitt i livet. Wiken 1994, s. 14f,
188f.

Geigert intervjuad i Hemma 1995.

Geigert, Gdster hos Hagge. Hoganis 1989, s. 97.

Holmgqvist dngrade senare denna ¢vertalning som »oetiskt trycks,
enligt memoarerna 1994, s. 204.

Holmqvist 1994, s. 11f.

Cato, Ake, Spalter: Kdserier i urval. Stockholm 1982, s. 72.
Programledaren var emot idén men fick ge sig »for majoriteten i
redaktionenc, enligt Holmqvist 1994, s. 207. Jfr diskussionen i Mat-
teson, Leif, Barbro Margareta Svensson — frdn T till topp. Stockholm
1988, s. 78f.

Geigert 1989, s. 94f.

Skytte, Goran, Bakom kulisserna. Stockholm 1994, s. 145.

11. KVINNLIGA SPELRUM

. Franzén 1991, s. 232; Abrahamsson, Ulla, Pé vigen mellan ideologi

och verklighet. Kvinnovetenskaplig tidskrift, 1988:3, s. 28f; Nordisk
forskning om kvinnor och medier. Red. Ulla Carlsson. Nordicom-
Sverige, 1993:3. For internationella perspektiv, se Television and
women’s culture. Red. Ellen Brown. Sydney 1989, och Private screen-
ings. Red. Spigel, Lynn & Mann, Denise. Minneapolis 1992.

2. Nordberg, Karin, Uppbrott frin monologen. Tvdirsnitt, 1992:3,s.13f.

. Intervjuad for Veteranprojektet av Lars Hansegard 1988 (VHS 14)

och Hans Hederberg 1990 (VHS 51-52).

. For en fylligare bild av Lill Lindfors TV-shower, se min studie

Konspolitik och show(wo)manship. Filmhdftet, 1996:1-2, s. 53f.

. Intervjuad i Guillou 1979, s. 30.
. Hustruns inflytande dr tydligast i teman som ironiska flyktdrommar.

Jfr Thorén, Lill, Det fanns inga shejker pd Luntmakargatan. Stock-
holm 1987.

. Gunnar Svenssons tango var redan framford av Lissi Alandh och

Folke Eng i Nydrsvaka fran Mosebacke Monarki (1970).
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. Mincer, Richard & Deanne, The talk show book. New York 1982, s. xif.
10.

Lindholm, Tommy, Personkemi och rostkontakt. Filmhdftet 7172
(1990), s. 65f

Wegener, Claudia, Reality-TV. Opladen 1994, s. 137f; Mehl, Domi-
nique, La fenétre et le miroir. Paris 1992, och La télévision de intimité.
Paris 1996, passim.

12. NOJESARV OCH TV-KULTUR

. For en merareligiost grundad tro pd den goda underhéllningen, som

en andlig motvikt till informationsbruset, se Unterhaltung im Rund-
funk. Red. Alfred Rummel. Frankfurt 1980.

. Moberg, Rune, Min veckopress. Hoganis 1990, s. 59f

. Ur rapport frén Telefonjouren 3/11 1963.

. Radiondmndens drende 18/64.

. Maélsittningen fordes 6ver pa TV4 enligt Radiondmnden anser ...

1993, s. 15.

. Wirén, Karl-Hugo, Lust och dygd: Samhéllsansvarsideologinisvensk

radio och TV. Historisk tidskrift, 1982:3, s. 319f.

. Ollén, Gunnar, Radioteatern ger ikvill ..., 1 Tjugofem dr med Sveriges

Radio 1949, s. 351; Hallingberg, Gunnar, Radiodramat, Stockholm
1967, s. 109f.
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. Dahlander, Gunnar, Brist pd befogenheter radionimndens svarig-
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Jfr Vingby, Staffan, Opartiskhet och saklighet. Stockholm 1971, s.
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Danielsson i Sommar 1980.

Framstillningen om Radionimndens agerande bygger for 1967-70
pé Vingby, 1971, for 1971-76 pd Bergman, Lars, Radiondmnden
anser ... Stockholm 1977, for 1977-93 pa den érliga utgavan Radio-
ndmnden anser ...; Granskningsnimndens beslut fran 1994 har foljts
i kvartalstidskriften Granskat och klart. Jag har dven kompletterat
med vissa originalhandlingar: Har du hort vad som hdnt? (protokoll
90 1971), Varfor ggmmer du dej i hiicken? (protokoll 107, bilaga 2), 30
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Jeopardy! 299

Jerring, Sven 18, 46, 47, 92, 101
Jerry Williams show 135
Johansson, Allan 95
Johansson, Jan 140, 143, 144
Johnson, Arte 200
»Jokkmokks-Jokke« 254
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The pling & plong show 151

Pollak, Kay 224

Poppe show 144

Poppe, Nils 99

Popside 188

Populirkompositor Stanley S Stan-
ley 82
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Rundgqvist, Oscar 4of, 43
Ruud, Sif 205, 279, 286
Rybrant, Stig 49

Rydbeck, Olof 84
Rydbrink-Raud, Maria 236
Rydé, Anne-Lie 169
Réadstrom, Pir 143

Riikna med brik 671, 67
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Show a la Lill 267

Si viskarlen kommer 136, 158

Sickan i filmlandet 98

Siesta 1 Montegasco 40

Sigurth, Kége 134f, 139

Sinatra, Frank 144

Sista sucken 228

Sitt och se dubbelt 212
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That was the week that was 211

That’s life 224

Thielemans, Toots 143

This is your life 241, 249

Thorén, Arne 182f
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Utan en trdd 280

Utan griins 102, 1361, 138

Utmaningen 113

Wachtmeister, Ian 176, 225, 253

Vad i all sin dar dr det kvinnor har i
sin handviska? 280

Vad dr det for fel pa svensk TV-
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