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STIFTELSEN ETERMEDIERNA I SVERIGE har initierat och driver ett
tvarvetenskapligt forskningsprojekt om de svenska etermediernas upp-
komst och utveckling fram till den tid dd monopolet upphdr. Ett tjugotal
forskare dr knutna till olika delprojekt och deras resultat publiceras i
denna skriftserie. Projektet kommer att ssmmanfattas i tre populérveten-
skapliga volymer. Sveriges Radio AB och Sveriges Television AB har
anslagit medel till stiftelsen motsvarande huvudparten av de beriknade
kostnaderna. Senare har dven Teracom Svensk Rundradio AB intritt som
ett stodjande foretag. Dessutom har betydande bidrag erhallits fran
Marianne och Marcus Wallenbergs Stiftelse, Telia AB, Tipstjinst och
STIM.

Administrativtleds forskningsprojektet av forre TV1-chefen Olle Berg-
lund, som dr ordforandeiredaktionskommittén, och redaktorerna Goran
Elgemyr (SR), Roland Hjelte (SVT) och Margareta Cronholm (SVT).
I kommittén ingdr dven projektledarna professorerna Stig Hadenius,
Dag Nordmark och Lennart Weibull. Professorerna Sverker Ek och
Jarl Torbacke tillhor ocksd redaktionskommittén.
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Forord

Nir jag paborjade denna studie av musiken i de svenska eter-
medierna var jag medveten om att omradet var stort och inne-
hallsrikt. Under arbetets gdng har det emellertid visat sig vara
langt storre och mer méngfasetterat dn jag kunde ana. Studien
var ursprungligen tankt att behandla musiken i radio sedan P2:s
tillkomst ar 1955, men det visade sig snart dels att denna senare
period knappast kunde forstds utan en undersokning av den
tidigare delen av den svenska radiomusikhistorien, dels att det
ocksd fanns tradar till televisionens utbud av framfér allt konst-
musik, som genomgdende har tillkommit i intimt samarbete
med radions musikavdelning. Arbetet resulterade alltsd i denna
bok, som behandlar musiken i radio fran starten av Radiotjansts
sandningar ar 1925 med vissa sidoblickar pa TV:s utbud av mu-
sikprogram.

Studien ingér som en del i det omfattande forskningsprojektet
Etermedierna i Sverige. Jag vill hir tacka forskarkollegerna inom
projektet, som bildat en synnerligen produktiv och stimulerande
forskarmiljo och forsett mig med manga goda idéer och infalls-
vinklar. Ett sdrskilt tack gar till min projektledare, Dag Nord-
mark, som granskat olika versioner av texten och bistatt mig med
kloka rdd och synpunkter. Ocksé mina kolleger vid Institutionen
for musikvetenskap vid Goteborgs universitet har bidragit med
vdrdefulla uppslag. Under mina irrfirder i Sveriges Radios doku-
mentarkiv har Borje Sjoman varit en palitlig vagledare. Per E
Broman har bistdtt med korrekturlidsning av manuskriptet, och
redaktér Tomas Blom har tillfort texten spraklig hyfs och kon-
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sekvens. Jag vill ocksa tacka Roland Hjelte och Johan Hyttnis,
utan vilkas insatser den bifogade CD:n inte hade kunnat komma
till stdnd, samt Gunnel Asplund for ordning, reda och ett aldrig
sviktande gott humor.

Goteborg i juli 1998
Alf Bjornberg
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Inledning

I 1900-talets musikhistoria hidnger musik och etermedier nira
samman: det dr svdrt att forestilla sig radio eller TV utan musik.
Etermedierna dr alltsa beroende av musiken som en av de vik-
tigaste innehdllskategorierna i deras utbud. Men ocksa det om-
vanda giller: musiken dr beroende av etermedierna, i den me-
ningen att i var tid, mot slutet av det sekel som sett fler musi-
kaliska och mediala omvilvningar dn ndgon tidigare epok, man-
niskors sitt att forhalla sig till, lyssna och titta pd musik i grun-
den formats av upplevelser i etermedierna. Vira hipna eller
roade reaktioner infor tidigare artiondens populdra musikstyck-
en, musikvanor och attityder till musik — musikaliska motsva-
righeter till de odterkalleligen svunna tidsbilder som, ocksa de
ackompanjerade av musik, aterspeglas i gamla SF-journalfilmer
— dr betingade av forhallningssitt som successivt vuxit fram i takt
med att vdra musikaliska vyer vidgats genom de stindigt nya
kontakter med tidigare okdnda musikvirldar som férmedlats av
etermedierna.

Som alla konsekvenser av moderniseringsprocessen kan dessa
forandringar beskrivas som bade av godo och av ondo. A ena
sidan har musikens medialisering mojliggjort de stindiga ny-
upptickternas tjusning och en vidgad forstdelse for musikens
myriader av former och funktioner, 4 andra sidan har den ocksa
inneburit en efter hand allestides ndrvarande musikbakgrund
som ibland likstillt musiken med de ljudfororeningar som till-
hor vardagen i var mekaniserade, elektrifierade och digitalisera-
de tidsélder. Jimsides med etermedierna har ocksd de inspel-
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ningsbaserade musikmedierna, fonogrammen, bidragit till den-
na medialisering, om &n med olika roller och funktioner. Fono-
grammen har givit den enskilde lyssnaren mojlighet till ett indi-
viduellt utformat musiklandskap, men de forutsitter ocksa ett
aktivt uppsokande frdn lyssnarens sida. Etermedierna har dar-
emot utan sirskilda anstrangningar funnits stindigt tillgingliga
men erbjudit anvidndaren en ligre grad av inflytande over det
musikaliska innehéllet; & andra sidan innebir denna situation
ocksd mojligheter till oférberedda och perspektivvidgande nya
musikaliska moten.

Den svenska etermediemusikhistorien dr ocksa i mycket stor
utstrickning 1900-talets svenska musikhistoria i allminhet: det
gdr knappast att finna ndgon musikgenre inom detta sekels
svenska musikliv som inte paverkats av etermediernas roll som
formedlare, initiator, folkbildare, musikpolitisk kraft, arbetsgiva-
re etc. Skdrvor och bidrag till den svenska etermediemusikhisto-
rien finns ddrfoér i ménga arbeten som behandlar olika genrer
och foreteelser inom svensk musik under 1900-talet.! Emellertid
finns inget tidigare samlat arbete som utgdr frdn mediernas
perspektiv och undersoker hur dessa har format och paverkat
den musik och det musikliv de formedlat, hur medierna skapat
eller beframjat framvixten av nya musikaliska genrer och musik-
aktiviteter eller bidragit till andra genrers och aktiviteters till-
bakagéng.

Ett etermediemusikhistoriskt projekt kan relateras till &tmins-
tone tva olika vetenskapliga traditioner. Studiet av medierna ar
medie- och kommunikationsforskningens specialomrade. Inom
denna vetenskapsgren har en tidigare fokusering pd mediestruk-
turer och makrosociologiska harddata efter hand i allt hogre
grad kompletterats av kvalitativa studier av medieanvindning
och medieinnehdll. Den speciella typ av medieinnehdll som
musiken utgor tycks dock fortfarande erbjuda medieforskningen
problem, och musikaliska innehallsanalyser nar séllan lingre dn
generella och overgripande genreetiketter. Den vetenskapsgren
vars specialomrédde dr analysen av musikaliska kommunikations-
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formers sérskilda egenskaper, musikvetenskapen, tenderar a sin
sida att betrakta medier som just medier, transparenta formed-
lare av ett essentiellt innehall som uppfattas som liggande i sjilva
budskapet snarare dn i mediet, vars roll i sammanhanget dérfor
sdllan dgnas nagon storre uppmarksamhet. Studier av samspelet
mellan musik och etermedier tenderar dirfor att hamna mellan
tva stolar, med den foljden att mycket fa storre arbeten pd om-
rddet existerar. Detta giller i synnerhet forhallandet mellan
musik och radio; musikens forhéllande till televisionen har se-
dan musikvideons frammarsch under 8o-talet uppmérksammats
betydligt mer, men arbeten inom detta omrade har likafullt sil-
lan mer ingdende diskuterat musikens roll i sammanhanget.?
Avsikten med foreliggande studie dr dérfor att sld en brygga
mellan de tva vetenskapsgrenarna, att teckna dtminstone ett
utkast till bdde den svenska musikens etermediehistoria och de
svenska etermediernas musikhistoria.

En viktig utgdngspunkt for arbetet dr att musik aldrig presen-
teras, anvinds eller upplevs som »bara musik«: distinktioner
mellan olika musikaliska genrer fungerar alltid som betydelse-
raster, som skapar forvintningshorisonter och didrmed pa for-
hand sitter sin priagel pa musikaliska upplevelser och forhall-
ningssitt till musik. Anda sedan starten av Radiotjinsts verksam-
het har en 6vergripande genredistinktion i etermediernas musik-
utbud varit den mellan »serios« musik, den historiska och sam-
tida konstmusiken, och »latt« musik eller »underhéllningsmu-
sik«, populirmusiken. Mellan dessa tvd finns ocksa linge den
»hogre underhéllningsmusiken« eller »mellanmusiken«, dtmins-
tone fram till s0-talet, d@ den emellertid borjar att successivt
forsvinna. Musikaliska genrer &r alltsa inte statiska: deras inne-
hall forindras med tiden, och ofta dr de inte heller entydigt
definierbara vid en bestimd tidpunkt, eftersom olika aktorers
konkurrerande definitioner av en genres innehdll kan std mot
varandra. Studien handlar ddrfor bland annat om etermediernas
roll i skapandet, befistandet eller nedbrytandet av granser mel-
lan olika musikaliska genrer.
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Etermediernas roll i uppbyggnad och forandringar av musika-
liska genresystem hanger i sin tur samman med de syften som
legat bakom musikprogramverksamheten. Folkbildningsambi-
tionens stora betydelse under en stor del av den svenska eter-
mediehistorien dr vil dokumenterad, men ocksd ambitionen att
erbjuda underhéllning har spelat en viktig roll, inte minst pa
musikomradet. Dessa olika ambitioner har traditionellt forknip-
pats med olika musikaliska genrer: konstmusikutbudet har gene-
rellt ansetts representera bildningen, medan populdrmusiken
representerat underhdllningen. En sddan ekvation ger dock en
forenklad bild, eftersom konflikten mellan dessa férment mot-
stridiga mélsdttningar snarare har utspelats inom varje genre, om
an pa skilda sitt och med varierande intensitet. Hir giller viktiga
frigestdllningar vilka andra mdlsittningar dn bildnings- och
underhéllningsambitionerna och vilka musikaliska kvalitetsupp-
fattningar hos de programansvariga som har paverkat utform-
ningen av musikutbudet.

Avgrinsningar

Genom hela den svenska etermedichistorien har musiken utgjort
den ojamforligt storsta enskilda innehdllskategorin i programut-
budet, sett bade till sindningstid, lyssnarsiffror och lyssningstid.
Musiken har ocksa varit den innehéllskategori dér spannvidden
mellan hogkultur och populdrkultur varit som storst. Sjalvklart
kan ett sa dominerande och heterogent inslag inte pd nagot till-
nirmelsevis uttommande sitt granskas i ett arbete av detta
omfdng. Snarare dn att koncentrera undersokningen till nagon
eller ndgra musikaliska genrer har jag emellertid forsokt ge en
oversikt over den samlade svenska etermediemusikhistorien.
Aven om det manga génger varit frestande att bege sig ut i ut-
vikningar eller fordjupningar pa intressanta omrdden har till-
ginglig tid och disponibelt sidutrymme medgivit f tillfallen till
sddana utflykter. Min ambition har i stillet varit att belysa det
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mediemusikaliska filtet som en sammansatt helhet.

En viktig avgridnsning av studien dr att tonvikten ligger pa
radion i langt hogre grad 4n pa televisionen. Aven efter TV-
starten dr radion betydligt viktigare som musikmedium kvanti-
tativt sett, vad giller bade sindningstid och lyssningstid. Pa
populdrmusiksidan har en stor del av musikutbudet i TV téickts
in av Olle Sjogrens studie av TV-underhéllningen.’ Andra popu-
lirmusikaliska TV-foreteelser har spelat en relativt liten roll i
public service-televisionen; exempelvis skapas 8o-talets musik-
videoexpansion i utlindska kabel- och satellitkanaler, och dess
avspegling i SVT:s utbud har kommit relativt sent och varit av
ringa omfattning. Vad giller konstmusikaliska konsertframfo-
randen i TV har dessa genomgdende till stor del fungerat som ett
komplement till Musikradions verksamhet och i stor utstrick-
ning varit samordnade med denna. Programmissigt kan sddana
konsertframféranden ocksa ofta karakteriseras som i huvudsak
»filmad radio«; visserligen har TV-mediets genomslagskraft varit
betydelsefull 4ven pa detta omrade, men programformerna fore-
faller mig foga anméarkningsvirda. Vad som aterstdr pa TV-sidan
ar de mest »TV-massiga« musikprogrammen, den gestaltande
produktionen av opera och balett, som dock av resursmaissiga
skdl genomgaende ér kvantitativt mycket begransad. Denna TV-
specifika musikprogramform har séledes realiserats i sporadiskt
aterkommande evenemang, i motsats till radions allestides nr-
varande vardagskultur med dess kontinuerliga paverkan pa
musikskapare och musiklyssnare.

Studien har framst inriktats pa dels sjdlva musikprogrampro-
duktionen, dess kvantitativa omfattning, musikaliska innehall
och presentationsformer, dels pd de 6verviganden hos produ-
center och andra programmedarbetare som legat till grund for
utformningen av musikprogrammen. Jag har i betydligt ligre
grad undersokt det inflytande som utovats av dvergripande fak-
torer sisom musikpolitiska och allmdnpolitiska beslut, ekono-
miska ramar, allmdnna programpolitiska riktlinjer, relationer till
kommersiella krafter etc., &ven om dessa naturligtvis genomga-
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ende pdverkar musikprogramverksamheten. Studiens inriktning
kan alltsa till viss del beskrivas som ett slags »institutionsetno-
grafi«, en kartliggning av de musikprogramproducerande redak-
tionernas inre dynamik och dess inverkan pa programmens ut-
formning, dven om jag i foreliggande arbete inte i nagon hogre
grad haft mojlighet att sitta in det empiriska undersékningsma-
terialet i ett vidare teoretiskt och analytiskt perspektiv — négot
som dock forhoppningsvis skall kunna goras i framtida forsk-
ning.* Etermediernas anvidndare — lyssnarna och tittarna — har
ocksd 1 stort sett lamnats utanfor undersokningen, dven om
programproducenternas forestdllningar om publikens samman-
sittning, dnskemal och behov — ibland kanske dven »omedvetna«
behov — ibland framskymtar i de diskussioner och 6verviganden
som legat till grund for verksamheten.

Ytterligare en avgransning som fortjanar att papekas dr be-
gransningen av studien till det renodlade musikutbudet, d.v.s. till
programformer dir musiken utgor det primdra innehallet. En
strikt avgransning mellan »primér« och »sekundir« musik ar i
grund och botten omojlig att genomfora, i synnerhet vad giller
senare artionden, dd musiken successivt far en alltmer framskju-
ten plats i sammanhang dér den tidigare varit sekundir: sport-
program, samhillsmagasin, programsignaturer, kanaljinglar etc.
Det forefaller uppenbart att mediernas musiksocialiserande in-
verkan efter hand i allt storre utstrickning utdvas i ssammanhang
dir musiken inte »stdr i centrume, utan 1 stillet har en under-
stodjande, inramande eller kommenterande funktion i forhal-
lande till andra typer av kommunikation. En fullstindig studie
av musikens roll i sidana sammanhang, det sekundédra musikut-
budets musikstilistiska sammansdttning och de overviganden
som legat till grund for dess utformning ligger tyvirr utanfor de
praktiska och tidsmissiga ramarna for detta arbete.
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Material

Det material som legat till grund for studien dr huvudsakligen av
tva slag: dels de inspelningar som finns bevarade i programarki-
ven, dels det mycket omfattande material som forvaras i radio-
husets dokumentarkiv och som gjorts tillgingligt for forskarna
inom de olika delprojekt som initierats av stiftelsen Etermedier-
na i Sverige. Vad giller dokumentarkivets material har jag fram-
for allt anvint mig av de protokollsanteckningar fran de musik-
producerande redaktionernas sammantriden som &tminstone
fran borjan av 50-talet och framat ger en mycket utforlig bild av
de overviganden, preferenser, konkurrerande intressen och kon-
flikter som legat bakom utformningen av musikutbudet. Ett inte
oviktigt komplement har vidare varit olika slag av offentligt
utgivet informations- och marknadsféringsmaterial, framfor allt
betriffande konstmusikomradet, dir radions musikavdelning,
sedermera Musikradion, under lang tid utgivit utforliga publika-
tioner, men dven t.ex. programtidningen Rdster i radio-TV. And-
ra typer av material har utnyttjats i relativt liten utstrickning:
undersokningsomradets omfang har medfort att jag i valet mel-
lan att via andra killor férdjupa och perspektivera nagon enskild
genre eller foreteelse och att forsoka ge en sa helhetlig 6versikt
som mojligt i regel har prioriterat den sistnimnda ambitionen.

Disposition

Studiens uppldggning dr huvudsakligen kronologisk, med pe-
riodavgransningar baserade pd de storre omdaningar som vid
olika tidpunkter fordndrat villkoren for musiken i etermedierna:
inforandet av en andra radiokanal r 1955, som ocksa ungefirli-
gen sammantfaller i tiden med televisionens start; radions kanal-
omldggning dr 1966, dd indelningen av musikutbudet i de tva
overordnade genrerna »serios« och »underhallande« musik be-
fasts genom att dessa i princip tilldelas var sin radiokanal; samt
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ombildningen av Sveriges Radio till flera programbolag ar 1979,
vilken ocksd sammanfaller bdde med generationsskiften inom
radions redaktioner for konstmusik respektive populdrmusik
och med fordndringar i lyssnarvanor och publikstruktur som i
sin tur paverkar musikprogrammens utformning. Inom varje
tidsavsnitt bygger dispositionen i stort sett pa den indelning av
programmen i musikaliska genrer och programgenrer som ocksa
avspeglas i foretagets interna organisation i olika musikprogram-
producerande redaktioner. Framstillningen stricker sig fram till
ca 1995, eller tiden strax efter de omvilvningar av det svenska
medielandskapet under forsta hilften av go-talet vilka innebir
slutet for public service-foretagets monopolstillning och begyn-
nelsen for en etermediemusikalisk blandekonomi, vars framtida
oden och dventyr vi pa trgskeln till nista expansionsfas, betingad
av de nya digitala teknikerna, dnnu bara kan ana.

Till studien hor ocksé en CD med klingande exempel hiamtade
ur radions musikprogram frdn 3o-talet fram till 8o-talet. Jag gav
pa ett tidigt stadium upp varje ambition att uppna nagon som
helst representativitet i urvalet av dessa exempel: det vore ocksé
formitet att tro sig kunna gora det enorma materialet rittvisa i
ett stickprov med en sammanlagd speltid av drygt en timme.
Exempelsamlingen utgor i stillet ett hogst subjektivt urval av
inslag som jag fastnat for under mina uppticktsfirder i pro-
gramarkivet, och hir samsas det utstickande och avvikande med
det vardagliga och typiska i olika musik- och programgenrer.
Forhoppningsvis kan dessa exempel dtminstone ge en liten aning
om den mangfald av upplevelser som inryms i 70 drs etermedie-
musikhistoria.
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KAPITEL 1

1925-1955: Sirenens sdng ur eterhavet

1925-1935: »Kulturinstrumentets fruktansvirda
makt och rickvidd«

Nir Radiotjinst startade sina sindningar den 1 januari 1925 var
huvudnumret pd programmet en »Festkonsert med anledning av
Radiotjinsts dvertagande av rundradioverksamheten«.! Konser-
ten inleddes med ouvertyren till Tannhduser; pa det hogtidliga
overlimnandet av rundradioverksamheten och tal av styrelse-
ordféranden Per Sodermark foljde s Schuberts ofullbordade.
Efter en paus presenterade den andra delen av konserten ett
blandat musikprogram, avslutat av Stenhammars »Sverige« med
sang av Gunnar Grip.

Anda frén verksamhetens start stod det séledes klart att mu-
siken skulle komma att bli ett centralt inslag i det nya mediets
utbud. Redan i november 1924 hade avtal triaffats med Stock-
holms konsertférening och Kungliga teatern om dterutsindning
av konserter respektive operaforestdllningar. Den forsta opera-
sindningen dgde rum den 6 januari 1925, dd forsta akten av
Enleveringen ur seraljen 6verfordes frén Kungliga teatern. Dagen
dédrpd sindes den forsta konsertoverforingen fran Auditorium,
dir konsertforeningens orkester leddes av Siegmund von Haus-
egger. Samarbetet med de stora musikinstitutionerna var for
ovrigt under den forsta tiden synnerligen intensivt: »bara under
den forsta varsasongen tog Radiotjanst med sig lyssnarna sexton
ginger till Operan och sjutton génger till konsertforeningens
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symfoniorkester«.? Bland andra musikaliska inslag under den
forsta tiden fanns en aterutsindning fran London den 12 januari,
innehallande bade en symfonikonsert fran Covent Garden och
dansmusik fran Savoy.” Den 23 januari presenterades sang till
luta av Sven Scholander i ett halvannan timme langt program,
den 2 februari sindes ett musikaliskt underhallningsprogram
med bl.a. singerskorna Dagmar Gustafson, Inez Wassner och
Kerstin Thorborg, och den 13 februari presenterades en Peterson-
Berger-afton med tonsittaren sjilv som medverkande i ett par
Frosoblomster. Pa ldngfredagen, den 10 april, overfordes Mat-
teuspassionen fran Engelbrektskyrkan, och den 16 maj sindes en
elevkonsert frdn Musikkonservatoriet, innehdllande ett Berwald-
program bestdende av ett inledande foredrag av professor Olallo
Morales samt tre kammarmusikverk.

Musikens betydelse for radion framgér vidare av att Musikav-
delningen forefaller ha varit den forsta formellt inrittade pro-
gramavdelningen inom Radiotjanst. Vid styrelsemétet i novem-
ber 1924 hade beslutats att en »musikexpert« skulle anstillas for
att handha den musikaliska delen av verksamheten. Valet foll pa
pianisten och tonsittaren Natanael Broman, vars anstillning
borjade den 15 december. Broman var vid det laget redan négot
av en radioveteran: han hade sedan den 12 mars medverkat i de
forsokssandningar som bedrevs i Telegrafverkets regi. Ursprung-
ligen tycks avsikten ha varit att han pé Radiotjinst skulle fungera
som ett slags konsult, men i april 1925 beslot styrelsen att »knyta
herr Broman fastare till foretaget«. Darmed hade Radiotjinst
fatt en fast anstélld chef for den musikaliska delen av radiout-
budet.

Aven om programverksamheten den forsta tiden naturligt nog
koncentrerades till Stockholm kom musikaliska bidrag fran 6v-
riga landet tidigt in i radioutbudet. Lokala musiksindningar
skedde de forsta manaderna bade 6ver Malmo (en symfonikon-
sert den 15 februari) och 6ver Goteborg (en akt av Leo Falls Kyska
Susanna, utsind fran Stora teatern den 2 mars). Det forsta storre
musikaliska bidraget i riksprogrammet fran Goteborg var Verdis
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Radions forste musikchef, Natanael Broman, beklidde denna post
dnda till utgdngen av 1951, alltsd i hela 27 dr. Hir uppvaktas han pd
sin 7o-drsdag 1957 av kolleger frdan radion. Fr.v. Nils Castegren (musik-
chef 1957—64), Broman, Sven Jerring och Gereon Brodin.

La traviata, som 6verfordes fran Storan den 2 april. Den 15 maj
sindes ett folkmusikprogram fran Sundsvall. Den 18 oktober
fanns en symfonikonsert frin Malmo pé tabldn, och sedan ett
samarbetsavtal traffats mellan Radiotjanst och Goteborgs orkes-
terforening — landets dldsta symfoniorkester — debuterade gote-
borgsorkestern i riksprogrammet den 11 november med Mozarts
g-mollsymfoni.

Vid ett styrelsemote i augusti 1925 presenterades planlidggning-
en for sisongen 1925/26. P4 musikomrddet var planerna bade
omfattande och detaljerade. Bl.a. planerades utsindning av mi-
litirmusik varannan sondagskvill och kammarmusik en gang i
veckan. Konsertforeningens onsdagskonserter skulle dock under
hosten »endast vara reserv pa grund av det daliga konstnidrliga
resultatet av utsindningarna frén Auditoriume; tydligen avvak-
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tade man hidr firdigstillandet av Stockholms nya konserthus,
som invigdes i april 1926. Vidare skulle operautsindningar i regel
forekomma en gang i veckan, och man planerade »specialaftnar«
kring olika kompositorer, tidsperioder och stilriktningar, tfoljda
av orienterande foredrag. Dansmusik skulle forekomma tva
ganger i veckan, varav en ging frin studio, den andra frdn Ro-
senbad eller Royal. For studiomusiken skulle ett »radiojazz-
kapell« under ledning av Torsten Paban engageras.” Den forsta
specialaftonen sindes i september och dgnades Mozart, med
inledande foredrag av Morales. Som vidare exempel pa den spi-
rande foredragsverksamheten kan ocksd nimnas ett program av
den tyske dirigenten Max von Schillings med titeln Zeitstrom-
ungen in der Musik, sint den 5 februari 1926; av allt att doma var
inte bara rubriken utan ocksa sjilva foredraget tysksprakigt. Den
27 september samma ar framtradde sd en mer regelbundet dter-
kommande radiopersonlighet i detta sammanhang, Julius Rabe
(vid denna tidpunkt radions programchef i Goteborg), med
musikkaseriet Hur tonerna tala. Man var ocksa tidigt ute med att
granska det svenska musiklivet: den forsta musikkronikan holls
den 7 december 1925 av Ture Rangstrom, och den 27 februari 1927
sindes en radiodiskussion under titeln Radion och musiklivet.

Radions genresystem

P4 samma sitt som i musiksamhallet i 6vrigt var radions musik-
utbud indelat i ett hierarkiskt ordnat genresystem som strickte
sig fran »serids«, »konstnirlig« eller »hogre« musik till den »un-
derhadllande« eller »ldgre« musiken. Under ldng tid var dock den
overgripande klassificeringen av musikaliska genrer i radioutbu-
det inte tvddelad utan tredelad. 1 programstatistiken for 1925
anvinds salunda de tre huvudkategorierna »konstnérlig musikg,
»underhallningsmusik« och »kabaret och dansmusik«.® Den
forstnamnda ér i sin tur indelad i »symfonier, oratorier och all-
varlig orkestermusik«, skammarmusike, »instrumentalsoli«, »ro-
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manser, arior o.d.« samt »operor«. Underhéllningsmusiken har
endast en underavdelning, »ldttare orkestermusik«, medan den
tredje kategorin bestar av »kabaret«, »folkmusik« och »dansmu-
sik«. Ar 1926 tillkommer »operetter« och »grammofonmusik« i
underhéllningsmusikkategorin. Ar 1927 skiljs »allvarlig orkester-
musik« frdn »symfonier och oratorier«, och »militirmusik« och
»korsdng« dr nya underhdllningsmusikformer. Samma ér delas
»kabaret« upp i »kabaretsketcher« och »kabaret« (ddr den senare
kategorin innehéller underhallningsprogram med musikaliska
inslag), folkmusiken dops om till »allmogemusik« och dansmu-
siken uppdelas i »gammal dansmusik, dragspel« och »modern
dansmusik«. Denna tredelning anviands ocksa i verksamhetsbe-
rittelsernas programstatistik t.o.m. ar 1937.

Radions genresystem ger en instruktiv illustration till det
fenomen som musikforskaren Olle Edstrom kallat »mellanmu-
sik«, d.v.s. det omrdde av musikaliska genrer som betriffande
estetisk och social status star mellan utpréglat »hdga« och »ldga«
musikformer.® Mellanmusiken eller »den hogre underhallnings-
musiken« utgjordes vid denna tid av exempelvis (for att citera
s-drsjubiluemsbokens beskrivning av radioorkesterns arbetsom-
rade) »populira sviter och uvertyrer, operafantasier och operett-
potpurrier, danser och stimningsstycken fran olika land och fran
skilda tider«.’ Ett gemensamt drag for mycket av mellanmusiken
var ndrheten till den klassisk-romantiska konstmusiken vad gil-
ler musikalisk struktur och uppforandepraxis, men den skilde sig
frdn mer komplexa och utstrickta former som symfonisk musik
och opera. I andra dnden av det musiksociala spektret grinsade
mellanmusiken till schlager, gammal och modern dansmusik,
visor och kupletter, som visserligen kunde omformas till mellan-
musik (t.ex. i potpurrier arrangerade for ensembler av klassiskt
skolade musiker), men som i sina normala funktionssamman-
hang (framfor allt vad giller dansmusiken) hade en ligre social
och estetisk status dn denna.

Mellanmusik i denna bemirkelse spelade under lang tid en
mycket viktig roll i radions musikutbud. I tabell 1 (se bilaga)

25



redovisas data betriffande den sammanlagda sindningstiden for
musik och fordelningen pa olika musikaliska genrer under Ra-
diotjansts forsta decennium. Som tabellen visar dr andelen un-
derhéllningsmusik de forsta aren mellan 20 och 25 procent; mot
slutet av 20-talet 6kar den kraftigt och ligger direfter relativt
konstant pa strax 6ver 40 procent. Denna dkning sker pa bekost-
nad av »kabaret och dansmusik«, vars andel av musikutbudet
minskar fran 6ver 35 procent de forsta dren till ca 20 procent efter
ar 1930. En del av orsakerna till dessa fordndringar diskuteras
vidare nedan.

De forsta orkesterresurserna

Radiotjinst forfogade vid programverksamhetens borjan inte
over nagon egen orkester. Vid festkonserten pa nyarsdagen 1925
anlitades en av Stockholms storre biograforkestrar, Skandiabio-
grafens orkester, under ledning av sin ordinarie kapellmistare
Gaston Borch. Under stumfilmstiden var biografmusiken en vik-
tig del av det levande musiklivet och biograforkestrarna ofta
bédde stora och professionella: i radioprogrammet den 13 januari
1925 ingick sdlunda en kvillssindning med »Orkestermusik fran
Palladium av Trobicks 17-mannaorkester, alltsd en aterutsind-
ning av en vanlig biografférestillning. Den 16 februari debutera-
de dock i en musiksindning en ensemble med namnet »Radio-
tjdansts orkester«, bestiende av 8 musiker med violinisten Charles
Barkel som kapellmidstare. Denna orkester hade for ovrigt gjort
sin radiodebut redan den 19 januari, men dé under den négot
anonyma beteckningen »en konstnirsensemble fran Konsertfor-
eningenc.

Radiotjansts orkester, eller Radioorkestern som dess officiella
namn 16d frdn den 1 september 1925, bildade stommen for den
inom foretaget organiserade musikaliska verksamheten. Ar 1926
overtog hovkapellmistaren Nils Grevillius dirigentskapet, och
ensemblen utokades till »s.k. odeonbesdttning« om 24 musiker.
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Genom ytterligare forstirkning av bldsarstimmorna kom orkes-
tern att frdn 1927 omfatta 27 musiker.'° Dessa himtades i forsta
hand fran Stockholms konsertforenings orkester och hovkapel-
let; musikerna var kontraktsanstillda med (fr.o.m. 1927) en or-
dinarie radiotjidnstgoringstid pa 20 timmar i manaden, varav
hogst 12 utsindningar. I 5-arsboken namnges orkesterns samtliga
27 medlemmar (samt en »extra« harpist); bland dem aterfinns
bl.a. Hilding Rosenberg, som trakterade piano, celesta och har-
monium — Rosenberg var for ovrigt ocksd en flitigt anlitad
ackompanjator under radions forsta dr. Som framgdtt av citatet
ovan spelade radioorkestern i forsta hand mellanmusik — »hela
den stora repertoaren mellan restaurangorkestrarnas underhall-
ningsmusik och de stora symfoniorkestrarnas program«.'' Pa
grund av orkesterns begrinsade numerir innebar ddremot fram-
forandet av storre symfoniska verk problem. Piano och harmo-
nium fungerade den forsta tiden som »surrogatinstrument« for
saknade stimmor i specialarrangemang av storre orkesterverk,
men denna 16sning framstod inte som sérskilt lyckad, och an-
vandningen av dessa surrogat minskade efter hand som orkes-
tern byggdes ut.

Under varen 1928 forekom presskritik mot uppldggningen av
Radiotjansts symfonikonserter, vilket foranledde styrelsen att
tillsdtta en kommitté for utredning av den symfoniska musikens
stallning i radioprogrammet. Kommittén, som bestod av Olallo
Morales, Julius Rabe (sedan 1927 riksprogramchef) och musik-
chefen Broman, kom till den slutsatsen att man i radions sind-
ningar féorsummat »sddan musik, som madste anses dga ett sdvil
populirt som uppfostrande virde« (exempelvis wienklassiker-
na), medan »moderna tonsittare, vilkas musik otvivelaktigt
madste betraktas saisom mindre lattfattlig f6r den stora publiken,
upptaga huvuddelen av den sdlunda utforda musiken«. Forkla-
ringen till detta sdgs ligga i att orkesterforeningarnas program
(som stod for lejonparten av den symfoniska musiken i radio) i
forsta hand var riktade mot »den musikaliskt mer utvecklade
storstadspubliken«. For att 16sa dessa problem foreslog kommit-
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tén dels forhandlingar med konsertforeningarna om »planmas-
sigt ordnade konserter a for radiopubliken gynnsammaste tid,
dels att radioorkestern

med tillborlig forstarkning [borde] tagas i ansprak for ut-
forande av klassisk tonkonst, vald med sarskild hdnsyn till
radiolyssnarnas behov av littfattlig musik av folkuppfost-
rande karaktdr, och forlagd till en tidpunkt, som endast
obetydligt utnyttjar bésta programtid.'

Ett »oeftergivligt villkor« for radioorkesterns forstirkning var
vidare att den utokades till en sidan numerir att surrogatinstru-
menten piano och harmonium kunde goras fullstindigt 6ver-
flodiga. Som en limplig orkesterstorlek angavs 32 musiker. Pa
grund av ekonomiska forhallanden skulle det dock droja ytter-
ligare fem ar innan denna utbyggnad kunde ske: forst den 1
oktober 1933 utdkades radioorkestern till att omfatta 33 musiker.

Forutom radioorkestern anvindes ocksé ett par andra fasta
ensembler i musiksindningarna. I 5-drsboken nimns »det nuva-
rande radiokapellet [...], vilket i programmen spelar i stort sett
samma repertoar som restaurangorkestrarna«.” I Géteborg hade
av musiker fran Goteborgs orkesterforening sammansatts en
mindre strdkorkester (ca 12 man) under ledning av Carl Gara-
guly. Denna ensemble spelade »den visserligen icke alltfor talrika
men bdde populdra och konstfulla repertoar, som finnes for
strdkorkester«. Sannolikt 4r det ocksd denna orkester som 1932
omndmns som »en mindre orkester i Goteborg, kammarorkes-
tern« under ledning av Tor Mann."

Ar 1932 beskrivs radioorkesterns verksamhet pa foljande sitt
i verksamhetsberittelsen:

Programvalet for radioorkestern har fullf6ljt huvudsakli-
gast tre syften: dels att gora den i bdsta mening populidra
orkestermusiken tillginglig for radiopubliken, varvid sir-
skilt efterstrivats att gora den svenska repertoaren sd fyllig
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som mojligt; dels att inom granserna av radioorkesterns
klangliga resurser presentera den symfoniska musik, som
pa grund av att Radiotjanst ej behérskar orkesterforening-
arnas programval, icke blivit tillgodosedd genom rundra-
diering av dessas konserter; dels slutligen att ge en vdrdig
och festlig ram for solistiskt framtradande av inhemska och
utlindska artister av storre matt."”

Vidare anvidndes orkestern ocksd for konserter i anslutning till
den musikhistoriska foredragsserien Musikens mistare. Som ci-
tatet ovan visar var alltsd en viktig drivkraft for radions orkes-
terpolitik en folkbildningspedagogiskt motiverad stravan efter
ett storre inflytande 6ver programlaggningen 4n vad man kunde
uppna genom att dterutsinda orkesterforeningarnas konserter —
programmen for dem hade radion ringa mojlighet att paverka.

Ett ndra samarbete mellan radion och orkesterforeningarna
var dock nodvindigt for att fylla musikprogrammen, och som
framgatt ovan etablerades detta samarbete ocksa tidigt. Forutom
de huvudsakligen kommunalt finansierade orkestrarna i Stock-
holm, Goteborg och Malmé utvidgades samarbetet efter hand
till att ocksa omfatta de statsunderstodda orkesterféreningarna i
Helsingborg, Gavle och Norrkoping. Sdsongen 1929/30 sidndes
sdlunda sju konserter fran Goteborg, fyra frain Malmé och tva
vardera fran de tre sistndmnda stiderna. Stockholmsorkestern
stod for den storsta andelen av de symfoniska konserterna — bl.a.
hade det »redan blivit tradition att fran Konserthuset i Stock-
holm aterutsinda Beethovens nionde symfoni, detta den klassis-
ka musiklitteraturens titaniska huvudverk«.'® Ar 1932 omfattade
utsindningarna fran orkesterféreningarna elva konserter fran
Stockholms konsertforening, tio fran Goteborg, fyra fran Malmo
och en vardera fran Helsingborg, Gdvle och Norrkoping. Genom
detta samarbete kunde man i repertoaren inforliva »ett stort
antal musikaliska masterverk, som genom sin orkesterbesdttning
ligga utom riackhall for den ordinarie radioorkestern«.'” Detta ar
inleddes ocksd samarbete med Folkkonsertforbundet i Stock-
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holm i form av dterutsindning av férbundets kammarmusik-
konserter i Lilla Konserthussalen. Vidare samarbetade Radio-
tjanst ocksd med de sd kallade SOR-orkestrarna, d.v.s. orkester-
foreningar med Overvigande amatorer som medverkande, och
ar 1932 sindes konserter med Sundsvalls orkesterforening, Gal-
livare-Malmbergets musikséllskap och Akademiska kapellet i
Lund. I verksamhetsberittelsen ndimns ocksd att »den av arbets-
l6sa musiker sammansatta s.k. Symfoniorkestern, som under
sommarmanaderna spelade & Stockholms Stadshus, ett par gang-
er bereddes tillfille framtrada for radiolyssnarna« — som ett re-
sultat av depressionen och ljudfilmens genombrott, med tfol-
jande nedlidggning av biografernas orkestrar, var arbetslosheten
bland yrkesmusiker mycket hog under forsta hilften av 30-talet.'

Under de narmast foljande dren forekom dven enstaka utsind-
ningar frin orkesterféreningarna i Orebro och Halmstad. Bland
de SOR-orkestrar som framtrddde i radio fanns bl.a. Hofors Mu-
siksillskap, Svenska Ungdomsringens strékorkester, Ornskolds-
viks musiksillskap, Trafiktjinstemédnnens orkester, ABF:s kam-
marorkester, Luled orkesterférening samt Folkliga musikskolans
orkester i Ingesund. De sex storre orkesterforeningarna forblev
dock stommen i radions konsertverksamhet dnda fram till orkes-
terreformen &r 193;.

Den sceniska radiomusiken

Som redan niamnts hade operan en framskjuten plats pad den
tidiga radiomenyn. Det forsta avtalet med Kungliga teatern sti-
pulerade att Radiotjdnst under 1925 skulle ha ritt att aterutsinda
inte mindre 4n 50 forestillningar — dock med det forbehéllet att
utover ouvertyren hogst tva akter per forestillning fick sindas i
radio. Som s5-arsboken uttrycker det: »Det verkade kanske en
smula snopligt att icke fa vara med om hela forestéllningar, men
det blev i gengild opera sd mycket oftare.« Ett annat problem var
de tekniska svarigheter som Overforingen av scenforestdllningar
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medforde: »Orkestern 6verrostade litt singarna, och deras rorel-
se pa scenen inverkade ofordelaktigt pa resultatet i radio.«" Efter
tva ar triffades en verenskommelse med KT om att de forestill-
ningar som sindes i radio skulle ges utan publik, scenisk hand-
ling och rekvisita:

Och sa upplevde man den synen, att koren satt och stop-
pade strumpor och loste korsordsgdtor, medan Faust, i
skjortirmar och utan krage, hade sitt forsta mote med
Margareta. Synen var grotesk och for denna typ av opera-
sandningar priglades hastigt det karakteristiska ordet
»skjortirmsoperor«.?

I 5-drsboken anges den forsta skjortirmsoperan ha varit just
Gonouds Faust, som sidndes den 14 januari 1927. Formen hade
dock provats langt tidigare 4n sd. I de ovan nimnda program-
planerna frdn augusti 1925 omtalas att forsok skulle goras »att
anordna operaprogram pd studion under medverkan av Radio-
tjansts orkester och kor samt utanfér Kungliga teatern stdende
solister«. Den forsta studiooperan av detta slag, Tjajkovskijs
Eugen Onegin, sindes den 13 december samma ar. Forestéllning-
en blev en stor framgang och upprepades den 29 december. Den
pafoljande véren sindes ytterligare ett antal studiooperor, bl.a.
den 25 mars Glucks Orfeus i samarbete med Musikkonservatoriet
och under ledning av Morales.

Sa sméningom lirde man sig dock att bemadstra scenforestall-
ningarnas tekniska svdrigheter med hjdlp av flermikrofonteknik:

Lika fullindat som vid »skjortirmsoperan« fick man natur-
ligtvis nu icke ut den musikaliska delen av forestillningen,
men man vann tillbaka livet och dtererovrade musikens
intima kontakt med den dramatiska handlingen. En del
ovidkommande buller kan ibland stora; det ar synnerligast
trampandet pa det ekande scengolvet vid stora folkscener
och vid balettens upptridanden, som kan irritera. Men i

31



stort sett torde man fa kalla dven den akustiska kvaliteten
mycket god, och mangfaldiga gdnger har man kunnat kon-
statera, att man i radion uppfangat singens text bittre dn
for det mesta ndr man sitter i operans salong.”!

Studiooperaformen odlades dock dven i fortsdttningen i viss
utstrickning. Den 7 september 1929 provades ocksd en ny pre-
sentationsform for opera i radio, dd den forsta grammofonope-
ran — forsta akten av Aida — utsindes.”” Storre delen av opera-
sindningarna utgjordes dock fortfarande av overforingar fran
Kungliga teatern. Under 1929 tycks ett nytt avtal med denna
institution ha trétt i kraft: saindningstiden for opera minskar
markant detta och péféljande dr, for att fr.o.m. 1930 ligga pé ca
25 timmar/ar, vilket kan jaimforas med ca 50 timmar/dr under
perioden 1925-28.

Enligt verksamhetsberittelserna overférdes under dren 1932—
35 ca ett dussin operaforestdllningar per dr frdn Kungliga teatern.
Ar 1934 bedrevs ocksa med anledning av teaterutredningens for-
slag om nya former for samarbete mellan radion och Operan
forsoksverksamhet med sdrskilt for radio arrangerade eller bear-
betade versioner av operaverk: en konsert med avsnitt ur Verdis
»mest beromda operor« den 22 mars och Wagners Lohengrin »i
for radio sirskilt bearbetad form« den 7 maj. I december 1935
traffades sa ett nytt avtal med Operan som medgav radioutsiand-
ning i obegransad omfattning av operans forestillningar: »Den-
na nya ordning, som tillimpas fr.o.m. dr 1936, torde medfora dels
storre smidighet i programarbetet, dels 6kad mojlighet att pre-
sentera den relativt svardtkomliga konstart som operan ér i ra-
dio, i en for lyssnarna bittre avpassad form.«* Avtalet fick ome-
delbar effekt: fr.o.m. 1936 sidndes i regel 25-30 operaforestillingar
per ar, vissa dr sa manga som 37, och dédrutdver nagra studio-
och/eller grammofonoperor varje ar. Detta rikliga utbud bestod
anda till 1948, da ett nytt avtal avsevidrt begransade utrymmet f6r
operasidndningar i radio.

Fr.o.m. 1926 finns ocksa ett antal operettforestdllningar med i
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programstatistiken. Dessa producerades inte av Musikavdelning-
en utan av Teateravdelningen — granserna mellan operett och
andra av Teateravdelningen efter hand odlade former av musika-
lisk underhallning forefaller ha varit timligen flytande. Musikav-
delningens orkesterresurser torde dock i regel ha varit inblanda-
de i produktionerna. Som mest sindes ca 20 timmar operett per
ar; fran 1932 berittar verksamhetsberittelserna om i genomsnitt
sju operettforestillningar per ar, varav en eller tva dr overforing-
ar fran Oscarsteatern, de ovriga studioproduktioner. Mot slutet
av 30-talet 6kar dock operettutbudet markant. Fran Musikavdel-
ningens sida marks forst i borjan av 4o-talet, dd avdelningen
formellt indelats i en serios och en underhallande sektion, ndgot
mer patagligt intresse for operettformen.

Den moderna dansmusiken och lyssnaropinionen

Liksom vad giller operamusiken var det stora utbudet av mo-
dern dansmusik under de forsta dren sannolikt inte sd mycket ett
led i en genomtinkt programpolitik som en f6ljd av att man var
hianvisad till att i programverksamheten anvinda sig av den
musik som fanns tillginglig i det omgivande musiklivet. Den
forsta sommarsdsongen dominerades musikutbudet helt av den
underhéllnings- och dansmusik som kunde 6verforas fran hotell,
restauranger och nojesparker, framst i Stockholm, men ocksa
fran Liseberg i Goteborg och Kungsparken i Malmo. Under som-
maren 1925 gjordes ett drygt 6o-tal sddana Gverforingar. Som
niamndes ovan ingick i planerna for 1925/26 dansmusiksind-
ningar tva dagar i veckan, och dven de ndrmast f6ljande aren var
utbudet av dansmusik omfattande. Programstatistiken fr.o.m.
1927, dd dansmusiken borjar differentieras i »modern« och
»gammalg, visar en overvikt for den moderna, som i genomsnitt
svarar for ca 65 procent av all dansmusik. Denna musik var i
allmédnhet forlagd till onsdags- och 16rdagskvillar; exempelvis
sindes under veckan 29 januari — 4 februari 1928 dels pd onsda-
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gen (1 februari) en timme dansmusik frdn Grand Hotel Royal
med Dick de Pauws orkester, dels pa l6rdagen (4 februari) tva
timmar frin Kristallsalongen med Helge Lindbergs orkester.
Onsdagsprogrammet inneholl dessutom 25 minuter gammal
dansmusik med Pinets orkester och 16rdagsprogrammet en halv-
timme »allmogemusik« med »riksspelmédnnen Hall, Forslin samt
Bergsman med soner«.*

Fragan om huruvida detta utbuds omfattning 6verensstimde
med radiopublikens 6nskemal fick ett mdhinda ovintat svar i
den stora lyssnarenkit som i borjan av juni 1928 sindes ut till
samtliga licensinnehavare (vid denna tidpunkt ca 360 000) och
resulterade i ca 155 ooo svar.”® Licensinnehavarna ombads i en-
kiten ta stdllning till omfattningen av utbudet f6r var och en av
20 programtyper, varav 13 utgjordes av olika musikaliska genrer
(inklusive kabaret). Resultaten visade att de fem minst populidra
typerna var musikgenrer: i fallande impopularitetsordning mo-
dern dansmusik, opera, symfonikonserter, operetter samt solo-
sdng. Inte mindre dn 39 procent av de svarande ville helt ta bort
den moderna dansmusiken ur programmet, och ytterligare 33
procent ville att detta utbud skulle minska. Bland de fem mest
populdra kategorierna fanns tre musikgenrer (de fem var i fallan-
de popularitetsordning folkvisor och allmogemusik, gammal
dansmusik, foredrag, dragspelsmusik samt dagsnytt). Enligt en-
kitsvaren ville 57 procent av de svarande ha mer folkvisor och
allmogemusik, 56 procent mer gammal dansmusik och 54 pro-
cent mer dragspelsmusik.” Resultaten kommenteras pa foljande
sitt: »Av svaren framgick, att det minst omtyckta var jazzen,
medan folkvisor och allmogemusik &tnjéto den storsta popula-
riteten.«”” I tolkningen av resultaten sattes alltsd likhetstecken
mellan »modern dansmusik« och »jazz«, &ven om mycket av den
musik det hdr var frdga om i ett sentida perspektiv knappast
skulle betraktas som jazz i mer specifik mening.?®

I essdn »Kultur, teknik och radio«, ocksd ingdende i 5-drsbo-
ken, kommenterar Ivar Harrie enkitens resultat:
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Nir den stora radioenquéten noterade en hart nir forkros-
sande opinion mot utsindandet av operaforestillningar och
symfonikonserter fran offentliga lokaler, sd berodde det nog
delvis pa denna fjarrlyssnandets oforméga att formedla hela
stimningen, hela ensemblen av intryck. Men ocksd nédgot
annat kom med i spelet: allmdnhetens djupt rotfista miss-
tro och avoghet mot konstnirlig musik. [...] Visst har man
pretentioner — man avskyr ju jazz och begriper inte, hur
Radiotjanst vill skicka ut sidan smorja. Men man avskyr
jazzen, inte dirfor att den inte dr konst, utan ddrfor att den
inte dr snarvacker. Den stoter bort och chockerar genom
vad den har gemensamt med den konstndrliga musiken.
Och mot biggedera sittes upp den vackra musiken, den
musik som folk kan begripa — glosan har agressivt [sic]
tonfall; forr i varlden var det visst Jungfruns bon, numera
Valse triste och Solveigs sang.*

Betraktad som adekvat uttryck for en allmén lyssnaropinion var
enkiten sannolikt behiftad med en rad felkillor. En av dessa,
»den honnetta ambitionen«, papekas av Harrie:

Deltagarna i enquéten voro icke anonyma; och ingen svensk
vill ritt gidrna skylta med namn och adress som en bild-
ningens fiende. Samme Svensson, som ur sitt hjirtas inner-
sta yrkade pa mer dragspelsmusik, fredade sitt goda namn
och rykte genom att samtidigt kriva mer allménbildande
foredrag; en bannbulla mot den moderna dansen satte sen
ytterligare stil pd blanketten.*

En annan mojlig felkilla har att gora med frigan om represen-
tativitet: enkéten var inte riktad till lyssnarna utan till licensinne-
havarna, en grupp som vid denna tid utgjorde drygt 5 procent av
befolkningen och vars sociala och ekonomiska status och alders-
fordelning sannolikt avvek frdn vad som kdnnetecknade den
samlade gruppen radiolyssnare. Likvil kan enkitsvaren kanske
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ses som en bild av den sociokulturella situationen vid en tid-
punkt innan radion dnnu hunnit fa ndgon storre inverkan pa
musikvanor och musiksmak; i den man de ur ett sentida per-
spektiv framstdr som kuritsa exempel pd en smaskuren konser-
vatism ger detta en indikation om de nya musikmediernas
omvilvande inverkan pd lyssnarnas attityder till olika musikgen-
rer genom de mellanliggande artiondena.

Oavsett eventuella svagheter i undersokningsmetoden tycks
enkdtens resultat verkligen ha haft effekter pa radions program-
politik. Som framgar av tabell 1 minskade utbudet av »Kabaret
och dansmusik« markant frdn ar 1928 till 1930. En nidrmare
granskning av statistiken visar att minskningen ar 1929 framst
beror pd en nedskidrning av kabaretutbudet; foljande &r avtar
emellertid ocksd utbudet av modern dansmusik markant bade
i relativa och i absoluta tal. Att denna forindring inte bara
berodde pd en ambition att tillmotesgd lyssnarnas onskemal
utan ocksd pd en kulturpedagogisk stravan att hoéja nivan pa
deras musiksmak framgar av att utbudet av gammal dansmusik
— alltsd en av de mest populdra musikformerna — ocksd minskar.
Den omfattning av radioutbudet av »lidgre« musik som darmed
etablerades i borjan av 30-talet skulle komma att vara i stort sett
oforindrad fram till slutet av andra varldskriget.

Grammofonen i radio

Av tabell 1 framgdr vidare att grammofonmusiken under radions
tidigaste ar spelade en ytterst marginell roll i programmet. En-
ligt programstatistiken sindes under 1925 6ver huvud taget ing-
en grammofonmusik, foljande dr anvindes grammofonen ca
6 timmar i programmet och 1927 ca 4,6 timmar. Annonserad
grammofonmusik forekom for forsta gangen den 7 juni 1926;
vid detta tillfille rddde konflikt med Musikerforbundet, som
hade forklarat radion i blockad, och inga overforingar kunde
darfor dga rum frdn restauranger och nojesparker. Under de

36



forsta dren anvinde Sven Jerring stundom medhavda skivor
ur sin privata skivsamling som buffert vid oplanerade pauser i
programmet. Grammofonmusiken forefaller av radions musik-
ansvariga snarast ha betraktats som ett bristfalligt surrogat for
den egentliga musiken, d.v.s. det levande musikframforan-
det. Denna instéllning kommer pd ett illustrativt sitt till uttryck
i Gosta Nystroems uttalande i radions 10-drsbok. Nystroem
inleder med att som sin personliga uppfattning hivda den le-
vande musikens forsteg framfor den »mekaniska«, men erkin-
ner fortsittningsvis »radions kulturella uppgift och musikupp-
fostrande betydelse for den stora massan« och avslutar pa fol-
jande vis:

...vi komponister ha all anledning att vara nojda med den
personliga insats, vi tack vare radion kan gora i detta arbete
— samtidigt som vi fa sinda upp boner till musikrobotarnas
anfader grammofonen och dess dttling radion, att i nader
se till den tynande levande musiken och ej med en meka-
nisk gastkramning forpassa den till evig tystnad.”

En forklaring till den negativa instillningen till grammofonmu-
sik dr naturligtvis den bristfilliga ljudkvaliteten hos de tidiga
grammofoninspelningarna. Vid mitten av 20-talet hade emeller-
tid elektrisk inspelningsteknik borjat komma till anvidndning,
och vid radions utsindningar av grammofonmusik ersattes snart
den forsta tidens praxis — att helt enkelt placera en mikrofon
framfor ljuddosan pa en vanlig mekanisk grammofon — av elekt-
risk avspelning av skivor med hjilp av en »adapt« eller »pick-
up«.*? Den 5 november 1928 kom grammofonmusikens genom-
brott i radio, d& Bo Willners introducerade den forsta officiella
grammofontimmen, en programform som efter hand skulle visa
sig bli en av radions mest seglivade institutioner. Grammofon-
timmen sindes i regel varje vardag med start kl. 17.45 eller 18.00.
Dess inforande aterspeglas omedelbart i programstatistiken; tva
ar senare (1930) utgors over en fjardedel av musikutbudet av
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»mekanisk« musik. T 5-drsboken berittas om principerna for
sammansittningen av grammofontimmarna:

Grammofonupptagningarnas tekniska utveckling under
sista dren skapade en oerhord hogkonjunktur for grammo-
fonindustrien, och man kunde dirfor rikna med att dven
bland radiolyssnarna forefanns ett stort intresse att ldara
kdnna och prova nya skivor, som kunde komma ut i han-
deln. Radiotjdnst har dérfor lagt an pa att under sina gram-
mofontimmar i frimsta rummet presentera nya skivor samt
naturligtvis ocksd att lata ur alla synpunkter sarskilt virde-
fulla och populdra inspelningar komma med. Genom
grammofonen dppnades sdledes for radiolyssnarna mojlig-
heten att i ett fullgott atergivande fa hora dven alla de stora
utldndska artister, som det eljest knappast skulle ligga inom
den svenska radions formaga att engagera.”

Kort sagt, grammofontimmen presenterade en bred blandning
av nytt, vardefullt och populdrt. Man var ocksd medveten om att
musiksmaken hos grammofontimmens lyssnare inte var mindre
heterogen édn hos radiolyssnarna i gemen, liksom att mediet i sig
kunde utova en viss fascination:

Naturligtvis dela sig lyssnarna dven i fraga om grammofon-
musiken i tre stora lidger: de som endast vilja ha hogre
musik, de som endast vilja ha lidtt underhéllningsmusik och
jazz och slutligen de som dro glada och nojda at bade det
ena och det andra — »bara det dr grammofon«.”

Som framgdr av tabellbilagans kommentarer hianfordes till att
borja med all grammofonmusik i programstatistiken till under-
héllningsmusiken; mojligen kan hir en generell attityd till »me-
kanisk musik« som per definition ett lagkulturellt fenomen ha
spelat in. I sjdlva verket var grammofonmusikens genresamman-
sattning timligen blandad — sé kan t.ex. de ovan ndmnda gram-
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mofonoperorna anféras som ett exempel pa »hogre« grammo-
fonmusik. Grammofontimmarnas utbud var nagot littare, bl.a.
pa grund av att man undvek att spela alltfor langa stycken, men
ocksd hdr fanns allehanda musikaliska genrer foretridda. En
granskning av en veckas grammofontimmar (22—28 oktober
1933) visar pa den typiska uppldggningen av programmet. Tim-
men startade med tyngre verk ur den historiska konstmusiken:
en ouvertyr, ett operautdrag, dérefter kanske en romans och ett
karaktdrsstycke. Via ett operettpotpurri eller ett manskorsstycke
leddes programmet sd 6ver till schlager- och dansmusiken (mo-
dern och/eller gammal): en foxtrot, en vals, en polka, kanske en
tango. Timmen avslutades i regel med en marsch.

Sommaren 1933 introducerades ocksd, som ett komplement
till vardagarnas grammofontimmar, grammofonkonserter pa
sondagsformiddagarna. Dessa konserter var avsedda att innehal-
la »musik av hogre konstnirlig syftning«. Bland de verk som
framfordes marktes »Brandenburgkonsert av Bach, delar av sym-
fonier och oratorier, pianokonsert i d-moll av Rachmaninov
m.m.«* Sondagskonserten den ovan nimnda hostveckan samma
ar (d.v.s. den 22 oktober) dgnades enligt programtidningen &t
musik av »Frans Lizt« [sic]; bl.a. spelades dennes h-mollsonat, ett
verk i en enda sats med ca en halv timmes speltid.*® Féljande ar
omtalas i verksamhetsberittelsen att bland de verk som spelats
vid dessa grammofonkonserter forutom de klassiska méastarnas
aven fanns »verk av moderna tonsittare sdsom Stravinskijs
Psalmsymfoni, tre symfonier av Sibelius, orkestersviter och
strakkvartetter av Ravel, Debussy, Milhaud m. fl.«<*’ T och med
grammofonoperorna och sondagskonserterna befistes grammo-
fonens status som ett neutralt medium for alla slags musik, sna-
rare dn ett »skripmedium« for den ligre underhédllningsmusi-
ken. Detta avspeglas efter hand ocksa i programstatistiken, dir
den separata redovisningen av grammofonmusiken forsvinner ar

1938.

39



Radions plats i musiklivet

Nir Radiotjinst startade sin verksamhet fanns fa forebilder vad
gillde utformningen av musikprogram for radio. Den forsta ti-
den var man hanvisad till att i forsta hand spegla det musikliv
som redan fanns etablerat utanfor foretagets doméner. De forsta
arens radiomusikaliska overdrifter visade tydligt att existerande
musikutbud och presentationsformer inte alltid var de mest dn-
damadlsenliga for radions vidkommande. Mycket tidigt finns
dock ocksd uttalade ambitioner hos programansvariga att bade
utveckla nya, mer »radioegna« former for musikprogrammen
och att inte enbart spegla det omgivande musiklivet utan ocksa
aktivt gripa in och pédverka det svenska musiksamhallet. Radions
intdg som en ny aktor pa den offentliga musikarenan var sjilv-
fallet inte konfliktfritt; den betraktades till viss del som en kon-
kurrent till de institutioner med vilka den ocksa sokte samarbete.
Sa foregicks t.ex. Radiotjinsts forsta forsok att anordna offentliga
konserter (&r 1931) av en intensiv kontrovers med Konsertfor-
eningen och Musikaliska akademien. En serie om 11 offentliga
folkkonserter kom slutligen till stand pa sommaren detta ar, men
det skulle sedan droja till mitten av 4o-talet innan offentliga
konserter i radions regi ater anordnades.”

Ett uttryck for ambitionerna att skapa for radion mer 4nda-
malsenliga former f6r musikprogram var den kompositionstav-
ling som utlystes ar 1930. Radiotjinsts 10-arsbok berittar:

Det har [...] synts angelédget att stimulera vara dagars kom-
ponister att skapa sddan musik, som utan att géra konces-
sioner ifrdga om konstndrlig halt dger sidan karaktdr och
sddana proportioner, att den moderna manniskan dven i
radio kan finna utbyte av att lyssna dartill. T detta syfte
utlyste Radiotjdnst pa vdren 1930 en pristavlan for astad-
kommande av for radioorkestern limpliga verk. Atminsto-
ne ett par verk av obestridligt virde tillfordes darigenom
den svenska musiken.”
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Den 17 april 1931 sidndes sd ett program betitlat Ny svensk
radiomusik med undertiteln »prisbeléonade verk i Radiotjansts
musikpristdvlan«. Fyra verk presenterades: Eric Westbergs Lust-
spelsuvertyr och Gask (en »symfonisk dikt i rondoform«), Gun-
nar de Frumeries Svit for kammarorkester samt Oskar Lindbergs
Per Spelman han spelte, en »svensk rapsodi«. Av de fyra verken
framhévde tidningen Radiolyssnaren sirskilt Westbergs Gask —
ett stycke programmusik skildrande en studentfest — genom att
aterge ett utforligt program som i hogstimda ordalag beskrev
studentlivets frojder.*

En inte oviktig faktor for utvecklandet av mer radioegna pro-
gramformer var det begynnande anvindandet av inspelnings-
apparatur, till att borja med framst for dokumentation, men efter
hand ocksd som ett hjalpmedel i programarbetet. Inspelningarna
gjordes vid denna tid med grammofonteknik pa lackskivor. Den
savitt jag kunnat finna dldsta bevarade musikinspelning som
upptagits i Radiotjansts egen regi harstammar fran 1932: Norlan-
derkupletten »O min Carl-Gustaf« med siang av hallimannen
Carl-Ake Wadsten till pianoackompanjemang av Hjalmar Meiss-
ner.”! De foljande dren vixer bestandet av inspelningar till en
borjan langsamt, sedan allt snabbare.

Bland dessa tidiga upptagningar éterfinns efter hand en for
radions 10-arsjubileum av Ture Rangstrom komponerad ouver-
tyr, Upptakt, framford av Radioorkestern under Grevillius led-
ning. Kompositorens uttalande i 10-arsboken kan std som en
summering, formulerad i en for det solenna tillfillet lampligt
avpassad hoglitterdr stil, av radiomusikens forsta artionde:

Nu firar den officiella svenska strilkastningen 10-arsjubi-
leum [...] Da ér det tillborligt, att halften av min okunniga
ande bojer sig for det stolta kulturinstrumentet, dess upp-
gift, insats och virden. [...] Den andra hilften av min
okunniga sjil bavar dock dnnu infor kulturinstrumentets
fruktansvirda makt och rickvidd. [...] Som tonsittare
tackar jag, utan okunnighet, Svensk Radio for dess redo-
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bogna bidrag till vart lands musikaliska odling — i allvar och
lek — och var tonkonsts stod.*

1935-1945: Radiomusiken finner sina former

Vid tiden for radions 10-drsjubileum befann sig det dnnu unga
mediet mitt i en fas av kvantitativ expansion och kvalitativ ut-
veckling av sina specifika uttrycksmojligheter. Den kvantitativa
utvecklingen avspeglas tydligt i verksamhetsberittelsernas dter-
kommande rapporter om antalet licensinnehavare: vid utgangen
av 1932 fanns 608 624 licenser, tre ar senare var siffran 834 143 och
i slutet av 1937 hade 1 074 473 licenser 16sts. Vid utgdngen av 1941
var siffran 1550 691, och i slutet av 1945 fanns 1 839 911 licens-
innehavare.

Det magiska talet 1 miljon radiolicenser uppndddes den 22
mars 1937. Som ett led i radions efter hand alltmer framtridande
tendenser till sjilvbespegling firades denna milstolpe genom
utsindning den 8 april av ett speciellt program kallat Parad for
millionen. Programmet beskrivs i verksamhetsberittelsen som

en av de storsta och i tekniskt hinseende mest krivande
utsindningarna i den svenska radions historia. Fyra orkest-
rar, flera korer och ett stort antal solister, ddribland manga
av radions och Sveriges frimsta, medverkade, och utsind-
ningen skedde fran sex studios i Stockholm och fran flera
platser ute i landet.*

Det nitiska licensrdknandet avbrots emellertid inte med detta,
och inte heller virldskrigets utbrott kunde helt dra uppmark-
samheten fran de siffror som symboliserade de svenska framste-
gen pa radioomradet. Ar 1940 heter det exempelvis:

Det dr visserligen under kristid svért att fa tillforlitliga och
snabba rapporter om radions utveckling i frimmande l4n-
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der, men det stdr utom allt tvivel, att den svenska radion
vad licenstithet angick under 1940 intog den frimsta plat-
sen i Europa.*

Foljande ar, da siffran 1 500 ooo licenser hade uppnitts, forleds
verksamhetsberittelsens kronikor i sin iver over framdatskridan-
det till en liten statistisk blunder:

Med sina 1 550 691 licenser och en radiolicenstithet av 243
per invdnare [sic] dr vdrt land nu Europas radioland nr 1
[...] Det dr ett gott vittnesbord om var kulturella och eko-
nomiska standard.®

Radiotjinst sinde ett jubileumsprogram betitlat Honnor for lyss-
narna for att fira den 1 500 ooo:e radiolicensen pa dagen fyra ar
efter att man firat den miljonte. I samband med detta »stora
paradprogram med stjarnartister« utdelades en jubileumspokal
till licensinnehavaren, 11-drige Ake Svensson frin Hoor. Med
Upptakt den 1 september 1942 firades den 1 600 ooo:e licensen,
som hade 16sts av snickaren Sven Zandén, Vannisby, »vilken
inbjdds till Stockholm, erholl en jubileumslicens pa tio ar framat
och medverkade i programmet. Han var sjilv amatérmusiker.«
Den 27 november 1943 uppndddes siffran 1700 ooo licenser;
jubileumslicensen hade 16sts av sjukskoterskan Inga Skold i
Hillnis, vilken belonades med fri licens pé livstid.*

Denna sifferexercis mitt under pagdende virldsbrand kan fo-
refalla ndgot makaber. Kanske var dock orsaken inte markligare
an att de oroande krigskommunikéerna utifrdn kunde fortringas
med hjilp av dessa tydliga tecken pd att kulturella framsteg dt-
minstone dgde rum pd hemmaplan. Mot krigets slutskede tycks
ocksd intresset for licenstalen mirkbart avta: den 7 mars 1945
uppndddes 1 800 000 licenser, men nagot jubileumsprogram el-
ler nagon beloning till licenslosaren tycks inte ha forekommit.
Detsamma giller for 6vrigt den 2 000 ooo:e licensen, som lostes
strax efter halvarsskiftet 1948.
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Forutom licenstillvixten firades ocksd foretagets decennie-
jubileer med tillborlig pompa. Som niamnts ovan celebrerades
10-arsjubileet med ett bestillningsverk av Rangstrom — dven
ovriga program den forsta veckan &r 1935 hade »en viss jubi-
leumspriagel«.”” Radiotjdnsts 15-drsjubileum uppmirksammades
den 31 december 1939 med jubileumskavalkaden Vir stimma i
etern, och den 1 januari 1945 sindes Radiotjdnst 20 dr med den
nagot osammanhingande undertiteln »Festprogram. Det har
varit roligt hela tiden! "Tjugodriga’ radioartister har ordet. Sve-
riges radio — Sverige i radio«; i programmet medverkade artister
»som stdtt verksamheten sdrskilt ndra under de passerade tvd
decennierna«.”® Vid alla dessa hogtidligheter hade musiken en
sjalvklar plats, och de musikaliska resurser foretaget kunde
monstra utnyttjades fullt ut for att sprida glans 6ver evenemang-
en. Det var dock knappast genom enstaka tilldragelser som dessa
som radion sakta men sikert kom att inta en alltmer betydelse-
full position i svenska folkets musikmedvetande, utan genom
den vardagliga musikaliska programverksamheten.

Radiomusikens tillvixtsiffror

I likhet med licenstalet 6kade ocksa radions sindningstid. Det
forsta programaret, 1925, hade den sammanlagda sindningstiden
varit 1 559 timmar. Tio ar senare hade den mer dn férdubblats till
3 480 timmar. Under andra hilften av 30-talet 6kade sindnings-
tiden successivt for att 1939 uppga till 3 918 timmar; vérldskriget
avbrot dock denna 6kning, och 1940-1944 sdndes arligen ca
35003 600 timmar. Forst dr 1945 kunde radions sindningstid
ater utokas: detta dr var sindningstiden 4 200 timmar.

I borjan av 30-talet hade sindningarna péd vardagar huvudsak-
ligen legat pd kvillstid med borjan kl. 17. P4 morgnarna sidndes
endast gymnastik och morgonandakt och vid lunchtid vader-
leksrapport, borsnoteringar och tidssignal, och eftermiddagarna
hade ibland skolradiosindningar. Lordagar och sondagar borja-
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de kvillssindningarna nagon timme tidigare. Den 15 augusti 1934
utokades programmen genom inférande av »middagssindning-
ar« (d.v.s. fran kl. 13) tvd timmar varje vardag. Middagssdndning-
arna upptogs till stor del av »program av underhéllande karaktir,
i vilka inlagts dels de forut existerande skolradiosindningarna,
dels kortare foredrag«.” Frdn den 1 februari 1937 anordnades,
»med sdrskild tanke pa lantbefolkningen, en daglig musikstund
kl. 12.25-12.50; samtidigt inférdes klockspelet kl. 12, Dagens dikt
och Dagens melodi. Fran borjan av september samma ar utoka-
des ocksd sindningstiden pa 16rdagar med en timme (kl. 13-14)
och pé sondagar med tva timmar (kl. 13-15). Den 6kade sind-
ningstiden fylldes alltsa till stor del med musik, och i program-
statistiken mirks under senare delen av 3o-talet en 6kning av
musiktiden bdde i absoluta tal och som relativ andel av sind-
ningstiden (se bilaga, tabell 2).

Under tiden 1939—42 uppges med en stdende formulering i
verksamhetsberittelserna att avviagningen mellan littare och all-
varligare musikaliska inslag skett »enligt i stort sett samma prin-
ciper som tidigare«. Som tabell 2 visar minskar dock andelen
»kabaret och dansmusik« markbart under de forsta krigsaren. En
ndrmare granskning visar att minskningen i forsta hand beror
den moderna dansmusiken, i andra hand kabaretprogrammen,
medan utbudet av gammal dansmusik &r i stort sett oférandrat.
Ar 1943 berittas emellertid att »en viss forskjutning till forman
for den underhallande musiken vid jamforelse med foregdende
ars siffror« intréffat. En analys av siffrorna visar att utbudet av
litt musik okat i samtliga genrer utom gammal dansmusik,
medan de allvarliga genrernas andelar minskat 6verlag utom be-
traffande symfonimusik och kammarmusik.*® Vad giller den
moderna dansmusiken fortsitter sindningstiden att oka kraftigt
ocksd de tvd pafoljande dren: fran 64,7 timmar 1943 till 104,2
timmar 1944 och 145,2 timmar &r 1945 (att jaimforas med &r 1942,
dé endast 46,3 timmar modern dansmusik sindes).
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Radioorkestrarna och orkesterkonserterna

Trots Radioorkesterns utbyggnad pd hosten 1933 var foretagets
egna orkesterresurser dnnu ldngt ifrdn tillrickliga for den stora
symfoniska repertoaren, och utbudet av symfonisk musik byggde
fortfarande till 6vervigande del pd utsindningar fran orkester-
foreningarna. Som tidigare naimnts hade dock Radiotjanst ringa
inflytande 6ver dessas programlidggning, och situationen fram-
stod ur radions synvinkel som foga tillfredsstillande. Losningen
pa denna problematik kom ar 1937 med »en for hela det svenska
orkestervisendet revolutionerande insats«.” I juni detta ar traf-
fades en Overenskommelse med konsertforeningarna i Stock-
holm och Goteborg om en ny form av samarbete. Avtalet innebar
att orkestrarnas musiker, som tidigare endast varit avlonade
under orkestersisongen, d.v.s. 7 manader per dr, nu tillférsakra-
des heltidsanstillning med &rslon. De felande 5 tolftedelarna be-
talades av Radiotjinst, som i gengild fick en arbetsinsats motsva-
rande 5/12 av musikernas totala arbetstid. De vid forsta paseende
ndgot godtyckliga proportionerna for orkestrarnas finansiering
berodde pé att den forordning som reglerade villkoren for det
statliga stodet till orkesterforeningarna stipulerade att dessas
verksamhet skulle pdgd under minst sju mdnader om daret.”
Normalfallet var saledes att orkesterforeningarnas musiker hade
anstéllning just sju manader per ar och i 6vrigt var hdnvisade till
att ordna sin forsorjning pa annat hall.

I uppgorelsen ingick ocksd att orkestrarna vid radiotjanstgo-
ringen skulle bara bendmningar som anknét till radion. Stock-
holmsorkestern, som omfattade 88 musiker, delades i regel upp i
tvd enheter om 53 respektive 35 musiker, kallade Stockholms ra-
dioorkester respektive Radiotjansts underhéllningsorkester. Pa
motsvarande sitt bendamndes goteborgsorkestern, som omfattade
53 musiker, Goteborgs radioorkester. Vid storre program tjanst-
gjorde stockholmsorkestern i sin helhet under namnet Radio-
tjansts symfoniorkester. Avtalet gillde fran den 1 oktober 1937. I
verksamhetsberittelsen berdttas med inte obetydlig stolthet:
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Den 9 oktober var en mirklig dag i den svenska radions
musikaliska historia. Da debuterade namligen Radiotjansts
symfoniorkester. Redan tidigare under oktober ménad hade
radiolyssnarna varit i tillfille att stifta bekantskap med
Stockholms radioorkester, Goteborgs radioorkester samt
Underhdllningsorkestern [...] genom detta nyarrangemang
har Radiotjanst med sin egen musikaliska repertoar kunnat
inforliva sddana tonkonstens misterverk, vilka genom sitt
massuppbad av medverkande tidigare ej kunnat formedlas
till radiolyssnarna annat 4n i form av dterutsindningar fran
orkesterféreningarna.”

Man kan kanske i detta sammanhang fraga sig hur stor betydelse
radiolyssnarna i gemen tillmitte frigan om den symfonimusik
man lyssnade till framf6r hogtalarna utsindes fran konserter
arrangerade av radion eller fran konsertforeningarnas ordinarie
verksamhet. For radions programansvariga var i vilket fall som
helst skillnaden visentlig. I verksamhetsberittelsen omtalas vida-
re att nyordningen innebar att

storsta delen av den musik, som numera sindes i radio kan
utforas for originalbesdttning. Detta giller dven underhall-
ningsmusiken, som fr.o.m. 1 oktober till stor del spelas av
ndgon av dessa stora orkestrar i stéllet for som tidigare av
smirre ensembler och kapell.**

Stockholmsorkestrarna leddes av Grevillius med Lars-Erik Lars-
son som ny andre kapellmistare, goteborgsorkestern av Tor
Mann med Sixten Eckerberg som bitradande dirigent. Den tidi-
gare sa stolt framhdvda 33-mannaorkestern hade nu helt spelat
ut sin roll; dess eftermile var ett omnidmnande i forbigdende i
nagot foraktfulla ordalag av »den s.k. radioorkestern«.”

Ett ar senare, i september 1938, triffades ett avtal gillande fran
den 1 oktober samma &r med de 6vriga statsunderstodda kon-
sertforeningarna, de i Malmo, Helsingborg, Norrkoping och
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Givle, genom vilket dessa foreningars orkestrar stilldes till ra-
dions forfogande for regelbundna utsindningar under konsert-
sasongen. De exakta villkoren for 6verenskommelsen framgar
inte av mitt kallmaterial, men det torde ha rort sig om ndgon
form av deltidsfinansiering, om &n inte i samma omfattning som
for de tva storsta orkestrarna. Malmdoorkestern, som bestod av 50
man, uppdelades pd tvd orkestrar, Malmo radioorkester och
Malmé underhéllningsorkester, och de ¢vriga orkestrarna be-
nimndes vid radiotjanstgéringen Géavle radioorkester, Helsing-
borgs radioorkester och Norrkopings radioorkester. Under si-
songen 1938/39 konserterade dessa orkestrar i radio tvd ganger i
mdnaden vardera; deras huvudsakliga uppgift var att svara for en
del av den underhéllningsmusik som ingick i middagsprogram-
men. Det var alltsd hir fraga om av Radiotjidnst arrangerade
studiokonserter utan publik. Forutom dessa fortsatte ocksa over-
foringarna frdn dessa konsertforeningars ordinarie offentliga
konsertverksamhet.

Det orkesteravtal som ingicks 1937 gjorde det for forsta gdngen
mojligt »att for den hogre musiken kunna uppligga ett slags
generalprogram«. Programmet omfattade sju s.k. manadskon-
serter med den stora symfoniorkestern under sidsongen 1937/38.
Syftet med manadskonserterna var »att presentera dels tidigare
i Sverige ej framford eller i varje fall for de svenska lyssnarna
mindre kidnd musik av betydande samtida tonsittare, dels verk
av Sveriges klassiska tonkonstnirer liksom av de 6vriga nordiska
lindernas mest betydande kompositorer«. De exempel pé tonsit-
tare som ndamns i verksamhetsberittelsen kan kanske ndrmast
beskrivas i termer av »moderat modernism«: Stravinskij, Vaug-
han Williams, Walton, Elgar, Debussy och Richard Strauss.”® Vid
manadskonserten i februari 1938 framtridde Herbert von Kara-
jan for forsta gdngen i svensk radio. Huvudnumret vid marskon-
serten samma dar var Hindemiths symfoni Mathis der Mahler, ett
for den tiden ovanligt avantgardistiskt verk: infor konserten
tecknade Sven E. Svensson i Rdster i radio ett portritt av tonsit-
taren, »den moderna musikens tjuvpojke och enfant terrible,
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som med sin hogst forbluffande skicklighet att fora oljud har
chockerat alla anstindiga musiker och musikilskare av traditio-
nell liggning«.”

Under de foljande dren var serien med ménadskonserter ett
aterkommande inslag. Ocksa konserterna med Stockholms ra-
dioorkester, Goteborgs radioorkester och Underhéllningsorkes-
tern ordnades efterhand i allt storre utstrickning i tematiserade
konsertserier. Ar 1940 sindes silunda tre sddana serier: Symfo-
niens mdstare, Berémda violinkonserter och Frdn Roman till Al-
fvén; infor konserterna i dessa serier holls ockséd inledande fore-
drag av Per Lindfors, Julius Rabe respektive Carl-Allan Moberg.
De tva sistnimnda serierna fortsatte under 1941, och hostsi-
songens konserter detta ar dgnades nordisk musik som en er-
siattning for den tidigare anordnade nordiska utbyteskonsert-
verksamhet som hade instillts pd grund av virldskriget. Nya
konsertserier dr 1942 var under viren Programsymfonier, under
sommaren Moderna svenska symfoniker (med verk av bl.a. Ro-
senberg, Atterberg, Nystroem, Wirén, Larsson, Oskar Lindberg
och Natanael Berg) samt under hosten Musikens mdstare. Vid en
konsert den 8 februari 1942 med Underhallningsorkestern un-
der Lars-Erik Larsson presenterade ocksd fem av Radiotjdnsts
orkestermusiker egna verk, exempelvis »Hemvirnsmarsch« av
Nils Henriksson och »Tvé ldtar fran Bergslagen for strakorkes-
ter« av Birger Crug.

Vid inledningen av hostsisongen 1943 omdisponerades Radio-
tjansts orkestrar. Stockholms radioorkester utokades fran och
med den 1 oktober med tio strékar till en numerir av 65 musiker.
Aterstoden av konsertforeningens orkester bildade Radiotjinsts
kammarorkester; ledare for denna var Lars-Erik Larsson. Be-
nimningen pd den sammanslagna orkestern var ocksd fortsitt-
ningsvis Radiotjansts symfoniorkester. Syftet med omorganisa-
tionen var »dels att i hogre grad édn tidigare motsvara den stora
allmédnhetens onskningar betriffande olika slag av musik, dels att
bittre kunna tillgodogora sig de allt starkare kraven pé akustiskt
och tekniskt fullgoda utsindningar«. Den nya Stockholms radio-
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orkester debuterade sondagen den 3 oktober och Kammarorkes-
tern dagen ddrpa. Bada dessa orkestrar, liksom dven Goteborgs
radioorkester, medverkade under sdsongen i radio dtta ginger i
manaden.”®

Underhdllande ensembler

Ocksa pd underhallningsmusikens omrdde var man inom Radio-
tjanst missnojd med den beroendestéllning i vilken man stod till
musikinstitutioner utanfor foretaget. I 1932 ars verksamhetsbe-
rittelse framhalls att »underhallningsmusiken i radio hor till de
mera svarlosta problem som programledningen haft att brottas
med. Sdrskilt ordnandet av ensemblemusiken har bjudit pd sva-
righeter.«*® For att i ndgon man frigora sig frdn beroendet av
musikutbudet pa restauranger och andra musiketablissemang
hade man som ndmnts redan under 20-talet organiserat det s.k.
strakkapellet under Carl Garaguly, vilket medverkade i program-
met ca 15 ganger per mdnad. I 6vrigt var man hanvisad till till-
falliga, mer eller mindre regelbundet aterkommande engage-
mang av ensembler utifran — exempelvis dyker »Lili Gyenes zi-
genarorkester« ofta upp i programtablderna under forsta hilften
av 30-talet.

Ett permanent inslag i underhallningsmusiken utgjordes av
militirmusikkarernas musik. Fér denna anlitades i forsta hand
de tva stora musikkarerna i Stockholm (Svea Livgardes musikkar
och Flottans musikkar), men ocksd de mer framstdende bland
landsortens musikkarer. Ar 1937 presenterades militirmusik re-
gelbundet tva ganger i veckan, och ar 1939 framholls i verksam-
hetsberittelsen »den konsert, som den 19 oktober gavs av Svenska
Musikforbundets [skall sannolikt vara Musikerforbundets] Jatte-
blasorkester under ledning av Hugo Alfvén«.®® Flera av militdr-
musikprogrammen var utformade som »kaserier med levande
musikillustrationer, i regel presenterade av den populire kapell-
mistaren Hjalmar Meissner. Exempelvis presenterades den 18
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augusti 1934 En generalmonstringsdag pd Hultsfreds slitt under
Meissners ledning, och en snarlik titel dterkom den 5 maj 193;.
Meissners musikkdserier var for ovrigt ett regelbundet aterkom-
mande inslag under 30-talet; formen anknoét till de »kdserande
konserter« som denne tidigare presenterat med stor framging
vid landets samtliga konsertforeningar.®'

Bland de ensembler som vid mitten av 30-talet medverkade i
underhallningsmusikprogrammen fanns Sune Waldimirs orkes-
ter. Denna kunde t.ex. avlyssnas i Tusen glada noter: Schlagerrap-
sodi 19101935, sint den 5 november 1935, dir orkestern ackom-
panjerade Sven-Olof Sandberg. Waldimirs orkester kom snart att
spela en central roll i radions littare musikutbud: den 1 juni 1936
fick orkestern fast anstillning pa heltid som underhéllnings- och
dansorkester »for att skdnka variation dt den ldttare musikaliska
forstroelsen«. I verksamhetsberittelsen sags vidare:

Fran och med den 1 juni kunde det linge nirda 6nskemélet
realiseras om en fast engagerad orkester for underhallnings-
och dansmusik samt kabaretprogram. Denna, som star
under ledning av Sune Waldimir och bestdr av 14 musiker
har medverkat i genomsnitt 5 gdnger per vecka. I dess pro-
gram har dven framtritt en del solister, ddribland de virlds-
berédmda artisterna Greta Keller, Carmen del Rio och de tre
broderna Nehring.®

Det kan noteras att Waldimirs orkester siledes var Radio-
tjdnsts forsta heltidsanstillda orkester. Den forblev ocksa linge
den enda — som namnts ovan gillde de avtal som foljande ar slots
med konsertféreningarna i Stockholm och Géteborg endast del-
tidsfinansiering. Orkestern skulle inte komma att lida nagon
brist pé arbetsuppgifter: grammofonmusiken spelade fortfaran-
de en kvantitativt sett relativt liten roll i radions musikutbud
ocksd vad gillde den populdra musiken, och storre delen av un-
derhéllnings- och dansmusiken utgjordes sdledes av levande
musik. En mycket flitigt anvind programform var potpurriet
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med ett genomgdende tema, som kunde besta i t.ex. en kompo-
nist eller en musikalisk genre:

Just den omstindigheten att ett rubricerat program méanga
ganger ej blott verkar mera lockande pa ahorarna utan dven
genom sin enhetlighet och noggrannare utformning far ett
storre konstnirligt virde, har foranlett, att ett stort flertal av
programmen med ren underhallningsmusik fatt formen av
rubricerade potpurrier. Hiarvid mirkas i forsta hand de
program, som levereras av Sune Waldimirs orkester och
Sven Skolds kapell. Ett flertal av dessa program ha av lyss-
narna mottagits med stort intresse sisom »My old Ken-
tucky home« — ett Stephen Fosterpotpurri —, »Skepp ohojl«
en rapsodi pa svenska sjomansvisor, »Cowboymelodier fran
vilda véstern«, »En ung mans vag till ena pigo« — en karleks-
saga i folkton — m.f1.*

Potpurrier av detta slag spelades ocksd av Radiotjinsts under-
héllningsorkester (d.v.s. den mindre av stockholmsorkesterns tva
delar), exempelvis sindes Niir seklet var ungt den 9 oktober 1936
och en presentation av Jerome Kerns musik den 24 oktober sam-
ma ar. Waldimirs orkester och Skolds kapell var dock de flitigast
anlitade krafterna i detta sammanhang. De i citatet ovan nimnda
potpurrierna Cowboymelodier frin vilda vistern och Skepp ohoj!
Sjomansrapsodi av Sune Waldimir saindes den 21 april 1937 respek-
tive den 4 februari 1938, och det sistndmnda programmet utsdn-
des ocksd till flera andra linder inom ramen for det internatio-
nella programutbytet. I verksamhetsberittelsen for 1939 nimns
24 underhallningsmusikpotpurrier, bl.a. Rudolf Friml-potpur-
riet Donkey serenade den 3 oktober, och f6ljande ar berittas om
inte mindre dn 38 potpurrier, diribland Cole Porter-rapsodin
Night and day den 13 juni och Med sldgga, borr och spett, ett
potpurri 6ver rallarvisor, den 15 december.

Eftersom dessa potpurrier i regel inte kunde baseras pd tidi-
gare existerande notutgavor maste nyskrivha arrangemang
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Sune Waldimirs orkester, radions forsta heltidsanstillda orkester, i
studion dr 194o0.

oupphorligen produceras, nagot som stillde stora krav pa ar-
rangorernas hantverksskicklighet och produktivitet. Ar 1938 be-
rittas att sa gott som all underhallningsmusik numera siandes »i
speciella mikrofonarrangemang«. Vidare nimner verksamhets-
beridttelsen att »en rad nya ensembletyper ha skapats. Bland
dessa kunna ndmnas Janine Moreaus harpkvintett och Ernst
Tornqgvists kammarkvintett, i vilka vdra framsta musiker med-
verka.« Den moderna dansmusiken hade ombesorjts »framst av
Radiotjansts dansorkester och véra storsta restaurangorkestrar,
men dven av en del smirre ensembler«.®* Tva dr senare nimns
bland radions for underhallningsmusiken »nyskapade ensemb-
ler« dven Tage Brostroms och Gosta Sifboms sextetter samt
William Linds kvintett. For att tillgodose kraven pd en aktuell
och omvixlande dansmusikrepertoar i radio hade vidare en del
av den moderna dansmusiken dven sénts pa grammofon i inspel-
ningar av »Englands och Amerikas bista dansorkestrar«.
Omorganisationen av radions orkestrar den 1 oktober 1943
berorde ocksd underhéllnings- och dansmusiken. Waldimirs or-
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kester ersattes av »Radiotjinsts nya underhallningsorkester«; det
var dock i praktiken endast friga om ett namnbyte och en utok-
ning av orkestern till 26 musiker.* Underhdllningsorkestern
medverkade ca 25 ginger i mdnaden; den leddes fortfarande i
forsta hand av Waldimir och Skold, men ocksé av diverse gist-
dirigenter. For den moderna dansmusiken anstélldes Thore Ehr-
lings orkester under namnet Radiotjansts dansorkester; denna
svarade ocksd for en del »specialprogram« och kabareter.®® I
verksamhetsberittelsen framhalls fordelarna med den nya, mer
specialiserade orkesterorganisationen:

Dirigenom att de i de olika orkestrarna ingdende musiker-
na har specialutbildning och intresse for just den musik de
spela, samt att varje orkester numera odlar en viss reper-
toar, har den stora publiken ldttare att orientera sig i radio-
programmet samtidigt som en garanti vinnes for att varje
art av musik savdl den hogre syftande som den littare
underhallningsmusiken fir det konstnirligt och akustiskt
bista mojliga framforande.®”

Overgéngen markerades med tvd specialprogram: lordagen den
28 augusti 1943 sindes det tillbakablickande Sju dr med Radio-
tjdnsts dansorkester, och en vecka senare, den 4 september, debu-
terade Radiotjdnsts nya underhéllningsorkester under Sune
Waldimir och Radiotjinsts nya dansorkester under Thore Ehr-
ling i var sitt program. Radiotjdnsts dansorkester existerade en-
dast i tva ar; den 1 oktober 1945 frantrddde Ehrlings orkester sin
fasta anstillning som radioorkester, d&ven om den ocksé fortsitt-
ningsvis regelbundet medverkade i programmet. Detta ar till-
kom i gengild den fast anstdllda Radiotjinsts kabaretorkester om
6 musiker under ledning av William Lind. Denna ansvarade for
»speciella kabaretuppgifter« och bidrog ocksa till radioutbudet
med »underhallningsmusik i modern stil«.®®
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De radiomissiga musikprogrammen

Radions utveckling under 30-talet priglas till stor del av sokan-
det efter nya programformer som formadde utnyttja mediets
specifika egenskaper. Utbudet hade under de forsta dren av nod-
vindighet till stor del bestatt i ett formedlande av former som
sedan tidigare var etablerade i andra kontexter: foredraget, tea-
ter- eller operaforestillningen, symfonikonserten. Nu stridvade
man efter att skapa nya radioegna sdtt att formedla olika slags
programinnehdll, och ett ofta upprepat nyckelbegrepp i sam-
manhanget var »det radiomdssiga«.

Radions tillkomst innebar att ljudets rumsliga begransning
kunde overskridas: ljudkillor beldgna pa olika vitt skilda platser
kunde i radioprogrammet kombineras till ett nytt slags helhet.
Genom den anvindning av inspelningsteknik som tar sin borjan
ar 1931 kunde ocksd den tidsliga begrinsningen 6verskridas — de
i radioprogrammet sammanstillda ljuden kunde nu inte bara ha
frambringats pé olika platser utan ocksa vid skilda tidpunkter.®
»Radiomaissigheten« kom saledes efter hand att forstas som for-
knippad med utnyttjandet av dessa egenskaper; ett radiomassigt
program var ett som kombinerade musik, uppldsning, dramati-
sering, ljudeffekter etc. pd ett sitt som vore svért eller omojligt
att genomfora i t.ex. en scenforestillning. En inflytelserik stilbil-
dare pa omrddet var Karl Ragnar Gierows kronika 6ver forsta
varldskrigets utbrottsar, 1914 in memoriam, sint den 6 september
1934.”° Programmet utgjorde ett horspel som kombinerade lyris-
ka, dramatiska och dokumentira textavsnitt och musik.”

Foljande ar, pé juldagen, sindes som en av flera program-
punkter for svenskar i utlandet Svenska bilder, »ett kaleidoskop
i ord och toner« av Alf Henrikson och Eric Westberg. Program-
met beskrivs som »ett forsok i en for svensk radio ny stil vilket
i hog grad synes ha vunnit lyssnarnas uppskattning«, och det
repriserades ocksa vid ett par tillfillen under de paféljande
aren.”” I 1936 ars verksamhetsberittelse sags:
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»Svenska bilder« var ett forsok att skapa ett pa samma gang
underhallande och virdefullt program i en for svensk radio
ny stil. Under aret ha givits flera andra sddana potpurrier,
vilka genom sin rubrik och sitt allmdnna staimningsinnehall
givit dven den icke musikaliskt initierade mojlighet att med
hjélp av icke musikaliska idéer och forestdllningar skapa sig
en levande och personlig uppfattning om det han hort.”

Som exempel pa detta slags »potpurrier« namns Frdn Strauss till
Lehar, Liebestraum och Frdan Reykjavik till San Francisco. Det
omtalas ocksa att ett flertal program av denna typ hade 6verforts
fran utlandet. Samma ar hade den nyinrittade Nyhetsavdelning-
en producerat serien Lynnen och landskap, »som kombinerat
reseskildringar och grammofonreportage«. Serien beskrivs som
ett led i en allmidn strdvan att gora varje program »sd radiomas-
sigt som mojligt, att presentera stoffet i ett for radions speciella
uttrycksmojligheter avpassat skick«. De grammofoninspelningar
som anvindes bestod av upptagningar gjorda under ndgra som-
marresor i Radiotjinsts reportagebil och »belysande typiska sce-
ner ur folklivet i helg och sdcken«. Vidare nimns som exempel
pd »radiorapsodier«, d.v.s. »blandade program med inslag av
musik, recitation och reportage«, program producerade med
anledning av Postverkets 300-arsjubileum respektive Tullverkets
400-arsjubileum, samt program om flygning och flygare, om
tobaken och om cirkus och cirkusliv.”* Den nya radiomissiga
utformningen anvindes alltsd bdde for program dir musiken
stod i centrum och f6r sadana dir musikillustrationer bidrog till
gestaltningen av ett tema av annat slag. Som framgatt upptradde
programformen under flera olika beteckningar; skillnaden mel-
lan »potpurri« och »radiorapsodi« forefaller huvudsakligen ha
varit den att den forstndimnda typen var fokuserad pé ett musi-
kaliskt innehdll, men i 6vrigt tycks formerna ha varit timligen
likartade. Bland nya potpurrier under 1937 fanns Svenska land-
skap, I karnevalens tecken och Pd fest i operettsocieteten, och dven
detta ar overfordes flera program av denna typ frdn utlandet.
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Sett ur musikhistorisk synvinkel fanns forvisso foregangare till
blandprogram av detta slag. Oratoriet, en form med rétter i 1500-
talet, for vilken ett neoklassicistiskt inspirerat intresse blommade
upp péd 20-talet, kunde med fordel anpassas till radiomediets
forutsittningar. Hilding Rosenbergs juloratorium Den heliga
natten med text av Hjalmar Gullberg sidndes forsta gdngen som
ett av programmen for svenskar i utlandet den 27 december 1936.
Verket dterkom pd juldagen dret ddrpd och forblev under det
dérefter foljande drtiondet ett stdende inslag pd radions jul-
aftonstabla.

Ar 1938 lanserades dnnu en radiomissig programform, »en ny
form av uppldsningsprograme, som emellertid ocksé hade myck-
et gemensamt med potpurri, radiorapsodi och oratorium: den
lyrisk-musikaliska sviten. Detta ar sindes fyra siadana sviter,
Kirlekens hoga visa, Ungdom, Dagens stunder och Senhdistblad.
Formen innebar att »ett givet tema varierats sa rikt som mojligt
genom dikter av olika forfattare och musik av olika tonséttare«.”
Musiken till Dagens stunder och Senhdstblad var komponerad av
Lars-Erik Larsson, som senare ur musiken till den forstnimnda
sammanstdllde sin Pastoralsvit op. 19. Den lyrisk-musikaliska
sviten odlades flitigt under forsta hilften av go-talet. Ar 1940
horde till denna kategori exempelvis Till arbetets dra, Skymning
och Forklidd Gud av Larsson och Gullberg samt Viiktarsinger av
Larsson och Gierow.”® Foljande ar kom bl.a. Sdngen, Mitt land,
sind pd Svenska flaggans dag, Prometheus och Ahasverus med
musik av Rosenberg till Viktor Rydbergs text samt Rdster frdn
Skansen av Larsson och Gullberg.

Ar 1944 berittas i verksamhetsberittelsen under rubriken
»Rapsodier och andra program i varierad form« att »blandpro-
grammen har tagit en allt storre plats i radioprogrammet, och
utgor vil for ndrvarande det programinslag som av lyssnarna
betraktas som mest ‘radiomissigt’«. Som redan framgatt var det
dock egentligen inte fraga om ett enda slags programinslag, sna-
rare en rad nirbesliktade och overlappande programtyper med
»radiomdssigheten« som minsta gemensam ndmnare. Att nya
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tider anades framgar dock av att en forskjutning sigs ha agt rum
frén historiska kronikespel mot program kring »aktuella och
framtidsbetonade dmnen«.”

Den musikaliska folkbildningen

Radions snart sagt allestides ndrvarande folkbildningsambitio-
ner spelade en viktig roll ocksa pa musikomradet. I foredragsav-
delningens verksamhet upptog foredrag 6ver musikaliska dmnen
inte nagon storre plats — under 30- och 4o-talen stir kategorin
»Konst, musik, teater« i allminhet for endast 3—5 procent av det
totala antalet foredrag, eller ca 30—50 per ar.”® Inom Musikavdel-
ningen hade man emellertid dnda sedan Radiotjansts tidigaste ar
givit den musikbildande verksamheten hog prioritet, och »efter-
som musikens alfabet maste forutsittas vara obekant for den
stora radiopubliken, fick denna bildningsverksambhet till en bor-
jan en uteslutande teoretisk karaktir«.” Ganska snart kom dock
foredragsverksamheten ocksé att innefatta musikhistoriska am-
nen. Bland tidiga musikbildande program fanns Att lyssna till
musik, en serie foredrag med tillhorande studiebrev, gjord av
Julius Rabe, Gunnar Jeanson och Eric Westberg, samt Jeansons
och Rabes serie tonsittarportratt under titeln Musikens mdistare.
I borjan av 30-talet hade ocksd samarbete etablerats med ABF:s
musikkommitté.

Hosten 1935 paborjade Musikavdelningen en musikalisk stu-
dieverksamhet i form av studiebrev med kommentarer till vissa
av musikprogrammen. Avsikten var denna gang inte att bedriva
teoretisk undervisning utan att »limna en populért héllen orien-
tering om de vanligaste musikaliska formerna sdsom ’sonat,
’symfoni’ 0.s.v. och med hjilp av notexempel belysa deras inne-
bord«. Studiebreven anknot framfor allt till vissa av sondagsfor-
middagarnas grammofonkonserter men ocksd till andra punkter
i radions musikprogram, som kunde tjina som exempel pa de
behandlade musikformerna. I Stockholm organiserades en sir-
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skild studiecirkel, som sammantridde i Radiotjinsts lokaler
under ledning av Folke Tornblom. Denna studieverksamhet
fortsatte foljande dr med en serie studiebrev under rubriken Vad
tonerna skildra, utarbetade av Eric Westberg och liksom tidigare
anknytande till séndagarnas grammofonkonserter. I samband
med varje konsert kommenterade Westberg de framforda ver-
ken, »som ytterligare belystes ddrigenom att de viktigaste moti-
ven och melodierna spelades ett par ganger pa piano«. Serien
vdckte ansenligt intresse, och ABF rekvirerade ett stort antal stu-
diebrev som fordelades bland musikcirklarna ute i landet.*

Studieverksamheten i form av studiebrev och studiecirklar
upphorde under 1937, och nér den négra ar senare dterupptogs
var den i forsta hand inriktad mot praktiskt amatormusicerande
i landets musikcirklar. Den bredare folkbildningsverksamheten
koncentrerades i stillet pa

en serie program avsedda att ge musikaliskt intresserade
lyssnare okad upplysning och kunskap i sdrskilt den svens-
ka musikens historia betydelsefulla tidsperioder [sic]. Dessa
program ha ofta lagts upp i form av scener med inlagda
musikaliska avsnitt. Sa var t.ex. fallet med programmet »Ett
lijtet collegium musicum hos professore Olav Rudbeckio
Seniore i Uppsala ar 1699« och ett program om Boccherinis
menuett. Andra ha arrangerats som féredrag med musik-
illustrationer sdsom Korvisan, 1500-talets schlager, Madri-
galen, 1500-talets kdrleks- och herdevisa m.fl.%

Stravan efter radiomissighet i programutformningen gjorde sig
mirkbar ocksa pd detta omrdde. 1 1938 ars verksamhetsberittelse
omtalas att de musikhistoriska programmen »ofta utformats till
dramatiska scener kring vissa musikaliska verk efter monster av
kronikespelen; till dessa horde bl.a. fyra Beethovenprogram av
Arnold Schering samt radiorapsodier kring beromda tonsittare.
Serien Far och son dr 1939 presenterade »beromda dynastier i
musikens historia« och under titeln Ur gdngna tiders musikskatt
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behandlades motetten, madrigalen, midssan och oratoriet. Den
tonvikt pd svenska forhdllanden som priglade radion under de
forsta krigsaren (se vidare nedan) avspeglades ar 1940 exempelvis
i serien Mirkesgestalter i svensk musikhistoria. Spannvidden hos
dmnesvalet for de musikhistoriska programmen vidgades dock
efter hand alltmer; samma &r fanns programtitlar som En gram-
mofonkonsert pd Stockholms slott den 15 november 1903 och Frin
leksak till kulturbirare — en rapsodi over grammofonens utveckling.
Foljande ar hette ett program Den andliga negersingen — vdr tids
psaltare, och tvd dr senare, 1943, inkluderade musikhistoriepro-
grammen tvd grammofonillustrerade kdserier om musikaliska
plagiat av Eric Westberg under de vitsiga titlarna Plagiatorernas
intdg och Den tjuvaktiga skaparn.

Jdmsides med de musikhistoriska programmen fortsatte ocksa
bildningsstrivandena pa det »musikestetiska« eller musikteore-
tiska/analytiska omradet. Har var framfor allt Julius Rabe aktiv
med bl.a. serierna Hur tonerna tala (1937—38), Musikens former
(1938—39) och Frdn ton till musik (1941-42). Ar 1940 nimns i
verksamhetsberittelsen »program behandlande intressanta mu-
sikestetiska problem« som en sirskild kategori; bland dessa ater-
finns Ture Rangstroms késeri Ett stycke vitt notpapper och Carl-
Allan Mobergs Beethovenbetraktelse Per aspera ad astra. Foljan-
de ar behandlade Per Lindfors Nietzsches Wagnerkritik i Fallet
Wagner.®

Det kan kanske ses som ett tidens tecken nir det i 1942 &rs
verksamhetsberittelse stir »intressanta musikertekniska pro-
blem« (min kursivering) i stéllet for »musikestetiska«. Andring-
en beror troligen pa en avskrivningslapsus, men denna missupp-
fattning dr forklarlig mot bakgrund av det vid denna tid stigande
intresset for akustik och ljudteknik, inte minst i musikprogram-
sammanhang. Négra sidrskilt »tekniska« amnen omnimns dock
inte i sammanhanget, ddremot dyker Sten Broman for forsta
gidngen upp i Musikavdelningens annaler som upphovsman till
Berwald och svenskt musikliv. Ar 1943 hade termen kommit att bli
»musiktekniska problem«, och programmen tog ofta formen av
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»kédserande samtal« med rubriker som Melodiens mysterium och
I begynnelsen var rytmen eller — dret ddrpa — Tema med variatio-
ner, Kontrasten — ormen i den musikaliska lustgdrden och Den
talande taktpinnen. Utpraglat »tekniska« problem behandlades
emellertid ocks3, i en serie »samtal mellan en tekniker och en
musiker« som under rubriken Att musicera i radio borjade hos-
ten 1943. Serien fortsatte 1944 med dmnena Normalstimning och
Dirigentens problem, och aret ddrpa bl.a. med Syntetisk musik,
vilket behandlade elektromekaniska och elektroniska instrument
som t.ex. hammondorgel och trautonium.®

Pa hosten 1945 dterupptogs den brett inriktade studieverksam-
heten baserad pé radioprogram med tillhorande studiebrev. Se-
rien Att hora musik sindes varannan séndagsmorgon »pa folk-
bildningstid, d.v.s. kl. 9.30-10.00«; bdde programmen och studie-
breven hade utarbetats av Ingmar Bengtsson, sedermera profes-
sor i musikvetenskap i Uppsala. Syftet med kursen var inte en-
dast »att undervisa lyssnarna i musikalisk formldra, utan dven att
pavisa det organiska och meningsfulla i musikalisk komposi-
tion«. Serien fortsatte med sju program foljande ar, och studie-
breven sdldes i 5 000 exemplar. I omarbetat skick utgavs de ocksa
senare i bokform under titeln Frdn visa till symfoni.®

En speciell form av musikbildande program utgjorde frage-
sporterna, som man inom Musikavdelningen efter hand kom att
betrakta som »en mycket uppskattad form for stimulering av
musiklyssnandet«.® Denna programgenre fick sitt stora genom-
brott i svensk radio med Gosta Knutssons Vem vet vad? &r 1938.%°
Redan innan dess hade dock musikaliska fragetdvlingar fore-
kommit i radio, och genren odlades med en anmarkningsvird
ihdrdighet fran slutet av 30-talet och framat. Formen i sig tycks
ha varit ganska oférdandrad; variationen skapades dels genom
nya titlar — ett axplock dr Vad var det? (1938), Det vilkinda obe-
kanta (1938), Vad dr det? (1942), Vem spelar vad? (1946) och Vem
skrev vad? (1951) — dels genom nya kategorier av tivlande: lag av
studenter, skolorkestermedlemmar, teknologer, militirer, musi-
ker, recensenter etc. stilldes mot varandra i stindigt nya varian-
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ter pa ett vilbekant tema. Kanske drogs formen till sin logiska
konsekvens i Allmdnbildning — musikbildning, sint den 14 decem-
ber 1943, dir de tvd frigeledarna Gosta Knutsson och Per Lind-
fors stillde fragor till varandra. Programformen visade sig dock
hora till de mest seglivade och lit sig under senare decennier
ocksd utan storre problem 6verforas till TV.

Kabaretprogrammen

En stor del av utbudet av »ligre« musik i radio lag fram till
mitten av 50-talet utanfér Musikavdelningens doméner: i kaba-
retprogrammen, som producerades av Teateravdelningen. Sedan
slutet av 20-talet var 6verforingar av forestillningar frén storsti-
dernas revyteatrar aterkommande inslag pa radiomenyn, men i
likhet med scenférestillningar av opera var sceniska underhdll-
ningsformer som i forsta hand riktade sig till en ndrvarande
publik problematiska att sinda i radio. Efter hand utvecklades
dven pd detta omrade mer radioegna former, bland vilka dter-
fanns ett par mycket ldnglivade program, uppbyggda kring fasta
ensembler av medverkande artister: Kabaret Kanariefigeln och
Kabaret Etervigen, som bdda lanserades under forsta hilften av
30-talet.

Vid mitten av 30-talet var kabaretprogrammen (ordet anvin-
des vid denna tid som en sammanfattande term f6r en mingd
olika typer av underhallningsprogram) en genre under utveck-
ling, bdde kvantitativt sett och vad giller differentieringen av
dess olika underarter. Ar 1936 finns for forsta gdngen kategorin
»kabaret« med under Teateravdelningens redogorelse i verksam-
hetsberittelsen.’” Detta ar sindes sammanlagt 162 kabaretpro-
gram med en sammanlagd sindningstid om 121,9 timmar, vilket
kunde jamforas med foregdende &rs 122 program om totalt 102,0
timmar. Efter en inledande brasklapp om att »kabaretverksam-
heten arbetar med alla i radion férekommande inslag av under-
hallande karaktir, vilket forsvarar en klassificering av dess olika
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arter« beskrivs de olika typerna av kabaretprogram. Den storsta
kategorin dr musikkabareten (100 av de 162 kabaretprogrammen
detta dr). I denna programform var huvudinslaget »musik i ori-
ginal av vokal- och instrumentalsolister och orkestrar. Program-
mens kabaretkaraktir har framhivts av repertoaren och den
framtradande, pé olika sitt varierade roll, som givits at konferen-
cieren eller konferenciererna.« Bland exemplen pa denna pro-
gramtyp namns Vals- och jazzrytmer, Instrumental jazzparad och
Med dragspelet i hogsitet; som musikkabareter riaknades ocksa
»programmen for olika balalajka-, hawaji- och mandolinorkest-
rar«. Nista kategori var varietén, »en annan programtyp, bildad
av fristdende tal- eller musikinslag, sketcher, kupletter, orkester-
nummer 0.s.v.«, dir det talade ordet spelade en avsevirt storre
roll dn i musikkabareterna. Till varietéprogrammen horde t.ex.
de nimnda Kabaret Kanariefdgeln och Kabaret Etervdgen, samt
Lyssnarposten 1936, den sistnamnda med »ett visst matt av dags-
aktualitet«.

Den tredje programtypen, kabaret med ram, beskrivs som »en
starkare sammanhéllen form av kabaret, dir de olika numren
forlagts till en viss miljo eller inordnats i ett hdandelseforlopp«;
som exempel niamns Till vdren, Karnevalsintermezzo och Hos
Stintan pd Luciafest. Kategorin sdngspel hade »tagit ytterligare ett
steg mot pjisens eller operettens fastare knutna forme, och bland
program av denna typ fanns detta ar exempelvis Lycka till pd
sommarndjet, Téckvikens pensionat rekommenderas och Aventyr
pd hotell. Nista kategori, den historiska kabareten, utgjorde en
form av underhdllning »som inte endast himtar sitt amne fran
en annan tid eller en frimmande miljo, utan dven efterstrivar
dkthet i tids- eller miljoskildring«; till denna form hérde pro-
grammen En sndstormskvill hos Sehlstedt, Hos Otto Lindblad i
Melby klockaregdrd och serien Ungerskt. Den sjitte programtyp
som omnamns betecknas utifrdn ndgot inkonsekventa indel-
ningsprinciper som grammofonkabaret. Programmen i denna
kategori kunde »inpassas under flertalet av ovanstdende rubriker,
men ha det sirmarket att alla musikinslag tagas frin grammo-
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fon«; bland exemplen fanns titlar som Frdn Café Déme till
Oubliettes Rouges, En afton pd Broadway och Med bilradio till
Budapest. Darutover nimns ocksd de icke-musikaliska under-
héllningsformerna problemlosning och dialoger och sketcher. For-
utom de egenproducerade underhallningsprogrammen sindes
under dret ocksd tvd »internordiska« kabaretprogram, fem di-
rektsindningar frdn revyteatrarna samt ett studentspex fran
Uppsala.

Foljande dr okade antalet kabaretprogram till 183, och arbetet
med programmen bedrevs »under vidare utveckling av de nya
underhéllningsformer som utexperimenterades under féregaen-
de dret«. Den sammanlagda sindningstiden 6kade ddremot inte,
pa grund av en

ndgot okad tendens att soka dstadkomma korta, lattrorliga
programpunkter, som utan storre svarigheter skulle kunna
placeras pé for programmet i 6vrigt limpliga tider. I denna
stravan ha inspelningsmojligheterna pé band och grammo-
fon stundom varit till ovirderlig nytta.®

En ny programserie bland musikkabareterna var Plats for ungdo-
men, dir »en rad mindre kinda formégor slippts fram«. Detta
program namns for 6vrigt ocksa under Musikavdelningens verk-
samhet, men da i betydligt allvarligare ordalag, enligt vilka det
utgjorde ett tillfdlle for »en del begdvade unga tonkonstnirer« att
»i en serie sirskilt arrangerade program for forsta gangen via
mikrofonen trida fram infor offentligheten«. Ytterligare en pro-
gramtyp hade tillkommit detta dr, miniatyroperetten, och under
denna beteckning nimns titlarna Grdlle pd vigen och Leksakstd-
get. Till grammofonkabareterna horde bl.a. Varieté Polyglotte, Pd
audiens hos en jazzkung samt program med for sisongen aktuella
schlagermelodier fran olika linder. Med en viss stolthet nimns
i verksamhetsberittelsen att kabaretprogrammen »ofta varit i
tillfdlle att lansera dagens eller morgondagens nyheter i friga om
schlager«.*
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Det genresystem for underhéllningsprogrammen som sdlunda
utvecklats kom i stort sett att bli bestdende till mitten av 40-talet.
Inom dessa ramar varierades de olika programformerna med
hjilp av nya teman. Ar 1938 debuterade exempelvis »de @ven for
ungdom avsedda och av ungdomar under 18 ar framférda kaba-
reterna« i serien Vdrat ging (en »kabaret med ram«), som fore-
faller ha varit ett av de forsta svenska radioprogram som sam-
mankopplade ungdomskategorin med en bestimd musikalisk
genre — i detta fall swingjazzen.” Stravan efter populdrmusikalisk
aktualitet var ocksa alltmer mirkbar: i de ca 100 musikkabare-
terna detta dr presenterades bl.a. »aktuella filmmelodier och nya
dansschlager, de senare emellandt innan de kommit i allmin
handel som prov pa vad kommande sdsonger haft att bjuda«. Pa
hosten 1939 startade serien Mdnadens magasin, »en manadsjour-
nal med sakligt och roande innehall« redigerad av Gosta Knuts-
son och Lars Madsén och med Radiotjinsts dansorkester som
fasta medverkande.

Radiomusiken och virldskriget

Under krigsaret 1940 fick radion &dven i fredens Sverige en
annu storre betydelse dn ndgonsin forut. [...] Program-
verksamheten fick under 1940 som naturligt dr i mangt och
mycket sin prigel av det allminna tidslaget. Det var ett ar
av nationell sjilvbesinning, och sjilvfallet bidrog radion pa
olika végar, direkt och indirekt, till den fosterldndska vick-
elsen. Programmet dterspeglade vért folks samling kring
svenskheten i dess skilda aspekter: svensk historia, svensk
rattsordning, svensk litteratur och svenska bygder blevo i
forsta hand foremal for uppmirksamhet.”!

Andra virldskrigets utbrott kom naturligtvis att patagligt paver-
ka radions verksamhet, sd ocksa p@ musikomradet. Som framgatt
tidigare avstannade okningen av sindningstiden, och under de
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forsta krigsairen minskade utbudet av den lattaste musiken, ka-
baret och dansmusik. Icke desto mindre ger programverksamhe-
ten under kriget i flera avseenden ett tydligt intryck av ambitio-
ner att fortsitta verksamheten i oforindrade former, som ett
slags kompensation for, eller en motbild till, de grymheter som
utspelades utanfor landets granser.

Den i citatet ovan nimnda »samlingen kring svenskheten«
hade ocksé sina musikaliska uttryck. Under krigsaren framhalls
utforligt i verksambhetsberidttelserna hur stor andel av de vid
radions konserter framforda orkesterverken som haft svenskt
ursprung. Andelen ligger pa ca 3035 procent, med undantag for
1942 (27 procent) och 1943 (25 procent); det sistnimnda dret
dgnades i gengild ett stort antal konserter at nordisk musik.
Sjdlva den kvantitativa redovisningen ar ocksé signifikativ: var-
ken fore eller efter kriget specificeras pa detta sitt exakt hur
madnga svenska respektive utlindska verk som spelats.

I vissa avseenden var dock fokuseringen pé svenskheten fram-
tvingad av yttre omstidndigheter. Det internationella utbyte av
bdde radioprogram och artister som under loppet av 30-talet
blivit alltmer intensivt avstannade snart efter krigsutbrottet, och
under kriget forekom utbyte i stort sett endast med de nordiska
landerna och, t.o.m. dr 1942, med Tyskland. Verksamhetsberittel-
sernas mycket detaljerade redovisning av detta utbyte ger for
ovrigt ett intryck av en pétaglig tyskorientering av program- och
artistutbytet under hela 30-talet och de forsta krigsdren. Har
finns tyvdrr inte utrymme att narmare utreda denna problema-
tik; tilliggas skall endast att en tydlig vindpunkt intriffar 1943,
dé samarbetet med Tyskland upphor och i stillet ett brett upp-
lagt programutbyte pdborjas med USA, inkluderande planer for
péfoljande dr pd en av det amerikanska informationsministeriet
upplagd »kurs i amerikanska«.”

Det allvarliga virldslaget avspeglades i ett antal miktiga mu-
sikaliska manifestationer i radion under krigsiren. Periodens
svenska tonsdttare framfor andra var Hilding Rosenberg och
Lars-Erik Larsson: pa listan 6ver de mest spelade svenska tonsit-
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tarna i radio ligger ar 1940 Rosenberg pd tredje plats och Larsson
pa sjitte. Aret darpa ligger Rosenberg pa femte plats och Larsson
pa forsta — detta dr forsta gdngen sedan verksamhetsberittelser-
nas statistik startar dr 1932 som ndgon annan in Peterson-Berger
intar forstaplatsen. Varken Rosenberg eller Larsson hade tidigare
tillhort de sex mest spelade svenska komponisterna.”
Rosenbergs juloratorium Den heliga natten hade som nimnts
sedan 1936 hort till de regelbundet aterkommande inslagen i
radioutbudet, och det var i verk i denna form som Rosenberg
formadde fanga upp och ge uttryck for tidsstimningarna. Den 6
december 1940 uruppfordes i radio det apokalyptiskt priglade
oratoriet Johannes uppenbarelse, med koraltexter av Hjalmar
Gullberg, under medverkan av Anders de Wahl, Radiokoren och
Stockholms radioorkester med tonsittaren som dirigent. I en
artikel i Raster i radio, forsedd med rubriken »Hostens viktigaste
musikprogram« och illustrerad med trasnitt ur Diirers Apokalyp-
sen, redogor Rosenberg for verkets uppbyggnad och innehall
som en »vision av ménniskosliktets nod och vinda, kamp och
seger under tidernas lopp och av dess hingivna tro pa en slut-
giltig seger«.” Tvd dr senare, den 24 februari 1942, sindes Rosen-
bergs »beredskapsoratorium« Svensk lagsaga »till text som sam-
manstillts ur dldre svensk litteratur«, och hans kantat Hymn till
ett evakuerat nationalmuseum med text av Gullberg uppfordes
den 1 juni 1943. Den 17 oktober éret dirpa sindes Rosenbergs
korsymfoni Ortagdrdsmiistaren i ett framforande arrangerat av
radions foredragsavdelning.”® For Lars-Erik Larssons vidkom-
mande praglades produktionen under krigsaren framfor allt av
de lyrisk-musikaliska sviter vilka som ovan nimnts tillkom un-
der denna tid och som kom att fungera som finstimda pendang-
er till Rosenbergs dramatiskt upplagda anateman 6ver den onda
tiden. Larsson komponerade emellertid ocksd mer populdrmu-
sikaliskt prdglade bidrag till beredskapsandan, t.ex. »Obliga-
tionsmarschen« med text av Alf Henrikson (med anledning av
forsvarslanet 1940), och skrev dven en stor midngd filmmusik.
Ocksa pd underhallningsprogrammens omrade satte vdrlds-
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Hilding Rosenberg dirigerar Radiokoren och Stockholms radioorkester i
kdrsymfonin Ortagdrdsmistaren den 17 oktober 1944.

kriget och beredskapen tydliga spar: »faltpost frdn ménnen i
vapenrock, hilsningar till de inkallade i tal och musik, filtkaba-
reter och reportage stodo sd gott som varje vecka pa radions
program«.” Bland de utlindska géstartisterna dr 1940 mirktes
Borge Rosenbaum — sedermera mer kidnd under namnet Victor
Borge — som flytt frin Danmark efter den tyska invasionen. I
samband med forsvarslanet 1941 anordnade Radiotjinst en pris-
tavling i syfte att fi fram nya forsvarslanemelodier i »Obliga-
tionsmarschens« efterfoljd; det noteras att samtliga pris i denna
tavling erdvrades av »okdnda komponister«.”” I viss, om &n re-
ducerad, utstrackning fortsatte emellertid ocksa produktionen av
schlagerpotpurrier och grammofonkabareter som tidigare; i de-
cember 1943 kunde t.ex. Radiotjinsts dansorkester under ru-
briken Vad vi gnolat i dr presentera 1943 ars schlagermelodier.”®

Under de sista krigsdren borjar emellertid nya vindar bldsa i
underhéllningsproducenternas korridorer. I 1944 &rs verksam-
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hetsberittelse papekas att Teateravdelningens kabareter »i forsta
hand bor bygga sin effekt pd vilgjorda manuskript, naturligtvis
girna med de humortillskott, som limpligt arrangerad musik
kan skidnka«. Man hade pé senare tid efterstrivat en repertoar-
utveckling fran de rena musikkabareternas dominans till ett 6kat
antal textkabareter, men denna utveckling fordrojdes av »den
knappa tillgdngen pd goda kabaret- och sketchmanuskript«.”
Har marks alltsa ett tydligt missnje med att en programtyp
producerad av Teateravdelningen i sa hog grad var beroende av
musiken — musikkabareterna, som tidigare varit placerade forst
i verksamhetsberittelsernas kabaretprogramoversikt, har detta ar
placerats sist. I och med att Musikavdelningen nu inrymde en
sektion for underhallningsmusik (inrittad 1939) kunde Teaterav-
delningens kabaretsektion — bendmningen &dndrades 1947 till
»underhallningssektionen« — i ldngt hogre grad koncentrera sig
pé att utveckla den talade underhallningen. Foljande ar utlyste
Radiotjdnsts styrelse fyra manuskripttavlingar, for skddespel,
»folkpjaser«, kabaretprogram respektive sketcher, och vid tiden
for krigets och beredskapens slut stod nya programmakare be-

redda att utveckla nya former av underhéllande radio.'®

1945-1955: Expansion och professionalisering

Krigsslutet 1945 innebar for radions del att den expansion som
hade inletts under senare delen av 30-talet kunde dterupptas. Inte
minst gillde detta rent kvantitativt, d.v.s. betriffande den totala
siandningstiden. Redan under 1944 hade sindningstiden utokats
nagot, och denna 6kning fortsatte de foljande dren. Ett viktigt
inslag i de nytillkomna sindningarna var musikprogram pa tider
dir sddana inte hade forekommit tidigare: vardagarnas morgnar
och férmiddagar. I februari 1946 borjade en forsoksverksamhet
med olika slags morgonsindningar, placerade efter dagens forsta
nyhets- och viderleksrapporter. Bland dessa morgonsindningar
fanns exempelvis pa tisdagsmorgnarna programpunkten Intim
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musik, som presenterade kammarmusik. Den 18 mars samma &r
startade ocksd Musik under arbetet, sant tva dagar i veckan (man-
dagar och torsdagar) kl. 11—12. Ett annat nytt inslag pa formid-
dagarna var husmorsprogrammen, bade informativa som Hem-
mets magasin och underhallande som For henne dirhemma, en
pendang till musikprogrammen for forvirvsarbetande och med
samma slags upplidggning.

Vid starten av hostsdsongen 1947 (den 15 september) introdu-
cerades det nya tiominutersprogrammet Melodier i morgonviik-
ten som forsta morgonprogram med start kl. 7.00 fem vardagar
i veckan, och i juni dret dirpa forlingdes morgonsidndningarna
ytterligare med en tidigare vdderleksrapport kl. 6.30, omgiven av
grammofonmusik 6.20-6.45. Fran hosten 1948 permanentades
forsoksverksamheten med tidigare morgonprogram: fran den 5
september varade morgonsidndningarna mellan kl. 6.15 och 8.15,
och den forsta programpunkten hade den stiende rubriken Var-
dagsmorgon. Denna nyordning hade foregétts av lyssnarunder-
sokningar, och en »kontrollundersokning« i december 1948 »be-
kriftade riktigheten av de foretagna dispositionerna«.'" Efter
morgonprogrammen sindes vissa dagar skolradio samt, fortfa-
rande tvd dagar i veckan, Musik under arbetet, nu pa tiden 10.30—
12.00. Som titeln angav var Musik under arbetet ett nytt slags
musikprogram: musik explicit avsedd att fungera som stimule-
rande bakgrund till andra sysslor snarare dn som fokuserings-
punkt for ett uppmirksamt lyssnande. Forebilden var BBC:s
Music while you work, som hade introducerats under kriget i
syfte att beframja industriproduktionen.'” Infor starten av den
svenska motsvarigheten hade Radiotjinst tagit kontakt med In-
dustriforbundet for att undersoka vilken tid pa dagen som skulle
passa bist for en sd stor del av industrin som mojligt, innan man
bestaimde sig for tiden nirmast fore lunchrasten. I programtid-
ningen framskymtar att man var medveten om att programfor-
men dven kunde sld an hos andra lyssnargrupper dn fabriksar-
betarna:

70



Att programpunkten ndrmast vinder sig till industrierna
betyder naturligtvis inte att hemmafruar, skolfrukosterande
ungdom och andra inte skulle vara vilkomna till hogtalar-
na. Tvirtom!'”

Som ndmnts hade ett program av liknande slag, riktat till hem-
mafruar, inforts samtidigt med Musik under arbetet. 1 och med
detta slags program kom radion alltsd att legitimera en form av
anvindning av mediet som stora grupper av lyssnare redan bor-
jat tillimpa. Sandningstiden for Musik under arbetet utokades
ocksa efter hand: sisongen 1951/52 sindes programmet manda-
gar, tisdagar, torsdagar och fredagar, och fr.o.m. sommaren 1952
regelbundet fem dagar i veckan kl. 1-12.

Ett annat utmirkande drag i radions utveckling vid denna tid
var det tilltagande antalet fasta programpunkter pd staende
veckodagar och klockslag. De undersokningar av lyssnarvanorna
som genomforts hade »understott programledningens uppfatt-
ning, att detta system dr det gynnsammaste«.'**
talet hade det ocksa blivit regel att varje musikprogram »hand-
lagts av viss producent, en ny yrkesrollsbeteckning som vittnar

I borjan av 50-

om en tilltagande professionalisering av programarbetet.'® Ra-
dions expansion innebar sdledes i flera avseenden en rationali-
sering av programproduktionen, inte minst pa musikomradet,
som ju stod for en kvantitativt sett mycket betydande del av
utbudet. Utvecklingen vickte vissa farhagor for att »nya initiativ
och [...] det vidare svingrum, som programsittningen kdnner
sig alltmer i behov av« skulle kunna komma i klam, men mojliga
losningar pé detta problem sags bl.a. ligga i det planerade dub-
belprogrammet.'® Det var alltsd i en tid fylld av nya mojligheter
som Radiotjansts 25-drsjubileum firades med bl.a. ett stort »po-
puldrprogram« pa nydrsdagen 1950, rubricerat Succémelodier
1925-1950, en jubileumsfest pa Konserthuset den 7 januari och en
stor middag pa Berns for foretagets personal pd kvillen samma
dag.
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Genresystemets fordndringar

Musikens andel av radions sindningstid ligger under perioden
194555 relativt konstant pé ca 46—49 procent. I absoluta tal inne-
bér detta att musikutbudet i takt med den totala saindningstidens
tillvaxt okar fran ca 2 100 timmar till drygt 2 400 timmar per ar
(se bilaga, tabell 3). Det neddrvda genresystem som anvinds i
programstatistiken blir under denna period alltmer otidsenligt.
Detta framgdr tydligt av att bland det tjugotal musikaliska genrer
som ingdr i statistiken en enda, »littare orkestermusik«, under
aren kring 1950 star for over hilften av det samlade musikutbu-
det.!”” Den kraftiga 6kningen for denna genre tyder pd att den
blir alltmer heterogent sammansatt. Exempelvis tycks jazzen,
som vid denna tid spelar en 6kande roll i radioutbudet, ha pla-
cerats i denna kategori — att doma av de genomgdende beskedliga
siffrorna for »modern dansmusik« har jazzen inte som tidigare
riknats dit. Den »ldttare orkestermusiken« forefaller saledes vid
denna tid kunna inkludera allt frin Beethovens Leonoraouvertyr
till Coleman Hawkins konsert med Thore Ehrlings orkester i
Stockholms konserthus den 23 februari 1950. Fran mitten av 1952
minskar emellertid andelen littare orkestermusik (fr.o.m. 1953/54
kallad »underhéllningsmusik«) successivt. Hir kan alltsa borjan
till den traditionella »mellanmusikens« nedgdngsperiod spéras i
radiostatistiken, i och med att denna stora och heterogena kate-
gori spaltas upp i ett alltmer differentierat (och tidsanpassat)
genresystem.

Ar 1953/54 infors foljdriktigt en helt ny genreindelning. De
konstmusikaliska genrerna »symfonisk och annan seris orkes-
termusike, »korsdng«, »kammarmusik och instrumentalsoli« och
»solistisk vokalmusik« indelas samtliga i »klassisk« och »mo-
dern« (proportionerna mellan dessa dr genomgdende ungefir
60:40). Beteckningen »lttare orkestermusik« dndras till »under-
héllningsmusike, vilken indelas i »instrumental« och »med vo-
kalinslag«.'”® Den markanta 6kning av sindningstiden for »all-
varlig« musik som mirks i tabellen ligger framfor allt i genrerna
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serids orkestermusik och solistisk vokalmusik; hir forefaller det
dock som sagt rimligt att anta att 6kningen till stor del beror pa
andrade klassificeringsprinciper, innebirande att en del av den
tidigare »ldttare« orkestermusiken nu har klassificerats som »se-
rios«. Det kan ocksa noteras att programstatistiken detta och
foljande ér redovisar den samlade tiden for musik bade exklusive
och inklusive underhallningsprogrammen, vilket visar pd att
man var medveten om att programkategorierna var besldktade
och grianserna svardragna.

Radion som konsertarrangor

Oavsett bokforingstekniska oklarheter tyder mycket pd att den
symfoniska musiken var en av radions musikavdelning priorite-
rad genre vid denna tid. Under &ren efter varldskriget kom ocksa
radions genombrott som arrangor av offentliga konserter infor
publik. Det forsta forsoket, ar 1931, hade som ndmnts strandat pa
motstdndet fran framfor allt Konsertforeningen, som fruktade en
resursstark konkurrent. Det kom att droja linge innan man ater
forsokte ge offentliga konserter, men i slutet av 1943 borjade en
blygsam forsoksverksamhet: i verksamhetsberdttelsen omtalas
att »militir och skolungdom« hade inbjudits till utsindningar
fran Musikaliska akademien och Konserthuset. Foljande ar fram-
fordes 13 konserter infor inbjuden publik, och den sammanlagda
publiksiffran var ca 3 000, varav 2 ooo militirer och 1 0oo skol-
ungdomar. Ar 1945 inbjods publik till 17 konserter, och pa hosten
anordnades i samarbete med Reso tre offentliga konserter i
Konserthusets stora sal med betalande publik. Ocksa vid utsidnd-
ningarna av kabaretprogram var publik nidrvarande »i storre
utstrickning 4n tidigare«. Aven 4ret dirpd spelades ett antal
konserter infér publik.'”

Den 5 september 1948 startade s Radiotjansts forsta regelbun-
det dterkommande serie med offentliga konserter i egen regi,
Radioorkesterns offentliga symfonimatinéer. Det var alltsd inte
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den deltidsfinansierade Radiotjansts symfoniorkester utan fore-
tagets egen heltidsanstillda ensemble som nu utokad till 38
musiker och under nytt namn ombesorjde denna konsertserie.
Symfonimatinéerna omfattade 12 konserter, samtliga utsinda
frain Musikaliska akademiens stora sal och med Sten Frykberg
som dirigent, och serien aterkom under de f6ljande dren med ca
ett dussin konserter eller mer per sisong. I verksamhetsberittel-
sen for 1948/49 omtalas att Radioorkestern liksom tidigare »hu-
vudsakligen haft till uppgift att presentera forstklassiga under-
héllningsprogram« men att den under sisongen dven i viss ut-
strickning »tagits i ansprak for serigsa uppgifter«. Orkestern
kom efter hand alltmer att dgna sig dt konstmusiken, och ett par
ar senare visade det sig »rationellt att utoka Kabaretorkestern for
att alltid ha en samtrimmad underhédllningsorkester till forfo-
gande«. Den sistnamnda ensemblen 6vertog efter hand huvud-
ansvaret for underhéllningsmusiken i radio, frdn den 1 oktober
1951 under namnet Varietéorkestern och utékad till 14 musiker
under ledning av Stig Rybrant.'

Symfonimatinéerna var som sagt den forsta fast dterkomman-
de konsertserien, och den forblev under nagra ar ocksa den enda.
Organiserandet av orkesterkonserterna i tematiserade serier, vil-
ket i viss utstrackning forekommit ldngt tidigare, ldg emellertid
i linje med den pdgdende rationaliseringen av programverksam-
heten. P4 sommaren 1949 bedrevs t.ex. en forsoksverksamhet
med symfonikonserter

avsedda att komma varje fredag hela sommaren. Konserter-
na var uppbyggda i tvd avdelningar om vardera ca 40 min.
med en paus mitt i pd ca 10 min. for ett aktuellt inslag.
Denna for radio nya form av konsertverksamhet mottogs
genast med livligt intresse av den musikintresserade publi-

ken 111

Efter hand koncentrerades, som ett led i tendensen till 6kat in-
slag av fasta tabldtider, utbudet av symfonisk musik (vilken for-
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utom den som spelades av radions egna orkestrar till storsta
delen overfordes frin orkesterforeningarna) till onsdags- och
fredagskvallar. Harifran var steget inte langt till den alltmer
omfattande flora av konsertserier som skulle komma att blomma
upp ett drtionde senare.

Symfonimatinéernas repertoar var till en borjan till stor del
koncentrerad till wienerklassicistisk och tidig romantisk musik —
Radioorkesterns relativt blygsamma numerir satte ocksd granser
for vad som kunde spelas i detta ssmmanhang. Ett viktigt inslag
var emellertid ocksé redan fran den forsta sdsongen verk av sam-
tida svenska tonsittare. Efter hand kom detta inslag att bli dn
mer framtridande: nagra ar in pd s5o-talet innehdll snart sagt
varje symfonimatiné ett samtida svenskt verk, och uruppféran-
den forekom dtminstone ndgra ganger per sisong. Pa si sitt fick
den ursprungligen relativt populdra konsertformen delvis ocksa
ett slags avantgardistisk spjutspetsfunktion i den generationsvax-
ling som under dren kring 1950 skedde inom den svenska konst-
musiken. Sett i det perspektivet dr det helt foljdriktigt att nasta
fasta konsertserie som inrittades av radion kom att bli den i
»intimt samarbete« med Stockholms konsertférening anordnade
serien Nutida musik, som med start den 22 oktober 1954 innebar
»nagot helt nytt inom vért musikliv«.'?

Modernismens genombrott

Krigsslutet 1945 innebar att de kontakter med det kontinentala
musiklivet som under médnga ar varit i stort sett avbrutna kunde
aterupptas. [ den stravan att ta igen de forlorade dren som prigla-
de efterkrigstiden kom en central roll att spelas av den s.k. Man-
dagsgruppen, en grupp av unga tonsittare, musiker och musik-
forskare som fatt sitt namn efter de regelbundna moten pa man-
dagskvillarna som gruppen borjade hélla hemma hos Karl-Birger
Blomdahl pa hosten 1944. Vid dessa moten studerades till en bor-
jan musikteori, men man diskuterade ocksa den samtida konst-
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musikens problem och granskade varandras kompositioner. Un-
der loppet av de foljande artiondena kom manga av Mandags-
gruppens medlemmar att uppnad viktiga och inflytelserika posi-
tioner inom stora delar av det svenska musiklivet, inte minst
inom radions musikavdelning. Den historiska litteraturen kring
denna process har efter hand vuxit till ganska omfattande propor-
tioner.'”® Hir skall i forsta hand diskuteras dess konsekvenser pé
kortare och lingre sikt f6r radions musikaliska programpolitik.

Under perioden fore 1945 tycks radions forhallande till de
mest avantgardistiska samtida stromningarna inom konstmusi-
ken ha varit mycket forsiktigt, for att inte siga konservativt. Som
namnts forsags radiokonsertframférandet av Hindemiths Mathis
der Mahler i mars 1938 med en varnande varudeklaration i Raster
i radio, och det radikala brottet med tonaliteten i Schonbergs och
hans efterfoljares tolvtonsteknik forefaller vid denna tid ha avsatt
fa spar i radions musikprogram.'** Vid mitten av 4o-talet repre-
senterade i stillet Béla Bartok det mest avancerade inom den
modernistiska musiken. Under hans livstid tycks hans musik
knappast ha spelats alls i svensk radio, men knappt tvd manader
efter hans dod, den 23 november 1945, presenterades hans liv och
verk i en radiorapsodi av Per Lindfors betitlad Béla Bartdk — en
modern ungersk tonsittare.

Pa varen foljande dr startade som en pendang till sondagsfor-
middagarnas grammofonkonserter en serie »midnattskonserter
pd grammofong, vilka var placerade sist i radioprogrammet pa
fredagskvillarna. Utover den gingse konsertrepertoaren presen-
terades i dessa konserter dven »nyare eller av olika anledningar
sillan horda verk«.'” Bland de i detta ssmmanhang under 1946
representerade tonsittarna fanns exempelvis Chatjaturian, Cop-
land, Prokofiev, Rachmaninov, Sjostakovitj och Stravinskij.
Bland nyare verk i grammofonkonserterna aret ddrpd fanns bl.a.
violinkonserter av Alban Berg och Bartdk. Pa varen 1948, den 16
april, framfordes vid en grammofonkonsert Bartoks 4:e strak-
kvartett for forsta gdngen i Sverige, och en vecka senare spelades
Hindemiths 4:e strdkkvartett. Fredagskvillarnas grammofon-
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konserter etablerades efter hand alltmer som ett forum f6r den
modernaste musiken samt for verk som av andra skil, t.ex. pa
grund av avsevird lingd, betraktades som riktade mot en mer
exklusiv publik d4n den som lyssnade till sondagsférmiddagarnas
grammofonprogram.''®

Att estetiska experiment horde de sena kvillstimmarna till
betonades dn mer i titeln pd det avantgardistiska programmet
framfor andra vid denna tid, Nattévning, som sindes forsta
gidngen den 30 september 1947. Nattovning var inte ett renodlat
musikprogram utan bevakade nya svenska och internationella
stromningar inom bdde litteratur, dramatik och musik. Signifi-
kativt nog producerades programmet inte av ndgon av de etable-
rade kulturella programavdelningarna, utan av den nystartade
Aktualitetsavdelningen, med Karl Axel Arvidsson och Borje Lin-
dell som redaktorer. Till programmets redaktion knots senare
(1949) ocksd Magnus Enhorning, som frdn 1947 hade deltagit i
Mindagsgruppens moten och som frdn hosten samma dr arbe-
tade som musikredaktor vid Rdster i radio. I Nattovning presen-
terades samtida kulturyttringar som till stor del framstod som
alltfor radikala for de etablerade kulturprogrammen: exempelvis
vickte Fanfar for 50-talet, framford den 2 januari 1950 av Sven-
Eric Johansson — en annan av Mandagsgruppens medlemmar —
pa »dammophon« (d.v.s. dammsugarslang) och Gote Carlid pé
piano, anstot hos en dldre medarbetare vid Musikavdelningen.'"”
I Radiotjansts verksamhetsberittelser ndimns programmet inte
forrian 1950/51, dé det under rubriken »Kulturhorisont« (detta &r
andrad fran det tidigare »Kulturhistoriskt«) berittas att man i
Nattovning fortsatt presentationen av aktuella stromningar inom
musik och litteratur. Programmet dgnas de foljande dren mer
uppmairksamhet som en av Aktualitetsavdelningens fasta pro-
grampunkter och ett alltmer etablerat forum for avantgardet.
Bland »musikaliska nyheter« presenterade i Nattovning sisongen
1951/52 fanns Blomdahls Danssvit nr 2 (25 november), Hans
Werner Henzes radioopera Ein Landarzt (30 december) och ut-
drag ur Brittens opera Billy Budd (31 januari); dessutom sindes
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den 24 februari ett foredrag med musikillustrationer om nutida
fransk musik, och under siasongen framférdes »en del av Arnold
Schonbergs senaste produktion«.''®

Vid det laget hade den musikaliska modernismen ocksé blivit
en killa for regelbundet dterkommande inslag i radions konsert-
verksamhet. Vigen hade dock forberetts tidigare inte bara ge-
nom presentation av den klingande musiken, utan ocksd genom
olika musikaliska reportage- och debattprogram. Den tilltagande
tonvikt pa aktualitetsbevakning och aktuell debatt som priglade
radion fran 1945 och framat var sdledes mirkbar ocksd pa mu-
sikomradet. Den 26 mars 1946 sindes exempelvis en diskussion
i »Musikaliska Klubben« under titeln Den unga musiken. I debat-
ten deltog bl.a. Enhorning — klubbens ordférande — samt »vir-
dinnan« Siv Ericsdotter och Ingmar Bengtsson, och man disku-
terade verk av Klas-Thure Allgén, Blomdahl och Hans Leygraf.'”
I slutet av samma &r, den 10 december, introducerades en pro-
grampunkt av »helt ny typ«: Musikaliskt aktuellt, som presente-
rade »reportagemdssiga glimtar ur det levande musiklivet, inter-
vjuer med gistande konstndrer etc.«'* Programmet bytte pa hos-
ten foljande dr namn till Musikkronika och dndrade ocksa delvis
sin karaktér: »den [kronikan] forsoker nu aterspegla stromning-
arna inom frimst svenskt men idven utlindskt musikliv, samti-
digt som den vill upptaga till debatt aktuella problem berérande
skilda musikaliska @mnen.« Ett aterkommande dmne var nivan
pa pressens musikkritik, som debatterades bade den 14 december
1947 och den 1 mars 1948. Den 24 maj 1948 hette ett debattpro-
gram Den unga musiken diskuteras, och bland deltagarna fanns
Karl-Birger Blomdahl, Ingvar Lidholm, Ingmar Bengtsson och
Sten Broman.'!

I dessa aktualitets- och debattprogram avspeglades en makt-
kamp mellan Médndagsgruppens anhingare och den dldre gene-
ration som dittills intagit ledande positioner inom musiklivet.
Denna kamp fordes pd manga arenor: Stockholms konsertfor-
ening, Musikhogskolan, Musikaliska akademien, kammarmusik-
foreningen Fylkingen, tidskrifterna Musikvirlden och Prisma
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etc., och det skulle fora alltfor langt att hir redogora for detal-
jer.'?? For radions vidkommande innebar utgdngen av denna
maktkamp att flera av Mandagsgruppens medlemmar — Blom-
dahl, Sven-Erik Bick, Enhorning, Lidholm, Alf Thoor och Bo
Wallner — efter hand kom att knytas till foretaget som fast an-
stillda eller som konsulter, och som framgar av de f6ljande ka-
pitlen skulle deras inflytande komma att pragla Musikavdelning-
ens verksamhet under lang tid framo6ver. Under genombrotts-
aren kring 1950 bereddes den nya musiken efter hand allt storre
utrymme i radions konsertprogram; det gillde verk bade av f6-
retrddare for mellankrigstidens kontinentala avantgarde som
Bartok, Berg och Schonberg och av den nya svenska modernist-
generationen Blomdahl, Bick och Lidholm. Starten for konsert-
serien Nutida musik pd hosten 1954 markerade denna genera-
tions definitiva etablering inom radions musikverksamhet.'?’

Folkmusikens fordndrade framtoning

Ett stadigt, om &dn kvantitativt sett relativt blygsamt, inslag i
radioutbudet hade inda sedan 20-talet utgjorts av folkmusik,
béde den svenska och andra linders. Den forhirskande attityden
till detta slags musik framgar tdmligen klart av foljande passus,
som under ldng tid var en aterkommande formulering i verk-
samhetsberittelserna:

Inom folkmusiken har radioprogrammet odlat savil det
moderna dragspelet som den urgamla svenska allmogemu-
siken pa fiol. Vad den senare betriffar har programvalet {6ljt
tva linjer: dels att ge dessa ldtar ett forstklassigt utforande
av musikaliskt utbildade personer — vilka i ndgra fall kunnat
forena sitt spel med sma kdserier om folkmusik — dels att
till mikrofonen locka fram éldre och originella spelmin,
vilkas latsamlingar ansetts bora bekantgoras for en storre
allmédnhet.'*
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Citatet ar hamtat frdn 1932 drs verksamhetsberittelse, men sam-
ma ordalydelse anvinds fram t.o.m. dr 1942. Den enda forind-
ringen dr att »fiol« dr 1935 dndras till »fiol och nyckelharpa« —
radion bidrog verksamt till att lansera den kromatiska nyckelhar-
pan, som konstruerades av August Bohlin 1925 och vidareutveck-
lades av Eric Sahlstrom.'” Det folkliga musikmaterialet kunde
alltsa anvindas pé tva sitt. Dels kunde det utgora ett rdmaterial
som dock krivde bearbetning och »musikaliskt utbildade« —
d.v.s. professionellt klassiskt skolade — musiker for att ges ett
»forstklassigt utforande«. Dels kunde musiken presenteras i mer
obearbetade versioner, men den ndgot nedlatande formuleringen
»dldre och originella spelmidn« antyder att detta slags musik
ansags ha kuriositets- snarare an musikaliskt virde. Konstmusi-
kaliskt arrangerade och bearbetade versioner av folkligt melodi-
material utgjorde ett inte oviktigt inslag i underhéllningsmusi-
ken, exempelvis sindes 1934 en Europakonsert under rubriken
Svensk folkton, innehallande Frdn fibod och bygd — ett antal latar
sammanstdllda av Johnny Schonning for soli, kor, nyckelharpa
och strakorkester, Hugo Alfvéns Gammalt kvide fran Hdlsing-
land, Peterson-Bergers »Vaionos singer« ur Arnljot samt Kurt
Atterbergs Sinfonia piccola.

I de »sma« kdserierna om folkmusik kom efter hand mer ve-
tenskapligt musiketnologiska perspektiv att gora sitt intrdde.
Under hosten 1935 holl docent Tobias Norlind en foredragsserie
under rubriken Folkmusikaliska strovtdg med musikillustrationer
av Olof Andersson. Samarbetet mellan Norlind och Andersson
fortsatte viren 1936 i serien Forgrundsfigurer inom folkmusiken,
och pa hosten samma ar gjorde Norlind serien Folkvisan i olika
linder med sdngillustrationer av Signe Stridsberg. Olof Anders-
son — folkmusikupptecknare, spelman och redaktor for Svenska
latar, den omfattande utgdvan av upptecknad folkmusik — gjorde
ocksd i slutet av 30-talet och borjan av 4o-talet flera programse-
rier om folkmusik: Berémda allmogespelmin (1939—42), Sigen
och myt i folkmusiken (1942—43) och Ldttyper i folkmusiken (1943).

P4 liknande sitt behandlades frimmande linders folkmusik,
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alltifran ett program den 15 december 1927 som presenterade
»Moskvas akademiska ensemble med ryska folkvisor« till 30-
talets utbytesprogram med bayersk folkmusik fran Miinchen,
»dkta finska allmogelatar pa kantele« eller »indianska sanger,
sjungna av hovdingadottern Te Ata«.'” Ar 1936 gjorde Radio-
tjanst emellertid en musiketnologisk forskningsinsats, ddr fore-
tagets bidrag framst var av teknisk natur:

Forskningsresanden Haslunds expedition till inre Mongo-
liet &r 1936—37 var utrustad med en av Radiotjinst iordning-
stlld inspelningsapparatur. De av expeditionen hemforda
106 inspelningarna ha under aret uppspelats i studion bl.a.
for musikvetenskaplig granskning och omskrivning till
notskrift.'’

»Forskningsresanden Haslunds« fulla namn var Henning Has-
lund-Christensen; denne danske etnograf hade tidigare varit
karavanledare f6r Sven Hedin och gjorde senare populdrveten-
skapliga program i svensk radio. Under dren 1939—41 foljde sd en
kvalificerad musiketnologisk satsning av radion (oaktat verk-
samhetsberittelsernas aningslost etnocentriska formuleringar
om »olika primitiva folks musik«): i en serie program av Ernst
Emsheimer presenterades bl.a. kaukasisk, mongolisk, javanesisk
och kinesisk musik. Emsheimer, som var tysk till borden, hade
1932 flytt undan den framvixande nazismen till Sovjetunionen
och dirifran 1937 vidare till Sverige. Vid denna tid arbetade han
vid Statens etnografiska museum i Stockholm. I sina program
presenterade Emsheimer bl.a. egna filtinspelningar fran en kau-
kasisk inspelningsexpedition ar 1936.

Att attityden till folkmusiken var pa vag att forandras framgar
tydligt av den nya formulering som infors i verksamhetsberittel-
serna ar 1943:

I fraga om den folkliga musiken har radioprogrammet
odlat savil dragspelet som den gamla svenska folkmusiken
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pa fiol och nyckelharpa. Vad denna sistnimnda musik be-
traffar har programmet foljt tva linjer: dels har man sokt ge
latarna ett forstklassigt utforande av musikaliskt utbildade
personer, dels har man anlitat de bésta tillgédngliga krafterna
bland de spelmin, som dnnu pa étskilliga stéllen ute i byg-
derna uppehalla de gamla forndmliga spelmanstraditioner-
na och vilkas latar och spelmaner ansetts bora goras bekan-
ta for en storre allmédnhet.'*®

Den »urgamla« folkmusiken har nu alltsa forsiktigtvis omdate-
rats till den »gamla«, och formuleringen »de gamla fornamliga
spelmanstraditionerna« andas en betydligt storre respekt dn ti-
digare for musikens egenart. Samma ar ersitts genrebeteckning-
en »allmogemusik« i Musikavdelningens statistik for forsta gang-
en av »folkmusik«.'” Bland de folkmusikprogram som foljde
fanns dr 1944 ett program om sidckpipan av Mats Rehnberg samt
en serie kdserier av Olof Andersson under rubriken Levande
spelmanstradition. Den stora omvidlvningen av radions folkmu-
sikutbud kom dock i slutet av 40-talet, d@ Radiotjanst pdborjade
en serie grammofoninspelningar av svensk folkmusik. Under
sdsongen 1948/ 49 gjordes 26 inspelningar av bl.a. olika spelmans-
lag, fiolspelménnen Theodor Ohlsson och Eric Ost samt Ture
Gudmundsson pd naverlur, kohorn, bockhorn, spildpipa och
sackpipa. Inspelnings- och utgivningsverksamheten fortsatte fol-
jande ar, dd 20 upptagningar gjordes, och skivutgdvorna med
svensk folkmusik blev snabbt mycket efterfrdgade av utlindska
radiostationer i det internationella programutbytet.
Huvudansvarig for den nya given var Matts Arnberg, som efter
studier i musikforskning och folklivsforskning i Uppsala anstillts
vid radion 1946. Under 1947 anordnade Radiotjanst i samarbete
med Kungl. Gustav Adolfs-akademien i Uppsala en folkvisetiv-
ling, som resulterade i ca 10 0oo insdnda visor. I det inspelnings-
arbete som foljde upp tdvlingen engagerades Arnberg av Olof
Forsén, chef for den nyinrdttade Aktualitetsavdelningen, och
Arnberg kom ddrmed att inse radions stora mojligheter att bidra
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till dokumentationen av etnografiskt material. Inspirerad av
folkloristikens traditionsforskning betonade han vikten av den
levande folkmusikaliska traditionen, som dock var hotad av den
moderna samhillsutvecklingen: »For Arnberg gillde det att med
hjilp av inspelningstekniken ’rddda’ till eftervirlden en vis- och
latrepertoar i utdoende.« Radion kom bdde genom program-
verksamheten och genom grammofonutgévorna — under perio-

Matts Arnberg spelade en central roll for radions och senare televisio-
nens dokumentation av svensk folkmusik. Bilden himtad frin ett TV-
framtridande 1962.
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den 1949—53 utgavs 33 st. 78-varvsskivor med instrumental folk-
musik och lockrop, samtliga producerade av Arnberg — att forma
grunden for senare artiondens aterupplivanden av folkmusi-
ken." Ocksé det modernistiska avantgardet gjorde bruk av Arn-
bergs material: exempelvis anvinde Ingvar Lidholm i sin balett-
musik Rifer (1959) elektroniskt bearbetade versioner av lockrops-
inspelningar gjorda av Arnberg tio ér tidigare."

Den okade betoningen av »autentiska« folkliga traditioner
mirks ocksa i verksamhetsberittelsernas redogorelser.'? Ar 1951/
52 berittas sdlunda:

Genom en inspelningsresa i Jamtland har en av de mest
enhetliga och mairkligaste musikaliska traditionerna i vart
land bevarats och delvis presenterats for lyssnarna. Bland
inspelningarna i Radiotjinsts grammofonserie med svensk
folkmusik kan sarskilt ndmnas tvd skivor med den &lder-

domliga Alvdalsmusiken.'*

Foljande ar bereddes »den traditionella vokalmusiken« vasentligt
okat utrymme i radions program. Detta skedde genom en serie
program om den folkliga visan, dir illustrationerna foretradesvis
himtades ur de traditionella inspelningarna i folkmusikarkivet.
Arnberg dgnade sig ocksd dt andra kulturers musik: sdsongen
1949 /50 producerade han tillsammans med Emsheimer, som nu
var chef for Musikhistoriska museet, dtta program under titeln
Frammande musikvirldar. Programmen presenterade bl.a. sa-
misk, indiansk, afrikansk och georgisk musik, och serien fortsatte

1951/ 52.

Den litta musikens expansion

Teateravdelningens tidigare berdrda missndje med musikens
dominerande roll i underhallningsprogrammen avspeglas fr.o.m.
1945 1 en avsevdard minskning av antalet musikkabareter. I 1945
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ars verksamhetsberittelse papekas dock att »minskningen &r for
hela radioprogrammets vidkommande endast skenbar, da den
atergdr pd en utdkning av Musikavdelningens verksamhet pa
detta omrdde«."* Den relativt nyinrdttade underhéllningssektio-
nen inom den sistnimnda avdelningen var alltsd pd vig att ta
over en storre del av ansvaret for renodlade musikunderhdll-
ningsprogram. Ett led i detta arbete var den ovan nimnda ny-
tillkomna Kabaretorkestern, och forutom denna och Thore Ehr-
lings till radion mer eller mindre fast knutna orkester svarade
ocksd ett stort antal dans- och underhéllningsensembler for ett
okande utbud av litt musik i radio.

Ocksd péd populdrmusikens omréde var strdvan efter aktuali-
tet i radioutbudet markbar. Sdsongen 1948/ 49 sindes Dagens me-
lodier, som forefaller ha varit radions forsta topplisteprogram:
det utgjorde »ett musikaliskt underhallningsprogram, i vilket
spelades de melodier som varje ménad visat sig vara de mest
populéra enligt en omfattande undersékning«. Vidare namns i
verksamhetsberittelsen att man i programmet dven gjorde »ett
forsok att presentera vettiga svenska texter till utlindska melo-
dier«.”> T Musik i vintertrddgdrd, som sindes pa sondagskvillar
1952/ 53, presenterades varje gang »ett nytt svenskt stycke av po-
puldrtyp«.”*® Floran av program fokuserade pd aktuella schlager-
melodier vixte successivt, och sisongen 1954/55 inkluderade
schlagerprogrammen det en gang i manaden aterkommande Vi
har en melodi, som lanserade »dagens toppmelodier«, Thore
Ehrlings Sij det med musik och det mer jazzbetonade 17.30 Spe-
cial samt Rytm och melodi, Populira kvarten och Music! Music!
Music!

En annan populdrmusikgenre i tiden var »cowboymusiken,
d.v.s. vad som senare skulle komma att kallas »country and
western« eller bara »countrymusik«. Redan i slutet av 30-talet
hade ett program som presenterade »cowboy- och farmarsinger«
introducerats under titeln Den amerikanska visboken — vid star-
ten den 4 december 1939 var rubriken till och med Buffalo Gals
eller Den amerikanska visboken — med svenska textoversittningar
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av Harry Iseborg och sang av Lisbeth Bodin och Henry Lind-
blom."” Programmet dterkom ett flertal gdnger under loppet av
40-talet och tycks ha varit ett viktigt forum f6r etablerande av
genren i Sverige. Under kriget bidrog sannolikt ocksa det varlds-
politiska laget till att cowboymusiken, liksom var fallet med
swingen, sdsom amerikansk musik kom att representera en po-
sitiv motbild till de europeiska diktaturerna."”® Bland cowboy-
musikprogram under efterkrigstiden fanns exempelvis den sd-
songen 1950/51 sinda serien Melodiranchen, som utspelades i
»Vilda Visternmiljo«, programmet Dirty Shame Saloon med
Charles Norman och hans Texas Cowboys, sint den 25 septem-
ber 1951, samt serien Hemma pd ranchen, vilken presenterade
artister som »Cacka Israelsson med Sven Stibergs cowboyging«
(den 14 februari 1954).

Den moderna dansmusiken sindes av hivd pa tider anpassade
till en funktionell anvindning av musiken som just dansmusik,
d.v.s. pé lordagskvillar och i regel 4ven onsdagskvillar. P4 hosten
1948 lanserades I afton dans, som var ett forsok att ge »en mera
utarbetad form« dt sindningen av modern dansmusik. Program-
met gavs infor en dansande publik, och varje gdng medverkade
tva orkestrar och olika soloartister. Sisongen 1949/50 ersattes I
afton dans av Copacabana, ett en gang i manaden dterkommande
program med dansmusik, vilket utspelades i en fiktiv nattklubbs-
miljo. I borjan av 1952 overfordes den moderna dansmusiken
frén lordagskvillarna till fredagarna; pa lordagarna sindes i stdl-
let det blandade underhéllningsprogrammet Musik till midnatt,
vari bla. ingick ett avsnitt med »dansant underhallning«. Det
levande dansmusikprogrammet bytte sdsongen 1953/54 namn till
Dags for dans, och frdn 1954 /55 sindes dven modern dansmusik
pd andra tider i Rytmisk underhdllning och Eftermiddagsdans.
Gammal dansmusik férekom i genomsnitt tva ginger i veckan
och spelades dessutom ibland dven i Musik under arbetet.

Aven om den exakta omfattningen av grammofonmusiken vid
denna tid inte lingre kan utldsas ur programstatistiken rader
inget tvivel om att en successiv utokning av grammofontiden tar
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sin borjan vid mitten av 4o-talet. Ar 1946 sindes utéver gram-
mofontimmarna och fredagarnas och séndagarnas grammofon-
konserter 99 program med enbart grammofonmusik, varav 37
med dansmusik. Den 2 oktober detta dr startade ett regelbundet
aterkommande underhdllningsprogram pa onsdagsmorgnarna,
kallat Muntra morgonmelodier och forsett med undertiteln
»Grammofonunderhéllning med Sickan Carlsson vid veven«.
Carlsson avlostes som vevoperator i november av Anders Borje,
foljd i december av Carin Swensson, och programmet fortsatte
ocksd 1947 under titeln Morgonstjdrnan. Nya skivutgivningar be-
vakades det sistnimnda dret bade i programmet Prat om skivor,
dér nya inspelningar presenterades och kommenterades, och i
Amerikanskt schlagernytt pd grammofon. Bland de stdende gram-
mofonprogrammen tillkom foljande &r En glad ton och Skivnytt
samt 1949 /50 Gamla skivbekanta.

Sdsongen 1950/ 51 sdndes ca 25 fasta grammofonprogrampunk-
ter per vecka och dirutover 92 program baserade pad enbart
grammofonmusik. Dessutom férekom grammofoninslag i pro-
gram som Musik under arbetet och Rytmisk underhdllning. Det
nya Skivor i skymundan gav plats for »mera ovanligt material ur
arkivet«. Aret ddrpd tillkom ett nytt fast grammofonprogram, en
»nonstopunderhdllning« betitlad Godnattmusik, som ingick i det
avslutande blocket Musik till midnatt pa lordagskvillarna. Pa
hosten 1951 gjordes ett forsok att fornya den traditionella gram-
mofontimmen genom en uppdelning av programtiden 18.10—
18.55 pd lordagar i tre separata inslag, och Skivmosaik represen-
terade »en radiomassig, litt crazybetonad musikunderhdllning i
montageform«.'* Foljande sdsong var antalet fasta grammofon-
programpunkter per vecka uppe i ndrmare 30, och dédrutover
gjordes 130 program med enbart grammofonmusik. Ett nytt
grammofonprogram 1953/54 var Grammofonmagasinet med
Bengt Kyhlberg och Folke Erbo, vilket varannan vecka pa lorda-
gar ersatte den vanliga grammofontimmen.

Det alltmer 6kade utbudet av grammofonmusik, i vissa fall till
och med som nonstopmusik (d.v.s. utan muntliga presentationer
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mellan musikstyckena) gav snart upphov till en spraklig neolo-
gism: skvalmusik."® De nya lyssnarvanor som radion dirmed
gick till motes hade som namnts fétt sitt erkdnnande i program-
punkter som Musik under arbetet och For henne didrhemma. Det
forstnamnda programmet var dnnu vid denna tid till 6vervigan-
de del baserat pa levande musik, men efter hand som sindnings-
tiden utokades skulle grammofonmusiken komma att spela en
allt viktigare roll. Skvalmusiken gjorde ocksa sitt intdg pa andra
programtider, om dn under iakttagande av genremdssiga ritt-
viseprinciper: niar de ovan nimnda morgonprogrammen under
sommaren 1949 gjorde ett uppehall

fick grammofonen ensam disponera tiden kl. 6.40—7.40. For
att ddrvid erhadlla en onskad differentiering av dessa sex
programtimmars innehdll uppdelades de i 13 fasta pro-
grampunkter med morgonkonsert av ndgon kiand symfoni-
orkester och en halvtimme svenska schlagerskivor som
motpoler.'*!

Grammofonen mojliggjorde emellertid ocksd en programform
som i sin betoning av tvdvigskommunikationen med lyssnarna
skulle kunna betecknas som skvalmusikens motpol: dnskepro-
grammen. Denna programform tycks ha debuterat under bered-
skapstiden i programserien Sdg det i toner, musikalisk filtpost till
ndgonstans i Sverige, som startade i juli 1940. De kortvagsutrus-
tade reportagebilarna gav upphov till de 6nskeprogram med
»den flygande mikrofonen« som forsta gangen gick i luften den
29 november 1943 under rubriken Vad fir vi spela for Er?. Under
de foljande aren dndrades titeln till Vad vill Ni hora i kvill?, och
kortvédgsbilarna besokte olika svenska stidder i en »helt ny form
av grammofonprogram, ett slags ’6nskeprogram’ i form av en
reportagemissig samverkan mellan allminheten, en kortvagsbil
och Radiotjdnsts grammofonarkiv«.'*
till 1946 med Per Lindfors som reporter och Nils Castegren som
medarbetare i grammofonarkivet. P4 julafton 1943 startade ocksa

Programmet sidndes fram
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onskeprogrammet Jultomten i grammofonarkivet med versvinjet-
ter av Nils-Georg.

Det langlivade onskeprogrammet Hjdilp Europahjilpen debu-
terade den 23 april 1946. Programmet utgjorde ett forsok att pa
ett »radiomissigt« sitt stddja Europahjilpens verksamhet, och de
skivor som spelades togs ut genom lottning bland de dnskemal
som bidragsgivarna hade angivit pa de postgirotalonger som
insdnts till Europahjdlpen. Programmet ersatte varje tisdag den
ordinarie grammofontimmen. Nir Europahjilpen upphorde vid
arsskiftet 1949/50 bibeholls 6nskeprogrammet, men fran borjan
av 1950 under namnet Radiohjilpen 90 1950: Lyssnarnas onskepro-
gram pd grammofon. Antalet 6nskeprogram utokades ocksé suc-
cessivt, och bland detta slags program under denna period kan
bl.a. nidmnas Georg Eliassons Uppe med tuppen (1948/49),
Charlie Normans Nattugglan (1950), gammaldansprogrammet
Far jag lov (1952), Det madste vi fira med Herman Ahlsell (1953;
tydligen en foregangare till Det ska vi fira), och Allan Schulmans
Som ni behagar (1954).

Jazzen i radion

Under éren efter andra virldskriget borjar jazzen alltmer kunna
urskiljas som en specifik musikform i radioutbudet. Termerna
»jazz« och »modern dansmusik« hade tidigare linge i stort sett
varit synonyma i radions genresystem: exempelvis overfordes i
juli 1934 en »jazzkonsert« med Jack Hyltons orkester frdn Lon-
don, medan i mars 1937 »modern dansmusik« presenterades i
radio av Jimmy Luncefords orkester. Mot slutet av 30-talet blir
jazzkonserter alltmer regelbundet aterkommande inslag i pro-
gramtablderna, exempelvis sindes under 1938 konserter med Nat
Gonella och hans orkester (3 februari), med den engelske pianis-
ten Billy Mayerl och Radiotjdnsts dansorkester (18 februari) och
med Carrol Gibbons och Radiotjansts dansorkester (29 augusti).
Den 24 september samma éar overfordes ocksd »dansmusik av
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Count Basie’s orkester« fran USA via London.

Under kriget avstannade till stor del tillforseln av bade pro-
gram och grammofonskivor fran utlandet, men i gengild froda-
des de inhemska swingdansorkestrarna (t.ex. Ehrlings), och
»Babsfebern« grasserade. Vid tiden for krigsslutet marks en tyd-
lig ambition att tilldela jazzen storre uppmarksamhet och mer
vederhiftig presentation 4n tidigare. I program av typen »radio-
rapsodier kring berdomda tonsittare« behandlades under 1945
bdde Armstrong, Ellington och Goodman, och detta ar paborja-
des ocksd en speciellt for ungdom avsedd serie under titeln Jaz-
zen under fem decennier. Under de f6ljande dren okade utbudet
av jazzprogram stadigt. I verksamhetsberdttelsen for 1948/49
omtalas att jazzkdserier med grammofonillustrationer forekom-
mit »praktiskt taget varje tisdag eftermiddag« med anlitande av
de mest kinda skribenterna i fackpressen, och att dven ett antal
swingfragesportprogram anordnats under sisongen.'”® I januari
1949 sindes en jazzkonsert med en 21-mannaorkester, bildad i
samband med en omrdstning anordnad av Expressen och dans-
palatset Nalen och ledd av Gosta Theselius. Foljande sdsong,
1949/50, inkluderade jazzprogrammen specialarrangerade kon-
serter med Thore Ehrlings orkester, jazzkdserier, »The dansantc,
bandinspelningar frdn USA samt jazzkonserter fran Konserthu-
set med bl.a. Coleman Hawkins och Benny Goodman. I jazzens
spar fick ocksd andra i svensk radio tidigare foga representerade
folkliga amerikanska genrer okat utrymme; exempelvis fram-
tridde Josh White den 10 juni 1950 i ett program kallat Blues och
ballad med en blandad repertoar av anglo-amerikanska ballader,
nyare populdrsanger, blues och spirituals. Den afro-amerikanska
religiosa musiken tycks for 6vrigt ha varit den genre som vid
sidan av jazzen tidigast forekommit i radion: redan 1934 presen-
terades den svarta gospelkvintetten The 5 Kentucky Singers i ett
program med introduktion av Karl Gerhard, ddr denne i hogtid-
liga vdndningar lovordade »de svartas musiksinne«, och som
nimnts ovan sindes 1941 ett program med titeln Den andliga
negersingen — vdr tids psaltare.
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I och med att Olle Helander ar 1950 knots till radion som fast
anstilld producent av jazzprogram utdkades utbudet ytterligare.
I september 1950 startade Jazzkaleidoskopet, fran varen 1951 sant
varje onsdagskvill, med »intervjuer, jam sessions, jazznyheter

Olle Helander knots till radion som producent dr 1950 och kom alltsd
att ansvara for radions jazzbevakning under den svenska jazzens
»gulddlder«. Helander var radions jazzchef i femton dr innan han 1965
avergick till TV.
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o0.s.v.« Dérutover sindes 1950/51 jazzkdserier pd tisdagar, jazz-
konserter fran Konserthuset samt varje vecka Moderna rytmer
med »svensk jazz av modernaste snitt«. Jazzkaleidoskopet ersattes
i maj 1952 av Jazzbiten, som innefattade flera olika inslag, bl.a.
onskeprogrammet Onskejazzbiten. Bland tisdagarnas jazzkase-
rier ingick en gdng i manaden Claes Dahlgrens Jazzglimtar frdan
USA. T egenskap av amerikansk genre 1ag tydligen ocksd »cow-
boymusiken« inom Helanders ansvarsomrade: den 27 juni 1953
holl han ett kaseri om »cowboysdngare« under rubriken Cool
Water. P& hosten samma ar startade Plattkammaren med under-
titeln »En jazzig halvtimma med Simon Brehm«, och de ndrmast
foljande dren tillkom jazzprogramtitlar som 1730 Special och Big
Simons skivor.

Aven om man inom radion sikerligen var medveten om 4l-
dersspecifika lyssnarmonster for jazzprogrammen tycks fa av
dessa program, bortsett frin den ovan nimnda musikhistoriska
serien Jazzen under fem decennier, under denna period ha riktats
speciellt mot ungdomliga lyssnare. Jazzprogrammens expansion,
kopplad med den svenska jazzmusikens internationella fram-
gangar och musikstilistiska forindringar under 50-talet, foreba-
dade i stdllet en differentiering av genren i en nirmast konstmu-
sikaliskt prédglad gren och en utpriglat populdrkulturell, som
snart skulle komma att fa en annan beteckning: rock’n’roll.
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KAPITEL 2

1955-1966: Sveriges storsta
musikinstitution

Perioden 1955-1966 var en av de mest expansiva i den svenska
public service-radions historia. Inte minst gillde detta pa musi-
kens omrdde — i Sveriges Radios arsredovisning for 1979/80
ndmns i samband med en 6versikt 6ver lyssnarsiffrornas utveck-
ling under yo-talet att »for radion betydde 60-talet att musiken
pd allvar kom in i mediet genom melodiradion och den seriosa
musiken i P2«.! T kvantitativt avseende var den forstndmnda av
dessa faktorer den i sirklass mest betydelsefulla: Melodiradions
tillkomst pa varen 1961 och utbyggnaden av P3 frin sommaren
1962 innebar en utokning av médngden populdirmusik i SR:s ut-
bud utan motstycke vare sig forr eller senare i foretagets historia.
Som framgdr av tabell 4 (se bilaga) mer dn tredubblades under
loppet av négra fa dr sindningstiden for program helt eller till
overviagande del dgnade at populdrmusik.?

Expansionen berérde dock dven i hog grad den »seridsa«
musiken, radions utbud av historisk och samtida konstmusik. En
ofta dterkommande slogan under denna tid beskriver radions
musikavdelning som »landets storsta musikinstitution«.” Denna
sjdlvmedvetna devis hade ocksé verkligen fog for sig. Musikav-
delningen var vid det hir laget mycket mer 4n »bara« en pro-
gramavdelning bland andra: konsertarrangor, arbetsgivare for
musiker och tonsittare, utbildningsinstitution — en mycket viktig
musikpolitisk aktor over huvud taget, vidare musikvetenskap-
lig dokumentationsinstitution, foretagets interna musikexpert-
organ, teknisk utvecklingsinstitution m.m. Under denna tiodrs-
period okar ocksa konstmusikens kvantitativa betydelse i radio-
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utbudet. Inforandet av dubbelprogrammet (P2) i slutet av 1955
innebér en kraftig utdkning av Musikavdelningens sindningar
béade i absoluta och i relativa tal. Fore 1960 dr dessa sindningar
huvudsakligen placerade i P1, medan de efter kanalomldggning-
en pd hosten detta dr dr timligen jimnt fordelade mellan P1 och
P2. Vid tiden for Melodiradions start i maj 1961 sker ytterligare
en stark utokning av Musikavdelningens sindningstid, dven om
den relativa andelen minskar, eftersom Melodiradions sind-
ningstid expanderar dnnu snabbare — under forsta hilften av 60-
talet stdr alltsd& musik av samtliga kategorier for upp emot 70
procent av SR:s totala radiosdndningstid, en siffra som inte upp-
ndtts vare sig forr eller senare. Det ska kanske tilldggas att den
relativt grova statistiska uppskattning som ligger till grund for
tabellen kan ge en ndgot dverdriven bild av musikens betydelse,
men ocksad andra analyser pavisar en musikandel pa langt 6ver
hilften av sindningstiden. Sa anges t.ex. i en stickprovsbaserad
kartliggning av programutbudet andelen musik i radioutbudet
till 60 procent ar 1965, vilket kan jamforas med 41 procent aren
1955 och 1960.*

Oaktat »skvalmusikens« expansion utgor alltsd dven konstmu-
siken ett vdsentligt inslag i radion vid denna tid; den identifieras
till och med som ett av de omrdden ljudradion speciellt bor
inrikta sig pd i konkurrensen med det framvixande TV-mediet.
I 1963 ars arsbok talar Nils-Olof Franzén bl.a. om »fasthéllandet
vid det humanistiska bildningsstoffet« som en viktig vardering
som bor ligga till grund for utbudets sammansittning. Om
musiken sdger Franzén vidare:

Det finns ndgra hundratusen aktiva musikvdnner i vért
land [...] nio pa tio i generationerna over trettio ar — d.v.s.
de som vixte upp fore LP-industrins genombrott — [fann en
gang] vdgen till musiken och [har] sedan fatt manga av sina
mest vdsentliga musikupplevelser just genom radion [...]
fran att ha varit en exklusivitet odndligt mera svardtkomlig
an ndgonsin litteraturen, blev musiken néstan bokstavligen
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var mans egendom. Man behover bara ett 6gonblick tinka
sig in i vad detta innebdr for att inse det ihdliga i talet om
var tids kulturforflackning.

Sandningstiden for »serivos« musik hade sedan dubbelprogram-
mets tillkomst 6kat fran ca tvd timmar till drygt fem timmar per
dag, och »det dr denna utveckling som bor fullfoljas«. Betriffan-
de balansen mellan olika musikaliska genrer fortsitter Franzén:

Att den »klassiska« och romantiska repertoaren skall domi-
nera, med starka inslag av sidan 1900-talsmusik som har
hunnit etablera sig, kan vil godtas som en rimlig princip.
Men lika viktigt &r, att radion i sin musikpolitik visar stark
generositet mot det nya och det allra nyaste. Radion ar det
enda forum i vart samhille som har mojligheter att gora
det. Hir kan aldrig tdnkta eller registrerade lyssnarsiffror pa
nagon eller ndgra promille f& spela ndgon som helst roll vid
programsittningen.®

Hir antyds alltsd en roll f6r radion som en patagligt offensiv
musikpolitisk aktor. Resonemanget bor ses i ljuset av dels den
pdgdende utbyggnaden av programservice med littare stoff och
den kritik som riktats mot denna utbyggnad, dels den samtida
expansionen inom den offentliga sektorn, inte minst pa det
kulturpolitiska omradet. Dessa faktorer spelar en viktig roll f6r
Musikavdelningens val av programpolitiska strategier.

Konsten att tillgodose motstridiga intressen

En viktig drivkraft f6r den diskussion om inforande av en andra
radiokanal som forts sedan borjan av 40-talet var motsittningen
mellan de konkurrerande ambitionerna att erbjuda bade folk-
bildning och underhéllning. I den interna debatten inom Radio-
tjanst framforde exempelvis Sven Jerring ofta »majoritetens«
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mening: att forstroelse och avkoppling var eftersatta omraden i
utbudet.” Ocksd i Musikavdelningens programdiskussioner mas-
te den seriosa musiken vdgas mot underhdllningsmusiken; vid
ett tillfille framfordes onskemal om att 1ordagskvillarna, dé det
lidttare utbudet hade en given plats, skulle innehalla »i varje fall
ett vigande musikaliskt inslag«.®
mojliggora profilering av de bdda kanalerna i »serios« respektive

»lattare« riktning. Nar P2 efter beslut av 1955 ars varriksdag star-

Dubbelprogrammet skulle

tade den 26 november samma ar fick dock till en borjan ingen
av kanalerna nagon sirskild profil. I stillet iakttogs en komple-
mentprincip: mot ett tyngre utbud i den ena kanalen skulle sa
langt mojligt stillas ett littare alternativ i den andra, men var och
en av kanalerna vixlade mellan de bada typerna av utbud. Denna
komplementprincip kommenteras 20 dr senare pd foljande sitt
i foretagets 50-drsbok:

Man kan tro att detta befrimjade ett »aktivt« viljande i
lyssnandet, men praktiskt var det knappast, och man be-
traktade inte systemet som ndgot mera definitivt. En annan
nackdel var att P2 pd detta sitt inte fick »en egen profil«.
Dirfor straivade man efter att inom den givna ramen fa
fram nya programtyper, nya uppslag som kunde ge Pa:s
sandningar en egen profil. Om man ganska otéligt vintade
péa den dag, da kanalerna pa kvillstid kunde profileras gans-
ka likvidrdigt, sa hade man 4nda ritt att konstatera, att ra-
dion i god tid fore televisionens genombrott hade fétt helt
nya mojligheter att tillgodose olika och ofta inbordes mot-
stridiga intressen.’

Naturligtvis kunde inte kanalkrockar undvikas helt. I oktober
1957 sindes exempelvis ett program av Bo Wallner om Stravinskij
i P2, samtidigt som ett »samtal om elektronisk musik« dgde rum
i Tidsspegeln i P1 — dessa bada program kunde alltsd foérvintas
vianda sig till samma relativt smala publikgrupp.

En forsiktig kanalprofilering tillimpades forsoksvis under de
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ndrmast foljande aren. Sa menade t.ex. musikchefen Nils Caste-
gren att grammofonkonserterna kunde utformas pa olika sitt i
de bagge kanalerna: P1 skulle bjuda pé »palitlig, gedigen musik,
medan man i P2 girna kunde »experimentera efter olika mallar
— dock inte for exklusivt«.!” En alltfor ldngt driven profilering
riskerade att komma i konflikt med inrotade lyssnarvanor: i en
diskussion i 1958 drs arsbok av problematiken kring kanalprofi-
leringen papekas bl.a. att den svenska radiopubliken dnda sedan
radions fOrsta start varit van att ha sin apparat instélld pa en och
samma station, d.v.s. att mycket fa hade lyssnat pa utlandssind-
ningar. Detta monster hade bibehéllits vid kanalklyvningen sa-
tillvida att »man en vanlig radiokvill stannar kvar i P1 i storre
utstrickning 4n som svarar mot de olika programpunkternas
normala attraktionskraft«, vilket var belagt bl.a. genom lyssnar-
undersokningar.! En mer genomgripande profilering kom emel-
lertid ett par ar senare med den kanalomlidggning av kvillspro-
grammen som skedde pa hosten 1960: P1 blev »den mer tillgdang-
liga, allmédngiltiga kanalen«, medan P2 pa kvillarna kunde hysa
»den malmedvetet bedrivna, langsiktigt upplagda och frén star-
kare populariseringskrav frigjorda kulturverksamheten«.'* Profi-
leringen var dock inte konsekvent genomford vad musiken be-
tréffar: »serids« musik fanns ocksé i P1, men endast den »popu-
larare« repertoaren.

Den successiva utbyggnaden av FM-nitet — P2 sindes endast
over FM — hade alltsd nu mojliggjort ett steg i riktning mot den
kanalprofilering som varit mélet redan vid P2:s inférande. For
att ater citera ljudradions chefsideolog, programdirektor Fran-
zén:

...med tvd radioprogram och ett tv-program pd kvillarna,
var publiken mest betjant av att rent allmént veta, i vilken
kanal den ena eller den andra sortens program fanns att fa.
Det stindiga kryssandet mellan kanalerna for att fa det som
man var intresserad av var knappast ett realistiskt system
med det stora eterutbud som nu fanns."”
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De potentiella argument mot en sddan renodling av kanalerna
som Franzén bemoter dr dels att hela befolkningen inte dnnu
hade tillgang till P2, dels att kanalprofileringen minskade mojlig-
heterna till »education-by-insinuation«, d.v.s. uppfingandet av
nya publikgrupper for det tyngre kulturutbudet genom att detta
blandades med littare programinslag. Det sistnimnda resone-
manget instimmer Franzén delvis i, men hans poing ér att den-
na folkbildningsmetod i lingden dnda skulle vara ohallbar pa
grund av konkurrensen fran TV, det nya underhallningsmediet
framfor andra. Som viktiga specialomraden for radion dven i
framtiden anges i stéllet nyheter, regionala program och musik."

Inom Musikavdelningen var instillningen till 1960 ars kanal-
profilering nigot kluven. A ena sidan gav den t.ex. méjligheter
till sammanhingande helaftonsprogram i en utstrickning som
tidigare inte varit tdnkbar, 4 andra sidan fanns misstankar om att
publikens ckade valmojligheter skulle medfora att konstmusik-
utbudet gick miste om en stor potentiell publik. TV:s tilltagande
konkurrens tillkom som en ytterligare komplikation, och det
hivdades ibland att »ljudradion méste mer och mer vinda sig till
minoriteten ndr TV stormar fram hos den breda publiken«."” Vid
avdelningssammantridena under sommaren och hdsten 1960
diskuterades den forestdende omldggningen och hur Musikav-
delningen skulle hantera den nya situationen; sirskilt bekymrade
man sig for »mellanrepertoaren (Grieg, Halvorsen, etc.)«. Denna
sammanfoll till stor del med den ovan nimnda »populira serivsa
repertoar« som kunde spelas i P1, och avdelningens olika sektio-
ner ombads gora forteckningar 6ver sddana korta populdra verk.
Medan kammarmusiksektionens chef Ingvar Lidholm anség att
det var »absolut nodviandigt att komma in i P1 igen« menade
Bengt Hambreus (vid denna tid producent vid Musikavdelning-
en) att det fanns risk for att man producerade »skval-fyllnad« i
stillet for att beframja ett aktivt lyssnande. Diskussionen fortsat-
te dven under varen 1961, bl.a. betrdffande grammofonmusiken.
Medan Roland Grippe, ledare for vokalmusiksektionen, var ridd
att man tankte for mycket pa Stockholm, »dar vi dr sd gvermit-
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tade med musik i forhallande till landsorten, som ir tacksam for
allt den fir«, menade Hambraeus att man ocksa borde »tinka lite
pd minoriteten, de s.k. konndssor-lyssnarna i program 2«. Pro-
duktionschefen Magnus Enhorning ansdg det var viktigt att for-
soka locka lyssnare genom att spela »musikens juveler« i P1; &
andra sidan hivdade producenten Sven-Olof Thulin att det re-
dan fanns ett 6vermatt av sddana juveler i Onskekonserten och
liknande program. Matts Arnberg, chef for sektionen for musik-
bildande program, menade att det var »blindhet och cynism fran
programledningens sida att lata oss endast ha P2 och ge oss sd
begrinsade mojligheter i P1, att vi tvingas till att dar sitta in
ndgon sats [d.v.s. enstaka populdra satser ur flersatsiga verk]«
och hivdade att »folk pa landet har ofta inte P2 eller bryr sig inte
om att sitta pd det«. I juni 1962 ndmns planer pa en »intensiv
charmoffensiv« i P1, bl.a. innefattande 50 minuters grammofon-
musik varje dag.'® I dessa diskussioner berors en for Musikavdel-
ningens programpolitik central problematik (»bredd« kontra
»spets«) som det finns anledning att aterkomma till atskilliga
ginger i det foljande.

Melodiradions start i maj 1961 innebar till en borjan ingen
storre konkurrens for den till kvdllarna koncentrerade seridsa
musiken, eftersom Melodiradion upptog de tidigare sindnings-
fria dagtiderna i P2 — dock diskuterades inom Musikavdelningen
ett forslag om att kriva att sondagseftermiddagarnas operama-
tinéer skulle kvarstd i P2 och didrmed »avbryta Melodiradion«."”
Efter hand som Melodiradion utokade sina sindningstider och
vid P3-starten i juli 1962 dven borjade forldggas till kvillstid blev
det »tyngre« utbudet — ddribland Musikavdelningens — sjélvfallet
mer konkurrensutsatt. For att i ndgon man kompensera detta
bereddes de »kulturella« programredaktionerna mojlighet att
annonsera sin verksamhet i Melodiradions siandningar. Exempel-
vis fordes inom Musikavdelningen i maj 1962 med anledning av
en skrivelse frin Kurt Lindal vid CPR (Centrala programredak-
tionen) om »Melodiradion som reklammedium« en »livlig dis-
kussion om lampligheten och ev. fordelar av sdédan reklam, och
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mycket delade meningar hirom framkom«." Ocksa under de
nidrmast foljande dren dterkommer upprepade ginger diskus-
sioner av den limpligaste omfattningen och utformningen av
sddan »propaganda for serios musik i form av trailers i Melodi-
radion«."

Trots de problem och konflikter som ljudradions utbyggnad
innebar for konstmusikens del forefaller Musikavdelningen un-
der den hir aktuella tidsperioden ha haft en relativt gynnad stall-
ning inom foretaget. En viss betydelse i detta sammanhang hade
sannolikt den personliga instdllningen hos den nye radiochefen,
Olof Rydbeck, som tilltridde 1955, alltsa samma ar som dubbel-
programmet startade. I protokollet fran ett av Musikavdelning-
ens sammantriden i juli detta dr heter det sdlunda:

Rabe [musikchefen] 6ppnade sammantriddet med att redo-
gora litet for den nya radiochefens musikintresse. Denne
vill gdrna byta ut véra fasta dagar och vill komponera da-
garna utifran ett huvudnummer pé kvillen. Radiochefen ar
intresserad av att den gamla dansmusiken spelas av orkest-
rar med storre besdttning. Harvid drar han paralleller med
danskarnas gamla dansmusik. Han &r dven inne pa linjen
att ge musikavdelningen storre anslag, om sa skulle beho-
vas.”

Forslagen gav upphov till en »livlig diskussion« vid sammantra-
det. Som redan framskymtat ovan visade ocksa ljudradions pro-
gramdirektor, Nils-Olof Franzén, ett starkt personligt engage-
mang for Musikavdelningens verksamhet. Ocksé denne hade i
likhet med Rydbeck ibland personliga synpunkter pa musikut-
budets sammansittning; exempelvis framfordes vid ett tillfille
till Musikavdelningen onskemal om mer »klassisk operettmusik
och operapotpurrier«.”! Viktigare var dock de vidlargumenterade
mediepolitiska stindpunkter som formulerades av Franzén, bl.a.
i SR:s drsbocker.

Vad betriffar den littare musiken innebar kanalprofileringen
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1960 en viss koncentration av underhdllning och populdrmusik
till P1: bortsett frain de melodiradio- och nattradiosindningar
som tillkom i slutet av sisongen 1960/ 61 upptog Underhallnings-
avdelningens program under detta programdr 39,8 procent av
programtiden i P1 mot endast 22,4 procent av P2-tiden, att jam-
fora med 36,2 procent respektive 32,3 procent foregdende si-
song.”> Melodiradions inférande innebar emellertid de facto den
i sirklass mest ldngtgdende kanalprofileringen dittills i svensk
radio — i sjdlva verket inforandet av ett renodlat radio format av
samma snitt som i amerikansk kommersiell radio. P2 blev med
Melodiradion en litt musikkanal under dagtid, for att kl. 17 vixla
karaktir och bli den jimfort med P1 smalare kulturkanalen.
Melodiradion betraktades dock inte som en regelritt del av P2,
snarare som en helt ny kanal, vilken bara rakade dela sindnings-
frekvenser med det »egentliga« P2.” Sdlunda berittas i 1962 ars
arsbok att »i juli kom ytterligare en 6kning i Melodiradion, P3,
en helt ny kanal«, och foljande &r heter det att »den nya P3-
kanalen 4r som bekant en ’forlingning’ av Melodiradion och
innehaller alltsa litt musik pa grammofon som ett programalter-
nativ till P1 och P2«.**

Med P3 fick alltsd den svenska radiopubliken en kanal, kom-
plett med egna siandningsfrekvenser, som var helt och hallet vikt
for popularmusik. Under de ndrmast foljande dren forhindrades
dock en ytterligare renodling av denna profil — t.ex. genom 6ver-
flyttning av program av denna typ frdn de 6vriga kanalerna —
av att sindarnitet for P3 dnnu inte var fullt utbyggt. Vid ett
avdelningssammantrade pa hosten 1963 papekade Ulf Peder
Olrog att samsdndningar mellan P1 och P2 (som exempel nimn-
des Musik under arbetet pa lordagar kl. 11-12) minskade valmoj-
ligheterna: ett musikprogram i den ena kanalen borde motivera
att man sinde »en annan sorts musik« i den andra. Folke Erbo
invinde dock att »man vet inte om folk har mojlighet till bade
P1 och P2«. Annu i bérjan av 1965 kunde endast 50 procent av
befolkningen hora P3, vilket anfordes som ett argument mot att
placera Pop 65 i denna kanal. Enligt Hasse Tellemar hade av
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samma skil klagomdl kommit frén lyssnarna 6ver att Gammal-
dans for hela slanten var placerat i P3; en annan komplikation
i det sistnamnda fallet var att de dldre lyssnare som satte pa
radion i god tid for att inte missa programmet utsattes for
oldgenheten att fi »hora popmusik«. Fore 1966 ars kanalomligg-
ning fick alltsd olika programformat samsas i bade P1 och P2,
vilket ibland ledde till kontroverser; sdlunda diskuterades i april
1965 huruvida tiden 22.05-23.00 i P1 var en melodiradiotid eller
ej. Marianne Orup menade att detta var »den enda riktiga tiden
for vissa tondrsprogram som berdr foreningsmanniskor«, me-
dan Georg Eliasson ansdg att »det i princip skall vara melodi-
radiounderhadllning med skval kl 22.05«. Problemets slutgiltiga
16sning uppskots i avvaktan pé besked fran hogre ort betriffan-
de vilken profilering av kanalerna som skulle gilla fran 1967,
d.v.s. efter P3-nitets fulla utbyggnad.”

De fasta tabldtiderna

P2-starten innebar ett successivt 6kande inslag av fasta program-
tider i veckoschemat: trots de tydliga tendenser till en mer fast-
lagd veckotabld som tagit sin borjan vid mitten av 40-talet fanns
i borjan av so-talet dnnu relativt fi fasta tider for Musikavdel-
ningens program. Ar 1953 innefattade salunda de fasta program-
punkterna sondagarnas symfonimatinéer och fredagarnas orkes-
terkonserter — »Symfonikonsert av mera populirt slag (ej Bar-
tok)«, mandagskvillarnas soaréer, grammofonkonserterna tisdag
kvill och sondag formiddag, »serids solist« pa tisdagseftermidda-
garna samt en tid for »Ny musik etc« pa lordagseftermiddagar-
na.” Sdsongen 1956/57 borjade tablderna emellertid i okad ut-
strackning byggas upp kring fasta tider i veckan: onsdagarna var
fasta dagar for orkestermusik, mdndagarna for halvtimmespro-
gram med kammarmusik, och i P2 var den tidigare delen av
lordagskvillarna musiktid »sdsom motvikt till den uppsluppna
underhéllning som dd dominerar riksprogrammet«.?’
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Foljande sidsong hade det »av bade praktiska och program-
missiga skil« sa smaningom framvuxit ett ganska fast veckosche-
ma for den »seridsa« musikens andel i kvillssindningarna: pa
sondagar presenterades »en framstdende solist«, mandagarna
hade kammarmusik, pa tisdagar sindes ett »musikbildande«
program, onsdagarna hade orkesterkonsert, torsdagen var teater-
dag, pé fredagarna sindes Nutida musik-konserterna och (pa
sommaren) orkesterkonserter, och pd lordagarna sindes »en
kortare konsert av typ klassisk symfoni« i P1 samt offentliga
konserter med publik i P2.?® Sdsongen 1957/58 startade ocksa
programmet Musik i veckan (15 minuter varje lordagseftermid-
dag), dir Julius Rabe gav lyssnarna en oversikt 6ver den kom-
mande veckans utbud. Under sisongen 1958/59 var de »centrala
musikdagarna« onsdagarnas konserter, fredagar (kammarmusik
alternerande med Nutida musik) och l6rdagar (»ndgon klassisk
eller romantisk symfoni« samt Onskekonserten). Sondagskvillar-
na dgnades at offentliga konserter i SR:s regi, mdndagarna hade
musikpedagogiska serier, torsdagarna hade Liten lunchmusik i
samarbete med Konsertféreningen och tisdagarna kammarmu-
sik. Ocksa for Underhallningsavdelningens del framtvingade
kanalutbyggnaden en rationalisering av programverksamheten
och ett okat inslag av fasta programpunkter i tabldn:

Sedan underhallningen i radio med dubbelprogrammets in-
forande utokats visentligt [...] har behovet av stdende, fasta
inslag och storre serier kring ett visst tema blivit ett ound-
gingligt arrangemang. [...] Framfor allt giller detta de stora
»underhdllningskvillarna« onsdagar och lordagar.”’

Salunda utgjordes exempelvis huvudinslagen pa onsdagskvallar-
na under sommaren och hosten 1959 av en »studiounderhallning
i den intimare genren« och ett antal Evert Taube-program.
Redan vid denna tid gillde emellertid fasta tablatider endast
med reservation for de dndringar som kunde férorsakas av
idrottsevenemang. Trots den principfasta deklarationen att dnd-
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ringen av sindningstiden for en symfonimatiné i oktober 1954 pa
grund av en fotbollslandskamp inte skulle vara prejudicerande
aterkommer problemen med idrottens inkraktande pd musik-
programmen med jaimna mellanrum. Exempelvis fororsakade
1959 drs ishockey-VM tabldomflyttningar vilka gjorde ménga av
Musikavdelningens medarbetare »urférbannade«. Samma ar kan
for 6vrigt markas en viss harm inom avdelningen 6ver att dags-
nyheterna flyttats pd grund av Eurovisionsschlagertdvlingen den
11 mars 1959.%

De fasta programtiderna var dock inte okontroversiella. I 1958
ars drsbok argumenteras mot en enligt skribenten — Sten-Sture
Allebeck — »sdrskilt i pressen« dterkommande kritik av de fasta
programpunkterna, vilka anklagades for att gora radioprogram-
met »enformigt och fantasilost«. Allebeck forsvarar de fasta ti-
derna med att de underlittar for lyssnarna att finna de program
de onskar hora, och han forutspér ocksé att »de fasta monstren
kommer att bli ett alltmer framtridande drag i radioprogram-
mets planering ju mer var publik kommer att distraheras av flera
olika massmedia vid sidan av radion«. Ocksa i f6ljande arsbok
forsvaras den fasta schemaldggningen av programtiderna som
»riktig ur servicesynpunkt«; det forefaller siledes ha forts en
ldngvarig debatt kring denna problematik. Utbyggnaden av pro-
gramutbudet de foljande dren framtvingade emellertid allt fler
fasta tider i tablderna, ocksa for Musikavdelningens del — dr 1963
pdpekade Per-Martin Hamberg, som sarskilt inbjuden gist till ett
av Musikavdelningens sammantriden, att han »saknade fler fasta
programpunkter pé fasta tider, bl.a. eftermiddagar« och anforde
Melodiradions mer inrutade tabld som forebild.”

Radiomusikens organisation

Dubbelprogrammets inforande sammanfoll i tiden med den
omorganisation av Radiotjinst som genomfordes 1956. For
Musikavdelningen innebar denna omorganisation stora forand-
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ringar. I och med att Teateravdelningen vid mitten av 4o-talet
borjat avveckla de utpriglat musikaliska delarna av sin kabaret-
verksamhet hade Musikavdelningen i allt hogre grad blivit an-
svarig for det mesta av musikutbudet i radio. Avdelningen var
sedan 1939 indelad i sektion A for serivs musik och sektion B for
underhallningsmusik; till avdelningen horde ocksd notbibliote-
ket, som betecknades sektion C. Grammofonarkivet, som tidiga-
re sorterat under B-sektionen, avskildes som en separat D-sek-
tion dr 1952. Den mest genomgripande forandringen 1956 inne-
bar att B-sektionen avskildes frin Musikavdelningen och sam-
manfordes med Teateravdelningens underhallningssektion till
den nya Underhéllningsavdelningen.

I och med denna omorganisation dtskildes alltsd konstmusik
och populir- eller underhallningsmusik organisatoriskt inom
Radiotjanst. Forandringens dndamalsenlighet var inte oomtvis-
tad inom Musikavdelningen. Redan 1952 hade B-sektionens med-
arbetare stdllt sig negativa till bildandet av en underhallningsav-
delning, och i september 1955 fordes vid ett avdelningssamman-
trade en lang diskussion av den forestdende omorganisationen.
Musikchefen Rabe hade infor Rydbeck betonat »att detta inte
finge innebira, att Musikavdelningen skall vara avskuren fran
underhallningsmusik sdsom Strauss-valser och liknande. Vad
som forst och framst skulle hora till Underhallningsavdelningen
ar dans- och skvalmusik.« Arnberg var orolig for att ingen skulle
bevaka att man inte gick »litet under grinsen for god smak i
underhallningsmusiken«, men Rabe menade att det var bittre att
uppdra detta dt verkligt intresserade personer »adn att detta skulle
aligga en musikchef, som inte &r sédrskilt road av skvalmusik och
schlagermusik«.”? Det &r alltsa tvd angeldgenheter som framkallar
farhagor infor avskiljandet av konst- och populdrmusik: den ena
ar omsorgen om »mellanmusiken«, den andra giller det ansvar
man upplevde att Musikavdelningen bar for den musikaliska
kvalitetsnivan hos all musik som sidndes i radio. Som framgar
nedan kom dessa fragor att bibehélla sin aktualitet for Musikav-
delningens medarbetare dven langt efter omorganisationen.

105



Den nya Musikavdelningen omorganiserades vidare sa att
programplanering och produktionsarbete skildes at. Samarbetet
med svenskt och utlindskt musikliv i 6vrigt skottes av en plane-
ringsledare (Gereon Brodin). Programproduktionen, som leddes
av produktionschefen Magnus Enhorning, var uppdelad pa fyra
sektioner: orkestersektionen (chef Enhorning), kammarmusik-
sektionen (chef Ingvar Lidholm), sektionen f6r vokalmusik (chef
Roland Grippe), vilken dock fram till 1963 sorterade under kam-
marmusiksektionen, samt sektionen for »musikbildande pro-
gramc inklusive folkmusiken (chef Matts Arnberg). Knutna till
avdelningen som konsulter fanns ocksd Karl-Birger Blomdahl,
Hans Leygraf och Bo Wallner.

Ocksd efter omorganisationen horde grammofonarkivet (chef
Bengt Kyhlberg) och musikbiblioteket (under Folke Lindberg)
till Musikavdelningen. Grammofonarkivet var vid denna tid
ocksd programproducerande enhet och skotte produktionen av
grammofonprogram. Ar 1958 6verfordes dock denna fran gram-
mofonarkivet till Musik- respektive Underhéllningsavdelningen,
som upprittade var sin grupp grammofonproducenter; dessa
(under sdsongen 1958/59 sammanlagt nio personer) sorterade
under respektive produktionschef men arbetade i grammofon-
arkivet. Per Estreen och Folke Erbo fungerade som »gruppleda-
re«.” Arkivfunktionerna avskildes definitivt frdn programpro-
duktionsavdelningarna &r 1961, da samtliga Sveriges Radios bib-
liotek och arkiv utom filmarkivet ssmmanfordes till en avdelning
organisatoriskt horande till Radiochefens kansli. Till denna av-
delning horde musikbiblioteket, grammofonarkivet, inspelnings-
arkivet, referensbiblioteket, mikroteket och dokumentarkivet.**

Fragor om organisatoriska aspekter pd Musikavdelningens
verksamhet aterkommer i olika sammanhang dven i den foljande
framstallningen. Hir kan dock vara befogat att nimna ndgot om
de musikchefer som lett avdelningens arbete och didrmed ocksa
till viss del satt sin préigel pa verksamheten. Radiotjdnsts forste
musikchef, Natanel Broman, beklidde denna post dnda fram till
1951. Under s50-talet skedde flera byten pd befattningen som
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musikchef: Per Lindfors var chef 1952—54, Julius Rabe 1955-56 och
Nils Castegren 1957—64. Gemensamt for dessa tre var att de var
radioveteraner som linge varit verksamma inom foretaget i olika
funktioner: bade Lindfors och Castegren hade tidigare varit le-
dare for Musikavdelningens B-sektion, och Rabe hade som

namnts tidigare varit riksprogramchef. Dessa tre kan betraktas
som foretridare for den gamla folkbildningsradion med dess
allsidighets-, opartiskhets- och uppfostringsambitioner. I viss
mening sker darfor ett »generationsskifte« i och med Karl-Birger
Blomdahls tilltride som musikchef dr 1965. Om dn Blomdabhls

Karl-Birger Blomdahl framtridde under 50-talet i kraft av sin dyna-
miska personlighet som den svenska musikaliska modernismens
obestridde ledargestalt och kom ocksd trots sin relativt korta tid som
musikchef att sitta sin prégel pd radions musikpolitik.
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pedagogiska glod och talang var oomtvistliga foretridde denne,
sdsom frontfigur inom 50-talets svenska musikaliska modernism,
en mer exklusiv — om man sa vill, elitir — musikkultur. Span-
ningen mellan dessa tvéd olika hallningar avspeglas pé olika sitt
i Musikavdelningens verksamhet under denna period av snabba
omvilvningar.

P4 populdrmusiksidan skottes programproduktionen under
den hir aktuella perioden av flera olika redaktioner inom fore-
taget, och kanalomldggningar och -utbyggnader paverkade na-
turligt nog ocksd organisationen. Vid 1956 ars omorganisation
tillkom alltsd Radiotjansts Underhéllningsavdelning genom en
sammanslagning av Musikavdelningens och Teateravdelningens
underhallningssektioner.” Den nybildade avdelningen bestod av
tva sektioner, en for talad och en for musikalisk underhéllning.
Avdelningens forste chef var Roland Eiworth; denne eftertraddes
1 januari 1959 av Tage Danielsson, som i sin tur eftertriddes av
Georg Eliasson i april 1962. Danielsson hade tidigare varit talsek-
tionens chef; han eftertraddes dar av i tur och ordning Allan
Schulman (frdn 1 februari 1958), Stig Olin (fran 1 januari 1960)
och Stig Holm (frdn 1 mars 1962). Chef for musiksektionen var
under en kort period Stig Rybrant och darefter, fran 1 juli 1956,
Willard Ringstrand.

Vid musiksektionen arbetade vid denna tid som producenter
vdlkinda radionamn som Sten Carlberg, Karl-Olof Finnberg,
Olle Helander, Stig Holm, Hilding Peterson och Hasse Tellemar.
Verksamheten for Underhdllningsavdelningens musiksektion
omfattade dock ldngt ifrdn hela populdrmusikutbudet. I linje
med arvet frdn dess ursprung som Musikavdelningens »B-sek-
tion« dgnade sig denna uteslutande at den levande musiken, och
dess viktigaste uppgifter var utformandet av Underhallnings-
orkesterns arbetsuppgifter samt engagemang av artister for olika
typer av program med musikalisk eller blandad underhéllning.
Populdrmusik pa grammofon producerades i stillet av Grammo-
fonarkivets programproducerande del, vilken som nimnts pd
populdrmusiksidan leddes av Folke Erbo.
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Ett programomrdde med en efter hand 6kande aktivitet pa
populdrmusiksidan utgjordes av barn- och ungdomsprogram-
men. Barnprogrammen hade dnda sedan 1936 tillhort Foredrags-
avdelningen inom Radiotjanst. Vid omorganisationen i februari
1956 bildades Talavdelningen, i vilken Barn- och undervisnings-
redaktionen ingick. Redaktionens forsta chef var Birgitta Boh-
man; den leddes direfter av Gosta Blixt (frdn 1 november 1956),
Rolf Bergstrom (fran oktober 1961) respektive Marianne Orup
(frdn 1 mars 1962). I redaktionen ingick en sektion f6r barn- och
ungdomsprogram, forutom sektioner for skolradio, sprakunder-
visning och folkbildning.

Melodiradions tillkomst i maj 1961 innebar naturligtvis en
kraftig utokning av utbudet av grammofonmusik, och en helt ny
organisation byggdes upp for att klara de nytillkomna sindning-
arna i P2 under dagtid. Exakt hur denna nya organisation sag ut
framgdr inte av drsbockerna eller av Underhallningsavdelningens
protokoll; sannolikt torde dess tillkomst ha inneburit att den till
avdelningen knutna gruppen av grammofonproducenter utoka-
des och efter hand avknoppade en enhet med sdrskild uppgift att
producera grammofonmusiken for Melodiradion.* Ett ar senare,
den 1 juli 1962, inrittades en ny sektion inom Underhallningsav-
delningen, grammofonsektionen, under ledning av Folke Erbo.
P& hosten samma dr faststilldes Melodiradions plats inom Un-
derhallningsavdelningen i en PM fran radiochefen, daterad den
3 september 1962. Ocksa i melodiradioorganisationen dterfanns
vid denna tid flera sedermera vilkinda radionamn, t.ex. Magnus
Banck, Klas Burling, Carl-Eiwar Carlsson, Inge Dahl, Rune Hall-
berg, Bengt Haslum, Stig Olin och Bengt Wittstrom.

Den 1 januari 1964 skedde en genomgripande omorganisation
av Underhallningsavdelningen. Tal- och musiksektionerna av-
skaffades. Under avdelningschefen inrittades en »idéplanering«
(chef Ulf Peder Olrog), och produktionen indelades i P1-plane-
ring (chef Stig Holm) respektive melodiradio- och jazzplanering
(chef Stig Olin); vidare bibeholls grammofonsektionen (chef
Folke Erbo) och en sektion for bandbevakning (chef Willard

109



Ringstrand) inrdttades. Under P1-planeringen sorterade »under-
héllnings- och populdrmusikenc, vilket troligen syftar pa mer-
parten av den levande musiken i avdelningens utbud — melodi-
radio- och jazzplaneringen inneholl »en mindre enhet« for jazz,
inklusive alla Radiobandets produktioner.”

I april 1964 utokades Underhallningsavdelningen med en
Barn- och ungdomssektion, vilken tillkom genom att Barn- och
undervisningsredaktionen (som sedan Talavdelningens avveck-
ling den 1 januari 1963 lytt direkt under programdirektoren)
avskaffades.”® Chef for denna sektion var Marianne Orup. Den
4 september samma dr Gvertog grammofonsektionen ansvaret
for melodiradioplaneringen, varvid Folke Erbo blev chef for den
nya grammofon- och melodiradiosektionen. Den 1 oktober 1966
infordes dter en ny organisation, godkind av direktionen den 13
april. Forutom idéplaneringen fanns nu sju sektioner: fér mu-
sikproduktion (chef Hasse Tellemar), jazz (Bo Broberg), ung-
dom (Hans Linder), tal (Thord Carlsson), barn (Marianne
Orup), grammofonproduktion (Folke Erbo) och bandbevak-
ning (Willard Ringstrand). Omorganisationen innebar saledes
dels att jazzen och den ovriga levande musiken fordes till var sin
egen sektion, dels att barn- och ungdomssektionen delades upp
i tvd delar, samt att den talade underhéllningen (som sedan 1964
legat under P1-planeringssektionen) ater bildade en separat sek-
tion.

Under den hir aktuella perioden var produktionen av under-
héllnings- och populirmusikprogram dnnu i hog grad kon-
centrerad till Stockholm. I &rsboken for 1955/56 omtalas att mu-
siksektionens veckoproduktion under den gdngna sidsongen i
regel hade innehdllit 3—4 program frin Malmé6 och Goteborg,
och ytterligare ett par program i veckan var gjorda i andra delar
av landet utanfor Stockholm. Négra dr senare nimns att »i stort
sett giller [...] betriffande underhdllningen att bidragen fran
provinsen dr mycket blygsammac; till de viktigare av sddana
inslag horde estradprogrammen frdn nojesparker som Liseberg
i Goteborg eller Pildammsparken i Malmao.”” Under loppet av 60-
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talet borjade emellertid distriktens programverksamhet att suc-
cessivt byggas ut, och i Underhallningsavdelningens arkivmate-
rial finns vittnesbord om utokade kontakter mellan avdelningen
och de olika distriktsredaktionerna, kontakter som skulle kom-
ma att avspegla sig i programverksamheten senare under 6o-talet
och under yo-talet.*

Orkesterutbyggnaden

Nir dubbelprogrammet infordes, dppnade sig helt nya
mojligheter for radiomusiken. [...] For radioledningen och
for musikcheferna Castegren, Blomdahl och Enhé6rning
skulle den viktigaste langsiktiga uppgiften bli att skapa en
radions egen symfoniorkester.*'

Genom hela 50-talet var »orkesterfrigan« ett brainnande problem
for radions musikavdelning, ett problem som fick sin slutgiltiga
16sning forst vid mitten av 60-talet. I takt med att konsertverk-
samheten byggdes ut (se vidare nista avsnitt) blev behovet av
egna, fullt disponibla orkesterresurser alltmer patagligt, samti-
digt som de existerande ekonomiska ramarna satte grianser for
vad som var mojligt att genomfora. Under tidigare delen av 50-
talet forfogade radion som ndmnts Gver tvd egna ensembler,
Radioorkestern och Varietéorkestern, samt diarutover de delfi-
nansierade Radiotjansts symfoniorkester (som man delade med
Konsertforeningen) och Goteborgs radioorkester.” Till dessa
kom symfoniorkestrarna i Malmo, Helsingborg, Norrképing och
Givle, vilka ocksa utnyttjades i programutbudet. Musikavdel-
ningens ambitioner var dock hogt stillda vad gillde den offent-
liga konsertverksamheten, och man ville frigéra sig fran de be-
gransningar som anpassningen till konsertforeningarnas ordina-
rie verksamhet innebar. Radioorkestern hade som nidmnts fram
till symfonimatinéernas tillkomst 1948 utokats till 38 musiker.
Detta var tillrackligt for den klassicistiska repertoaren, men
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knappast for senare orkesterverk — frén 1952 begagnade man i de
storsta uppsittningarna en 97-mannaorkester, troligen bestdende
av Radiotjansts symfoniorkester forstirkt med musiker ur Ra-
dioorkestern. Musikchefen Lindfors menade 1952 att avsikten
med symfonimatinéerna ursprungligen varit »att ge ’Svensson i
Virnamo’ ndgot, som han kanske inte tidigare triffat pa — t.ex.
ett svenskt verk i uruppforande« samt att »det vore av mycket
stort virde for Radioorkestern att fa stifta bekantskap med den
’Stora repertoaren’«. Detta var inte mojligt om orkestern alltid
skulle spela verk komponerade fér en 4o-mannaorkester, och
slutsatsen var att Radioorkestern snarast borde »forstirkas upp
till symfonibesittning«.*

Hosten 1955 genomforde Castegren och Enhorning pa styrel-
sens uppdrag en orkesterutredning. Resultatet av denna blev en
omorganisation av samarbetet med Konsertforeningen och G6-
teborgs orkesterforening. Fr.o.m. foljande sdsong utformades
detta sd att ungefar en konsert per vecka gavs i gemensam regi
med dessa institutioner; musikerna fick 6kad repetitionstid och
orkestrarnas speciella radiotjanstgoring minskades i motsvaran-
de man. Stockholmsorkestern benimndes fran hosten 1955
»Konsertforeningens och Radiotjinsts gemensamma symfonior-
kester« och leddes fran detta ar av chefdirigenten Hans Schmidt-
Isserstedt. Fran 1957 var orkesterns officiella namn Stockholms
filharmoniska orkester.

Varietéorkestern — som redan 1952 hade utokats ytterligare till
20 musiker — hade efter hand kommit att alltmer anvdndas for
den anspraksfullare underhéllningsmusikrepertoaren, vid behov
forstarkt med musiker ur Radioorkestern. Vid Musikavdelning-
ens omorganisation 1956 overfordes Varietéorkestern, nu omfat-
tande 22 musiker, till den nybildade Underhallningsavdelningen.
Ar 1957 dndrades orkesterns namn till Radions Underhallnings-
orkester.

Det utvidgade samarbetet med konsertforeningarna i Stock-
holm och Goteborg innebar ingen permanent 16sning pé radions
orkesterproblem. Diskussionen av dessa inom Musikavdelningen
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fortsatte — 6ver huvud taget dgnades en stor del av avdelningens
sammantradestid genom hela 50-talet at orkesterfrigor, anstill-
ning av nya musiker, kvalitets- och kompetensproblem, avdel-
ningens arbetsgivaransvar gentemot musikerna etc. Tankar fanns
om en permanent sammanslagning av Konsertforeningens och
Radiotjinsts orkestrar, »vilket dock Konsertforeningen katego-
riskt avvisade«. Losningen blev i stillet en systematisk, successiv
utbyggnad av Radioorkestern till full symfoniorkesterstorlek. De
ekonomiska resurser som erfordrades kunde frigoras genom en
minskning av radions finansiella dtaganden gentemot Konsert-
foreningen. Fran sdsongen 1957/58 till hosten 1964 utokades Ra-
dioorkestern salunda etappvis frin 45 till 86 musiker. Utbyggna-
den avlutades vid arsskiftet 1964/ 65, dd Radions underhallnings-
orkester — som ett ar tidigare 6verforts till TV under namnet TV-
orkestern — upplostes och dess musiker omplacerades till Radio-
orkestern, varvid denna nidde »en numerir som ticker de krav
man kan stilla pd en stor symfoniorkester av internationella
matt«. Orkestern uppgick vid borjan av sdsongen 1965/ 66 till 104
musiker.* Eftersom den riknade sina anor fran 1 juli 1936, da
Waldimirs orkester blev radions forsta heltidsanstillda ensemble,
kunde orkestern med denna imponerande numerir fira 30-drs-
jubileum sommaren 1966. I mars 1967 dndrades orkesterns offi-
ciella bendmning till »Sveriges Radios Symfoniorkester«.

Aven om Stig Westerberg fran 1957 var ordinarie ledare for
den expanderande Radioorkestern forknippades den under 60-
talet framfor allt med sin »ordinarie géstdirigent« Sergiu Celibi-
dache. Denne engagerades forsta gangen som Radioorkesterns
dirigent hosten 1962, sedan Enhorning och Brodin forhandlat
med Celibidache »vid personlig traff med honom i Képenhamn«
foregdende ar. Orkesterns forsta utlandsresa gjordes till Bergen i
maj 1964 under Celibidaches ledning; f6ljande sisong arbetade
han med Radioorkestern under sju veckor fordelade pa tre pe-
rioder, och han aterkom direfter regelbundet som orkesterns
gistdirigent danda fram till 1971.” Ar 1967 utgav SR en sobert
utformad och rikt illustrerad hyllnings- eller reklambroschyr om
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Celibidache och Radioorkestern, dgnad att markera att orkestern
dntligen uppnatt status som en fullviardig symfoniorkester under
ett erkdnt varldsnamn som dirigent.

11961 drs drsbok kommenterar musikchefen Castegren den da
annu pdgdende orkesterutbyggnaden: »Vi har varit tvungna att
sjdlva se om vért hus sa att sdga, och detta har under senare ar
i forsta hand gillt utbyggnaden av vara orkestrar.« Castegren
podngterar vidare att fordelen med denna utbyggnad var »att vi
inte langre maste lita till atergivning av andra institutioners pro-
gramsittning«.* Priset for Radioorkesterns expansion var dock
nedldggningen av underhallningsorkestern/TV-orkestern. Denna
omorganisation kan ses som en indikation pd att den ovan an-
tydda polarisering mellan konst- och populidrmusik som tog sin
borjan 1956 ytterligare skirpts genom den f6ljande mediepolitis-
ka utvecklingen: mellanmusiken hade inte lingre nagot utrym-
me vare sig i den framvixande Melodiradion eller i den »seridsa«
Musikavdelningens utbud. Detta forefaller ocksa vara logiken
bakom f6ljande passus fran 1974 drs jubileumsbok:

Under 50-talet och forsta hilften av 6o-talet hade radion
sin egen underhdllningsorkester, man hade ldnga tider bade
dansorkester och jazzorkester, man anlitade ménga kapell
bade for gammal dans, schlagermusik och annan litt reper-
toar. En radikal forandring inom den rent musikaliska
underhallningen intrddde i och med att P3 blev en perma-
nent kanal for litt musik. Underhallningsorkestern lades
ner, dess musiker intridde i radions egen symfoniorkes-
ter.”

Vid sidan av dessa mer dramatiska forandringar bildades dven
andra ensembler i radions regi. Den tidigare nimnda Kammar-
orkestern upphorde 1954 — d.v.s. musikernas radiotjanstgoring
forlades uteslutande till Radiotjinsts symfoniorkester. Ett ar ti-
digare hade dock Kammarorkester 1953 bildats; denna var nar-
mast en frilansensemble som arbetade med stod fran radion. Ar
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1954 bildades ockséd Skolorkestern, bestdende av elever frdn sko-
lor i stockholmsomrédet. Bada de sistnimnda ensemblerna led-
des av Sven-Erik Bick. Framvixten av den instrumentalpedago-
giska verksamheten pa Orby slott, sedermera Edsberg, ledde 1958
till bildandet av Radions ungdomsorkester. Vidare debuterade
»Gruppen for gammal musik« under ledning av Bick och Eric
Ericson i en studioproduktion i bérjan av maj 1960, och ett for-
sok med sammanslagning av Frydén- och Kyndelkvartetterna
gav upphov till »Sveriges Radios kammarorkester«, som fram-
tradde vid festspelen i juni 1960.

Forutom de instrumentala resurserna organiserade radion
ocksd ett flertal vokalensembler. Radiokoren hade bildats redan
1925. Frdn 1952, dd Eric Ericson 6vertog ledningen av koren,
organiserades den som en fast enhet med regelbundna repeti-
tionstider. Koren bestod 1961/ 62 av 25 kontraktsanstillda med-
lemmar, som hade fasta arbetstider tre gdnger i veckan. Kammar-
koren bildades 1945; den uppgick sd smaningom i Radiokoren,
men en ny Kammarkor bildades 1955. Vidare fanns under perio-
den 1946—66 en radiogosskor, ledd av Ake Ahlén, mellan 1948 och
1968 en flickkor under ledning av Hans Holewa, och frén 1956
Skolkoren (fran 1960 ombildad till Ungdomskoren), ledd av
Anders Ohrwall. Géteborgs radiokér under ledning av Gosta
Ohlin bildades 1959. P& Karl-Birger Blomdahls initiativ tillkom
1964 ocksd Radions oratoriekdr som ett resultat av ett korinternat
med Radiokoren, Kammarkoren och Ungdomskoren.*®

Konsertseriernas blomstringstid

En viktig anledning till Radioorkesterns utbyggnad var den ut-
okning av Musikavdelningens egna konsertarrangemang som
skedde under den hir aktuella tidsperioden. Musikavdelningens
identitet som bade konsertarrangodr och programavdelning av-
speglas i de »generalprogram« som avdelningen drligen utgivit.
Under slutet av 4o-talet och borjan av 50-talet utgavs endast
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program Over konsertserierna, men infor sisongen 1956 /57 kom-
mer for forsta gdngen ett program som upptar bade konserterna
och en oversikt over avdelningens ovriga programutbud under
den kommande sdsongen. Frin ett ganska blygsamt format pa
atta sidor vixer generalprogrammen successivt under de f6ljande
aren, och fran borjan av 60-talet utges infor varje sisong omfat-
tande och detaljerade redogorelser for avdelningens konsert- och
programplaner.

Stommen i radiokonsertverksamheten utgjordes vid denna tid
av onsdagskonserterna, de konserter med orkestrarna i Stock-
holm och Géteborg som ingatt i radions musikutbud sedan
orkesteravtalet 1937. Under senare hilften av 50-talet och forsta
hilften av 60-talet utsindes ca 3035 onsdagskonserter varje si-
song. Dessa onsdagskonserter kompletterades dock efter hand
med ett flertal offentliga konsertserier, arrangerade av Musikav-
delningen ensam eller i samarbete med andra institutioner. Som
namnts startade sdsongen 1947/ 48 Radioorkesterns symfonima-
tinéer, och 1954 tillkom den konsertserie som skulle komma att
bli nagot av ett musikpolitiskt flaggskepp for radions musikav-
delning, Nutida musik (se f6ljande avsnitt). Sommaren 1956 ar-
rangerades for forsta gangen offentliga sommarkonserter med
Radioorkestern respektive Goteborgs radioorkester. Sommar-
konserterna dterkom foljande ar och blev en stor framgéng, och
planerna vidgades f6r sommaren 1958. Ocksé de foljande sasong-
erna utsindes regelmassigt sommarkonserter.

Sasongen 1956/ 57 tillkom som ett nytt inslag offentliga kam-
markonserter i radions regi: pa sondagseftermiddagarna alterne-
rade symfonimatinéerna med nio kammarmusikmatinéer i Bors-
salen i Stockholm. Aret dirpd var »arets stora och visentliga nyhet
[...] radions egna offentliga 16rdagskonserter kl. 19.30 i program
2«. Lordagskonserterna inneholl bdde orkester-, kammarmusik-
och solistkonserter och ersatte dirmed de tidigare symfoni- och
kammarmusikmatinéerna; serien omfattade 30 konserter. Sam-
ma sdsong gavs en serie konserter under rubriken »Sten Frykbergs
timme med Radioorkestern«, vilken syftade till att ta fasta pa
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»den intima och speciella kontakt som ndatts mellan publiken och
Radioorkestern med Sten Frykberg som dirigent under de gdngna
10 speldrens offentliga symfonimatinéer«. Programmen spelades
in offentligt och sindes pa matinéernas sondagstid.*” Samma ar
startade ocksd serien Liten lunchmusik, en serie »offentliga mu-
sikstunder, vilka sindes torsdagar 12.10-12.40 fran Konserthusets
lilla sal. Dessa konserter gavs i samarbete med Intim musik och
med Johannes Norrby som »trivsam vard«.”

Sdsongen 1958/59 delades lordagskonserterna dter upp i tva
serier, eftersom det visat sig foregdende dr att lordagen inte var
»en riktigt gynnsam konsertdag«. Orkesterkonserterna forlades
till sondagar och kammarmusikkonserterna till fredagar. Samma
uppldggning av konsertserierna tillimpades ocksd den péfoljan-
de sdsongen. Sdsongen 1960/ 61 sindes samtliga sondagskonserter
bédde i radio och TV, och pa lérdagarna gavs en serie »inbjud-
ningskonserter« dir en inbjuden publik bidrog till att »ét radio-
lyssnaren mana fram en intim, levande konsertstimning«.”" Pa-
foljande sisong utvidgades onsdagskonserterna till att dven
omfatta kammarmusik, och man sokte ge konserterna en mer
»radiomdssig« form. P 1ordagseftermiddagarna fortsattes serien
med inbjudningskonserter under titeln Musikalisk salong, ett
experiment didr man efterstrivade »en intim och okonventionell
form for presentation av klassisk kammarmusik«.” Sisongen
1962/ 63 sindes denna serie delvis frdn olika stider ute i landet
»for att nagot decentralisera musiklivet«.”> Samma sdsong starta-
de ockséd en konsertserie »med ovanlig profil« och »en speciell
prismatisk programsittning« under titeln Musik i Moderna
museet. Serien omfattade fyra konserter denna sisong och tre
sdsongen 1963/ 64. Programldggningen syftade till att overskrida
genregranserna: konserterna presenterade bade rendssansmusik,
folkmusik, jazz och nutida musik, ofta med tvdra kast mellan
musiktyperna i en och samma konsert.” Den avslutade upp-
byggnaden av Radioorkestern markerades med starten av en ny
konsertserie, Evenemangsserien, sisongen 1965/ 66. Serien omfat-
tade »11 attraktiva konserter i Konserthusets stora sal, dir nam-
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nen pd deltagarna borgar for att varje konsert far karaktir av
’evenemang «.”

I 1962 ars arsbok diskuteras radions offentliga konserter, och
en rad argument for radions verksamhet som konsertarrangor
fors fram. Forutom att publikens nirvaro verkade »stimuleran-
de« pé de medverkande anfors bl.a.

prestationernas storre intensitet, nodvindigheten for Ra-
dioorkestern att inte bara spela fér mikrofon, svarigheten
att forvdrva vissa stora artister, speciellt dirigenter, for en-
bart studioinspelningar, de 6kade mojligheterna till offent-
lighet for svenska tonsittare och artister.”

Dock mirktes ocksd problem med publiktillstromningen vid
radions offentliga konserter vid denna tid; att doma av den dis-
kussion som tidvis fors inom Musikavdelningen var publikfre-
kvensen ofta 1ag vid Radioorkesterns konserter.”’

Radions konsertverksamhet var naturligt nog starkt kon-
centrerad till Stockholm. For att i ndgon méan kompensera detta
foretog Radioorkestern frin slutet av so-talet flera turnéer till
olika delar av landet. Sdsongen 1957 /58 var Radioorkesterns stora
norrlandsturné »en nyhet for dret«. Turnén omfattade sex kon-
serter i oktober—november 1957, och flera konserter spelades in
och sindes senare i radio. Ockséd péfoljande sdsong foretog Ra-
dioorkestern en norrlandsturné, och pd viren 1960 gjorde man
en turné till Vixjo, Kalmar, Karlskrona och Kristianstad. Orkes-
tern gastade under sdsongen 1962/ 63 for forsta gdngen Goteborg.

Forutom onsdagskonserterna och de egna konsertserierna var
radions bevakning av stockholmska konsertevenemang och
musikfester intensiv. Stockholms festspel, arrangerade i juni var-
je ar under tiden 1953—67, gav material till atskilliga radiosiand-
ningar. Sindningar gjordes ocksd frdn den 30:e Virldsmusikfes-
ten, arrangerad av ISCM (International Society for Contempora-
ry Music), som var forlagd till Stockholm i juni 1956. I september
1960 anordnades i Stockholm Nordiska musikdagar, arrangerade
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av Sveriges Radio i samarbete med FST (Foreningen svenska
tonsittare) och STIM, vilka resulterade i en rad »helnordiska«
radioprogram som sindes under sdsongen.

Nutida musik

I radions 40-arsbok &r 1964 ger den avgiende musikchefen Nils
Castegren en historik over svensk radiomusik sedan 1925. Enligt
Castegren hade radion det nirmast foregdende decenniet gjort
tre sarskilt viktiga insatser: Nutida musik, bestdllningsuppdragen
till svenska tonsittare och musikskolan Edsberg.”® Dessa tre in-
satser sammanhinger ocksd med varandra: ett flertal av radions
bestillningsverk uruppfordes vid Nutida musik-konserter, och
radions musikerutbildningsverksamhet kom till delvis for att
gora det mojligt att mota de krav som den nyaste musiken stéllde
pa musikernas kunnande.

Som ndmnts startade pa Blomdahls initiativ konsertserien
Nutida musik hosten 1954 i samarbete mellan Konsertférening-
en i Stockholm och Radiotjidnst. Under 50-talet omfattade se-
rien i regel 5—6 konserter per ar, men antalet utokades sisongen
1962/63 till nio. Programldggningen vid konserterna omfattade i
stort sett hela 1900-talsmusiken: modernismens »klassiker«, som
wienskolan, Stravinskij, Hindemith och Bartdk, spelade en viktig
roll, men ocksd nyare utlindsk och svensk musik fanns represen-
terad. I november 1955 dgnades en hel konsert &t Weberns musik,
vilket knappast torde ha intriffat tidigare i svenskt musikliv.
Nutida musik-konserten den 14 december 1956 innehéll urupp-
forandet av Blomdahls oratorium Anabase, ett av radions bestill-
ningsverk och upphovet till en intensiv debatt i medierna kring
den nya musiken (se vidare nedan).

Till de »stora nyheterna« sdsongen 1957/ 58 horde att jazzen for
forsta gdngen representerades i Nutida musik: vid konserten den
14 mars 1958 framfordes »kammarjazz« av Bengt Hallberg, Gun-
nar Almstedt, Anders Burman, Ove Lind, Bjarne Nerem och Ake
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Persson. Denna sdsong framfordes ocksé for forsta gdngen elek-
tronmusik vid en Nutida musik-konsert (den 22 november 1957),
i programmet presenterad som »elektronisk musik frin studion
i Milano«.” Sdsongen 1958/ 59 dgnades Varese viss uppmérksam-
het i ett par konsertprogram med bl.a. Density 21.5, Octandre och
Intégrales, och Stockhausens Gesang der Jiinglinge spelades i de-
cember 1958. Pierre Boulez representerades for forsta gangen
iserien vid en konsert i oktober 1959. Vidare introducerades
Gyorgy Ligetis musik i Sverige med framf6érandet av hans Appa-
ritions vid Nutida musik-konserten den 28 april 1961.

Intresset for serien frdn Konsertféreningens sida forefaller
dock inte ha varit helhjartat. Vid ett av Musikavdelningens sam-
mantriaden 1 mars 1957 diskuterades konserten den 8 mars, som
bl.a. innehéllit Nystroems Concerto nr 2 for strdkorkester. Konser-
ten hade inte varit sdrskilt lyckad publikmissigt sett: endast 27
biljetter hade salts, och i protokollet ndamns att konserthuschefen
Johannes Norrby redan frdn boérjan hade ansett serien vara
»dodfodd«. Tre ar senare beklagas Konsertforeningens bristande
intresse for att i sina programblad gora reklam for konsertserien,
och i januari 1962 omtalas att foreningen 6nskade avbryta Nutida
musik-samarbetet fr.o.m. foljande sisong.®

Sdsongen 1962/63 overtog sdledes radion hela ansvaret for
Nutida musik. Detta innebar en dnnu storre satsning pa serien
an tidigare: som redan namnts utokades serien till nio konserter.
Inom ramen for Nutida musik presenterades denna sisong »den
nyinrittade Orkester- och kammarmusikstudion for unga ton-
sdttare bakom vilken stdr Musikaliska akademin, Musikhogsko-
lan, STIM och Sveriges Radio«. Syftet var att »bereda unga ton-
sdttare mojlighet att som ett led i utbildningen kunna fa avlyssna
sina verk«. Studion omfattade en veckas offentliga repetitioner i
maj 1963 avslutade med tva konserter den 17-18 maj med verk av
Arne Mellnis, Jan W. Morthenson, Jan Bark, Bo Ullman, Sieg-
fried Naumann och Karl-Erik Welin.®! Den intensiva satsningen
péd Nutida musik fortsatte under de foljande sdsongerna: 1963/64
inneholl serien bl.a. Mauricio Kagels instrumentalteaterstycke
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Sur scéne — ett dven utan den sceniska aktionen synnerligen
underhallande verk — och uruppforandet av Moses Pergaments
De sju dodssynderna planerades ocksd ingd; detta uppskots dock
pd grund av teaterforbundskonflikten till foljande sdsong. Sa-
songen 1964/ 65 fyllde Nutida musik tio ar, vilket firades med tva
»festkonserter« i mars 1965 med uruppféranden av fyra speciellt
for detta tillfille bestillda verk av Ligeti, Lutos=awski, Nergird
och Bick. Dessa konserter erbjods ocksa som svenska bidrag till

Mauricio Kagels tidstypiska »instrumentala teaterstycke« Sur scéne
framfordes vid en Nutida musik-konsert pd Stockholms stadsteater den
11 november 1963 under ledning av tonsittaren. Bland de medverkande
fanns Alfred Feussner, recitation, och Eduard Wollitz, sing.
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EBU:s internationella konsertutbyte. Samma sdsong géstspelade
aven Pierre Boulez i serien som dirigent av egna verk i november
1964, parisradions »Groupe de recherche« under Pierre Schaeffer
gistspelade i januari 1965 och for forsta gdngen anordnades en
Nutida musik-konsert i Goteborg, vilket ocksa upprepades fol-
jande sdsong.

Nutida musik-serien utgjorde alltsd vid denna tid en central
angeldgenhet for Musikavdelningen. I 1965 ars drsbok upptar
serien storre delen av det utrymme som dgnas Musikavdelning-
ens aktiviteter, och den 6vriga konsertverksamheten fir Gver
huvud taget inte en rad. Delvis kan kanske denna tonvikt pd den
nyaste musiken ses som en f6ljd av Blomdahls tilltride som
musikchef, men den forefaller ocksd ha haft stod pa hogre ort
inom foretaget. Samtidigt fortsitter de interna diskussionerna av
den ringa publikanslutningen till konserterna och svarigheterna
att bedriva effektiv »propaganda« kring serien.®* Sett i forhallan-
de till konserternas publiksiffror (och sannolikt ocksé lyssnarsiff-
rorna vid radioutsindningarna frdn Nutida musik) torde dessa
konserter ha hort till radions absolut mest resurskravande verk-
samheter. Motiveringen till det berittigade i att ldgga ned sé stora
resurser pa dessa konserter kan sokas i Franzéns ovan citerade
uttalande om radion som »det enda forum i vart samhille« som
har mojligheter att visa »stark generositet mot det nya och det
allra nyaste« och hans dsikt att detta maste goras utan ndgon som
helst hansyn till lyssnarsiffrornas storlek.

Nutida musik var mer dn en konsertserie: tidskriften med
samma namn, utgiven av radion, startades hdsten 1957. Den
syftade till att vara bade »ett svenskt forum for var egen tids
tonkonst« for »alla som vill f6lja de aktuella stromningarna och
debatterna med spalter 6ppna for information och diskussion«
och samtidigt en ersittning for de programblad som sélts vid
konserterna i serien Nutida musik: »Radiolyssnare 6ver hela lan-
det som redan forut haft tillfille att folja konserterna i radion har
nu ocksa tillgéng till programbladets innehall.« Tidskriften skul-
le utkomma »i god tid fore varje konsert i serien Nutida mu-
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sik«.? Redaktor for tidskriften var Bo Wallner, sdsongen 1964/ 65
eftertraidd av Bengt Hambreeus.

Nutida musik har dnda sedan starten varit en tamligen exklu-
siv publikation och aldrig uppnatt ndgra stora upplagesiffror.**
Mot den nagot blygsamma upplagestorleken har emellertid stétt
andra faktorer som motiverat tidskriftens existens: nir dess upp-
laga i november 1959 diskuterades i direktionen fattades beslut
om fortsatt utgivning »frimst med hinsyn till good will-virdet
i kulturella kretsar«.®® Inom den samtida svenska konstmusiksfa-
ren har tidskriften genomgaende spelat en storre roll dn vad
kvantitativa uppgifter antyder: den har presenterat verkanalyser,
studier av tonsdttare och estetiska debattartiklar pd en tidvis hogt
kvalificerad nivé jamfort med andra svenska musikpublikatio-
ner. Exempelvis hade tidskriften sdsongen 1961/62 i varje num-
mer en fyrsidig »sondagsbilaga« avsedd att belysa »ett centralt
modernt verk, som en ging i médnaden har sin plats pd den
populdra musiktiden, grammofontimmen pd sondagsmorgon
klockan 10«. Dessa verk innefattade bl.a. Weberns op. 5, Lidholms
Canto LXXXI samt Gesang der Jiinglinge. Nutida musik har sedan
starten ocksa fungerat som ett forum for diskussion av den
nyaste svenska konstmusiken, och i det musikhistoriska over-
siktsverket Musiken i Sverige hivdas att »dess sammanlagda ar-
gangar avspeglar en mycket viktig del av Sveriges yngsta musik-
historia, framfor allt vad giller nyskapandet«.®

Modernism och tradition

Serien Nutida musik var naturligtvis inte radions enda forum f6r
den nyaste konstmusiken under 50-talet. Avantgardeprogrammet
framfor andra var vid denna tid fortfarande Nattovning. Detta
program, som dterkom regelbundet dnda fram till 1964, pro-
ducerades dock under hela denna period av radions aktua-
litetsavdelning. Aven om medarbetare fran Musikavdelningen —
forutom Magnus Enhorning dven t.ex. Bengt Hambraeus — efter
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hand kom att medverka i programmet forefaller engagemanget
frén avdelningen som helhet till en borjan ha varit litet: Nattov-
ning namns visserligen i Musikavdelningens hostplan for 1953
men spelar i 6vrigt ingen framtrddande roll i avdelningens pla-
nering. Sdsongen 1958 /59 omtalas programmet for forsta gdngen
i Musikavdelningens generalprogram.

I avdelningens interna diskussioner dgnas stor uppmirksam-
het at avvdgningen mellan det moderna och det traditionella.
Exempelvis ifragasdtter vid ett tillfille kapellméstaren och pro-
ducenten Ivar Hellman, med anledning av en kammarkonsert i
november 1954 med Allan Petterssons violinsonater, »om det var
ritt att placera sd exklusiva program [...] pa bésta sindningstid«.
Enligt Roland Grippe var mdndagarnas kammarkonserter ibland
»litet svarsmalta men dock mycket berittigade«, och Nils Cas-
tegren »framholl att man inte fir vara radd for att chockera
ibland«. Vid ett annat tillfille, dé ett forslag framforts om att av
Lars-Erik Larsson bestilla ett verk for nydrskvillen, menar Julius
Rabe att nydrsafton inte dr »den ritta kvillen att presentera ett
modernt verk«. Nutida musik-konserten den 18 november 1955
med enbart Webernverk diskuteras utforligt, och ndgon menar
att »man gjort Weberns musik en otjanst mer dn en tjanst genom
att spela den i de hir proportionerna«. Apropd Svensk-norsk
nattovning fyra dagar senare papekar Ingemar von Heijne att »de
svenska inslagen var betydligt tyngre 4n de norska. Norrmannen
och svenskarna menar tydligen inte detsamma med "Nattov-
ning’.«®’

Ett viktigt motiv for detta slags omsorg om lyssnarna forsvin-
ner i och med P2:s inférande: nér lyssnaren har mojlighet att
vilja ndgot annat behover man inte i lika hog grad avstd fran att
»chockera« med »exklusiva program«. Under loppet av 50-talet
mirks ocksd en gradvis forindring i Musikavdelningens politik
efter hand som inflytandet fran Mandagsgruppens modernister
okar. Flerkanalsystemet innebdr dock dven risk for en »legitimi-
tetskris« for de smala programmen, i och med att lyssnarsiff-
rorna kan klart demonstrera exakt hur exklusiva de ir, och dis-
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kussionen fortsitter med oférminskad intensitet de foljande
aren.

I februari 1956 diskuteras sdlunda den kritik som framforts i
Expressen betriffande »f6r mycket Barték i P2«, och Tor Mann
menar att grammofontimmen den 29 januari innehdllit for
mycket modern musik.®® Apropd Nutida musik-konserten den 17
februari samma ar menar Rabe att den i programmet ingdende
intervjun med Lidholm legat pd ett for hogt plan: »att tro att vara
lyssnare pa Flaton vet vad mandagsgruppen dr, dr en illusion«. I
december samma ar diskuteras pedagogiska problem i samband
med premidren pd Blomdahls Anabase, och i januari 1957 disku-
teras Stockhausens Gesang der Jiinglinge och Orffs Carmina
Burana. Med anledning av premidren for elektronmusik i Nutida
musik i november 1957 papekar Castegren det olimpliga i att
sinda sdédan musik pd »bdsta programtid« — konserten sindes en
fredagskvill kl. 20.00. I april 1958 kommer kritik frin Willard
Ringstrand av Musikavdelningens smala program, framford med
anledning av innehallet i Svensk kammarmusik den 21 april 1958
(programmet presenterade fyra sainger av Moses Pergament samt
Hilding Hallnds Sonat for violin och piano). Ocksé orkester-
musikerna har ibland problem med den moderna musiken:
apropd Nutida musik-konserten den 6 mars 1959, dd pro-
grammet omfattade Nonos Lorca-epitafium, Bicks Violinkonsert
och Honeggers oratorium Dddsdansen, pdpekar von Heijne att
Radioorkestern varit »nastan skrickslagen infor sdidana uppgifter
som Nono och Honegger« och att orkestern borde fa spela detta
slags repertoar dven utanfér Nutida musik »for att vinja sig«.”

Sdsongen 1958/59, da for ovrigt tva offentliga nattovningar
sianda frdn Moderna museet annonserades i generalprogrammet,
startade Musikavdelningen ett eget program for nutida musik
under namnet Musikalisk nattstudio. Programmet avsdg att vara
»ett fonster ut mot musikaliskt nyskapande« och inneholl béde
konsertinslag och aktuella rapporter. Under sasongen medverka-
de bl.a. John Cage och David Tudor. Programmet dterkom under
de foljande sdsongerna relativt regelbundet dnda fram till 1969.
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I generalprogrammet for foljande sisong namns att Nattstudio
och Nattévning presenterade »nutida musik for sena kvillstim-
mar«, och sisongen 1960/ 61 kom pd mandagskvillarna det nya
inslaget Nattkonsert som en komplettering av torsdagskvillarnas
Nattstudio. Samma dar omtalas ocksd den nya »kameleontiska
[...] Gruppen f6r ny musik«, som skulle dyka upp hir och dir
i programmen under hosten.

I och med kanalprofileringen 1960 och musikradions utokade
sandningstid pafoljande sidsong forefaller den interna diskussio-
nen inom Musikavdelningen i viss man dndra karaktir. Vid
denna tid hade den modernistiska inriktningen konsoliderats
och till stor del, atminstone vad giller de smalare inslagen, for-
lagts till det exklusiva »kulturreservatet« P2. Om én kanalprofi-
leringen innebar marknadsforingsproblem for Musikavdelning-
en ifrdgasattes den nutida musiken i allt mindre utstrackning
inom avdelningen, och den kritik som diskuterades kom i stillet
i hogre grad utifran. I augusti 1960 dryftades sdlunda ett pabud
fran Centrala programredaktionen angaende Vir tids musik, vil-
ket lordagen den 1 oktober 1960 planerades innehdlla Nonos
Coro di Didone och Kagels Anagrama. Eftersom detta var pre-
midrdagen for kanalprofileringen 6nskade programredaktionen
»det moderna inslaget minskat eller modifierat speciellt f6r den-
na kvill samt att i fortsittningen ett lingre extremt modernt
program kunde begrinsas till var fjortonde dag«; uppenbarligen
befarade man att den nya kulturkanalen P2 redan frén starten
skulle fi en stimpel sdsom mycket smal och exklusiv. I protokol-
let nimns att »Lidholm m.fl. beklagade tendensen till modera-
tion av tidigare med Franzén Overenskomna principer«, men
man beslot likval att skjuta upp programmet till den 8 oktober.
Vid en diskussion efter det att programmet sints konstaterades
dock att det nog varit en aning for exklusivt for sindningstiden
(lordag kvall kl. 20.30).7°
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Musikdebatt och musikreportage

50-talets debatt kring den musikaliska modernismen utspelades
till viss del ocksé i radions programutbud. I mars 1956 sindes
exempelvis ett diskussionsprogram om »Tonsidttaren i det mo-
derna samhillet«. »Den genom tiderna storsta musikdebatten i
Sverige« utspelades dock i slutet av 1956 och borjan av 1957. Den
utlosande faktorn var Alf Thoors recension i Morgonbladet av
Blomdahls Anabase och Bengt Holmqvists genmile i Dagens
Nyheter. Thoors kritik gillde verkets exklusiva karaktiar — bl.a.
den franska texten, som bara ett fatal lyssnare kunde forstd —
men debatten utvidgades efter hand till att gélla dels den moder-
nistiska musikens stéillning 6ver huvud taget, dels kunskapsnivan
hos dagspressens musikkritiker. Under ett par manader kom
inldgg i denna debatt frdn en stor del av den samlade svenska
musikkritikerkdren.”

Ett avsnitt i denna debatt utspelades i diskussionsprogram-
met Musik och musikkritik, som sindes den 18 januari 1957. I
programmet medverkade Blomdahl, musikkritikern Yngve
Flyckt, Morgonbladets chefredaktor Erik Hjalmar Linder samt
Bo Wallner. Positionerna var de forvantade: Blomdahl och
Wallner kritiserade vad de karakteriserade som okunnighet och
ytlighet hos musikkritikerna — enligt Blomdahl fanns hogst 2—3
musikkritiker i landet som uppfyllde »minimikraven« — medan
Linder och Flyckt patalade bade musikkritikernas svara arbets-
forhallanden och den modernistiska musikkulturens alltmer
framtridande karaktir av »tungomalstal«. Deltagarna var dock
relativt eniga betriffande svdrigheterna att nyrekrytera kompe-
tenta musikkritiker, och det har hivdats att debatten ocksé fick
en viss standardhojning av pressens musikkritik till foljd.”* I
sammanhanget kan ndmnas att en mindre pendang till denna
debatt hade utspelats redan i maj 1956 inom Musikavdelningen
med anledning av programmet 4o0-tal — in memoriam, ett hel-
aftonsprogram sint den 29 maj med lyrik, dramatik samt musik
av Blomdahl, Bick, Carlid, Sven-Eric Johansson, Lidholm och
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Allan Pettersson. I en diskussion av musikkritikernas syn pd den
moderna musiken menade von Heijne att »man borde sitta sig
in i musiken innan man forkastar den«, medan Kjell Stensson
ansag att »man som privatmanniska skulle fd tycka och tinka
som man ville«.”

Musiken bevakades ocksa i radions aktualitetsprogram. Exem-
pelvis handlade Journalen den 2 juli 1957 om »boken *Aniara’ som
blir opera«, och arsbokens programkalender antyder att ca ett
Journalen-program i médnaden dgnades at musik.”* I mars 1957
papekades vid ett avdelningssammantridde vikten av att Musik-
avdelningen representerades vid de varje vecka aterkommande
sammantradena med redaktionen for Tidsspegeln. Vid ett annat
tillfille foreslogs samma program som ett lampligt forum for
musikdebatt, ddr »’bullerfrigan’ och musikstuderandes syn pa
denna frdga« kunde tas upp.”” Bland inslagen kring musik i Tids-
spegeln miarks rubriker som »Skvalskymning 6ver kulturen« (29
maj 1961) och »Musiken — kulturens askunge« (27 februari 1962).

Ocksd i Musikavdelningens eget programutbud tkade under
den hir aktuella perioden andelen reportageprogram kring fore-
teelser och hindelser i det omgivande musiklivet. Granskningen
av grammofonindustrins forehavanden var ett aterkommande
tema; sd gjorde t.ex. Kjell Stensson och Yngve Flyckt i februari
1956 en »grammofonkronika med hard kritik, som var ett forsok
att i mycket édlskvird form skidra halsen av grammofonbolagenc,
och ett program med titeln Envar sitt eget grammofonbolag sin-
des den 10 december 1958.7° Sdsongen 1958/59 dgnades en serie
om fem program at kyrkomusiken, samtida och i historisk be-
lysning, och ett dterkommande inslag i programmen utgjordes
av »musikreportage« med bl.a. kartliggning av verksamheten i
musikaliska sillskap och féreningar och av musiklivet i lands-
orten, framfor allt den folkliga musikbildningsverksamheten.
Foljande sisong dgnades nagra regelbundet dterkommande pro-
gram &t problematiken kring musiken i skolan. For hosten 1962
planerades en serie med arbetstiteln Musik och samhdille, »musik-
sociologisk undersokning ang. musikverksamheten i landsorten«
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— hir asyftas sannolikt den serie regionala musikkronikor som
sindes denna sisong under rubriken Musikaliskt magasin. Sa-
songen 1964/ 65 var en ny punkt i lordagskvillarnas Musikkvill
inslaget Musiknytt, som »pa dagsnyheternas manér, kort och
sakligt« meddelade notiser kring hiandelser i musiklivet.”

Musikavdelningen som musikpolitisk aktor

Som redan har framgétt var radions inflytande i det svenska
konstmusiklivet under denna period avsevdart. Man var inom
Musikavdelningen fullt medveten om detta och beredd att pa
olika sdtt aktivt ingripa i musiklivet. I drsbockernas programfor-
klaringar framhalls vikten av att en stor del av sindningarna
inneholl levande musik, snarare dn inspelade studioprogram
eller grammofonmusik, och férutom strivandena att bredda
repertoaren mot nutida och dldre musik lag en viktig uppgift i
att bevaka och frimja den svenska musiken. Vid ett sektions-
chefsmote i december 1958 lade Enhorning fram forslag till »nu-
tida svenska standardverk for orkester«. Dessa skulle diskuteras
vid ett ssmmantrade med FST i januari 1959, varvid man skulle
»enas om de verk, som skall betraktas som standardrepertoar«.
Listan, som dr bilagd protokollet, upptar 25 verk; Blomdahl,
Larsson, Rosenberg och Wirén dr representerade med minst tre
verk vardera. I mars 1961 diskuterades ocksd musikvalet till
Dagens dikt, varvid diskussionen framfor allt gillde i vilken ut-
strackning man borde spela svensk musik i detta sammanhang.”®

I 1962 drs drsbok formulerar Gereon Brodin radions musikpo-
litiska uppgifter i ansvarsmedvetna termer:

Numera dr det nédvindigt med en rationellt genomtiankt
musikpolitik. Radion har vaxt ut till vart lands utan jamfo-
relse storsta musikinstitution och har som sddan ett stort
ansvar — ett ansvar som ytterst gir ut pa att stddja och hoja
den svenska musikkulturen. [...] ofantligt mycket &terstar
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att gora innan musiken fir den plats i vért liv och vart
samhille som den borde ha.”

Vidare sdgs att »kravet pa kvalitet, musikalisk och teknisk, [mds-
te] vara en ledstjirna for allt vart handlande«. Bland de »speciella
atgiarder« for att frimja svensk tonkonst som omtalas dterfinns
bestallningsverk, programserier med svensk (och nordisk) mu-
sik, utkorandet av »arets tonsittare«, den kommande sdsongens
(1962/63) »experimentstudio« for unga tonsittare (jfr ovan) samt
uruppforanden av svenska verk.

Allt detta kriavde emellertid ekonomiska resurser, och dven om
perioden praglades av expansion satte de ekonomiska ramarna
grianser for vad som kunde utrittas. Ett par ar senare beklagar
den nytilltradde musikchefen sig 6ver statsmakternas njugghet:

...nog har jag upplevt Statens nuvarande tilldelning av pro-
grammedel till Sveriges Radio-TV som sviltkost i for-
héllande till vad man kriver och bor kriva av prestationer
fran foretaget [...] i en tid av kulturell expansion, da sam-
hillet mangdubblar sina ekonomiska insatser och kulturar-
betarna dntligen borjar fa rimligt betalt, far Sveriges Radio
inte ens full tickning for de avtalsmissiga fordyringar som
ar en f6ljd hirav — dn mindre del i expansionen.®

Den tiodrsperiod som foregick detta uttalande hade dock prag-
lats av flera patagliga atgirder fran radions sida for att gynna
svensk musik. Musikavdelningens sedan linge etablerade praxis
att bestilla verk av svenska tonsdttare utokades mirkbart under
denna period. Bland bestillningsverken frdn senare delen av 50-
talet och forsta hilften av 60-talet dterfinns salunda exempelvis
Blomdahls Anabase, Bicks Ett spel om Maria, Jesu moder, Lars-
Erik Larssons serie om tolv concertinor for olika orkesterinstru-
ment, Allan Petterssons Konsert nr 2 for strdkorkester, Nystroems
Herr Arnes penningar och Bo Nilssons Entrée. Sisongen 1959/ 60
utsags ocksa for forsta gangen tvd komponister, Edvin Kall-
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stenius och Gunnar de Frumerie, till »3rets tonsittare«. Ocksa de
péfoljande sdsongerna utsdgs drligen tvd svenska tonsittare som
uppmirksammades med intervjuer och titare uppforandefre-
kvens i radioprogrammen, och 1963/ 64 utokades antalet till fyra.

Musikpedagogik som marknadsforingsmedel

Att folkbildningsambitionerna genomgdende spelat en viktig roll
for Musikavdelningen markerades av att det officiella namnet pa
avdelningens sektion for talprogram dnda fram till 1965 var »sek-
tionen for musikbildande program«. Musikverksamhetens ex-
pansion frdn mitten av 50-talet berérde inte minst denna gren av
verksamheten. Musikpedagogiken betraktades som ett viktigt
inslag bl.a. darfor att man i denna sag det kanske biésta sdttet att
motverka den polarisering mellan »seriost« och »underhallande«
som flerkanalsystemet riskerade fora med sig.

Ett exempel péd sddana pedagogiska insatser var de fyra »skol-
konserter for vuxna« som under ledning av Goteborgs orkester-
forenings chefdirigent Dean Dixon sidndes pd lordagskvillar si-
songen 1956/57. Samma sdsong sindes ocksa varannan 16rdags-
eftermiddag Musikaliskt ABC, dir »Alf Thoor bliddrar i en
musikordbok och forklarar en rad vanligare termer och be-
grepp«.’ Paféljande sisong ledde Ingmar Bengtsson en kurs
under namnet Vi lyssnar till musik, vilken i drsboken beskrivs
som »vdrens stora evenemang«. Serien omfattade sju program
under véren 1958 och ytterligare sex samma host. Syftet med
kursen var att ge

en orientering om musik, musikskapande, musikaliska
krafter osv. utan att vara bunden vid historiska epoker och
pa det sittet bl.a. hjdlpa en musikaliskt oerfaren publik till
storre forstdelse for den seridsa musiken i stort, inte minst
var egen tids tonkonst.*
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Bengtssons framtoning i serien var ndgot torr och akademisk;
hans analyser var mattfulla och forsiktiga och dven priglade av
tidstypiska individualpsykologiska tolkningar av den musikalis-
ka skapelseprocessen. Serien betraktades dock i Musikavdelning-
ens interna diskussioner som en stor framgéng.®

Titeln Musikaliskt ABC ateranvindes sisongen 1958/59 for en
serie skolkonserter producerade i samarbete med skolradion, och
pa hosten 1960 sindes en pedagogisk serie »trivsel-program« dér
Per-Martin Hamberg fragade och Blomdahl svarade.* Program-
formen med en dialog mellan en fikunnig men laraktig elev och
en allvetande ldrare var tydligen tacksam; den aterkom hosten
1962 i serien Lilla musikskolan, omfattande tolv program, ddr
Sten Broman agerade lirare och Bo Teddy Ladberg elev. Sisom
oftast var fallet vid bromanska framtridanden dr tonen i denna
serie ldngt ifran akademiskt torr, och troheten mot vedertagna
musikhistoriska sakforhallanden ir inte alltid hundraprocentig.
Underhallningsvirdet i programmen &dr dock obestridligt: Bro-
mans yviga framtoning kompletteras pd ett utmarkt sitt av Lad-
bergs elegant underskruvade kommentarer, som nir den sist-
niamnde efter att i inledningen till det forsta programmet for
radiolyssnarna ha beskrivit lirarens skriackinjagande utseende
konstaterar att »har man tagit Broman i baten fir man ro Bro-
man i land«.

Foljande sdsong sindes dnnu en »liten lyssnarkurs« med titeln
Att lyssna till ny musik. I samarbete med skolradion anordnades
ocksd en serie skolkonserter under titeln Musiktimmen. Dessa
direktsidndes fran nagon skola i landet med syfte att »f6rmedla
kontakten med levande musik till uppvixande radiolyssnargene-
rationer«. Sdsongen 1964 /65 omfattade den pedagogiska serien
Folj tonernal tio program pa sondagar med start i oktober 1964;
till serien horde ockséd en kursbok. ABC var en »ny dterkomman-
de rubrik for elementirt musikvetande« innebédrande »en rad
korta 10-minutersprogram i form av ett miniatyrlexikon kring
musiktermer och musikhistoria«. Musiktimmen dterkom ocksa
denna sdsong med dtta skolkonserter.*
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Vid denna tid borjade ocksa kontakter tas med Underhall-
ningsavdelningen i syfte att bedriva pedagogiska punktinsatser i
Melodiradion. I 1965 érs arsbok redogors for ett sddant initiativ:

Efter danskt monster har vi dven gjort forsok att presentera
ett relativt seriost musikstycke under sex dagars f6ljd under
rubriken »Vad tycker ni pa lordag?«. Instruktorer har varit
t.ex. Kébi Laretei, Karl-Birger Blomdahl, Sten Broman och
Elisabeth Soderstrom. Vi glider oss mycket at det inten-
sivare samarbete som inletts mellan Musikavdelningen och
oss [d.v.s. Underhallningsavdelningen].®

I Vad tycker ni pd l6rdag? spelades alltsa samma stycke i sex korta
program under lika ménga dagar i foljd, varje dag med en ny
kommentar som gav olika infallsvinklar pa styckets individ- och
socialhistoriska inramning, och i det avslutande lordagspro-
grammet poingterades de forandringar i lyssnarupplevelsen som
mojligheten till upprepade lyssningar medforde. Programserien
fortsattes ocksa foljande sisong. Pé hosten 1965 sidndes vidare
(ocksd 1 Underhéllningsavdelningens regi) serien Frdga musik-
vetarna, dér lyssnarna kunde sinda in kniviga brevfragor om
musik vilka besvarades av en panel bestdende av Blomdahl, Kjell
Stensson, Folke Erbo och musikforskaren Jan Ling. I det forsta
programmet dryftades bl.a. frigor om hur man pa ett enkelt sitt
kan definiera »musik«, om var pdverkan och grinserna gatt
mellan Osterldndsk och visterlaindsk musik samt om vad som
egentligen stod pd Povel Ramels franska biljett (syftande pa den
birande textidén i Ramels 14t »Den franska biljetten«; denna
fraga pastod sig Stensson kunna men inte vilja besvara, och den
vidarebefordrades i stdllet till lyssnarna som en tavlingsuppgift).

Ocksd vad gillde det praktiska musicerandet vidarefordes
Musikavdelningens pedagogiska ambitioner. Exempelvis utgavs i
samband med serien med Lars-Erik Larssons concertinor 1957/ 58
en instruktionsbok innehéllande bl.a. en biografi 6ver tonsitta-
ren, instuderingsrad, analyser av de tolv verken och en fullstin-
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Kjell Stensson kom till radion 1940 och blev efter hand kind utdt som
foretagets orakel i ljudtekniska frdagor. Under 50- och 60-talen deltog
Stensson regelbundet i Musikavdelningens sammantriden med syn-
punkter pd savil ljudteknik som musikestetik.

dig verkforteckning. Under rubriken Musik pd nytt sitt sindes
vintern 1959/ 60 fem program om Orffs Schulwerk. Serien Spela
gitarr med Roland Bengtsson som kursledare omfattade 12 pro-
gram pa sondagarna hosten 1959, och hans nista gitarrkurs si-
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songen 1962/ 63 omtalas i arsboken som »en av de storsta fram-
gdngarna i Radioskolan«.*” Inom ramen for Radioskolan leddes
pafoljande sisong en korserie om tio program, Sjung i stidmmor,
av Roland Grippe under medverkan av sju av landets frimsta
korledare. Sdsongen 1965/66 gavs en kurs i ensemblespel kallad
Spela tillsammans! under ledning av Werner Wolf Glaser; kursen
omfattade 20 program med tillhérande text- och notmaterial.

I 1965 ars drsbok ger Blomdahl en programforklaring som
belyser Musikavdelningens pedagogiska maélsittningar. Enligt
Blomdahl hade SR ett brett utbud av musik, »frdn melodiradions
pop till nattstudions exklusiva experiment, fran folkmusikens
nationella klenoder till konstmusikens internationella schlager,
fran det konstlosaste solo till den mest komplicerade musikdra-
matik«. Men

lyssnarstatistiken &r inte sarskilt uppmuntrande vad giller
de mera kvalificerade musikprogrammen [...] Den avgo-
rande spérren ligger [...] i bristen pé skolning. En folkvisa,
en jazzIlat, en koral kan ge samma intensiva och berikande
upplevelse som en strakkvartett, en symfoni, en opera, en
elektronisk klangstudie. Men de senare formerna fordrar i
regel att lyssnaren har fitt ndgot slag av trining, att man satt
verktyg i hinderna pd henne, gett henne den reella majlig-
heten att vilja, att uppskatta.®

Skolan erbjod enligt Blomdahl inte »tillrickliga mojligheter till
estetisk fostran« och SR maste saledes bidraga: »For mig framstar
det som en av de angeldgnaste uppgifterna den niarmaste tiden
att intensifiera och bredda den pedagogiska verksamheten.« Pla-
nerna innefattade bl.a. initiativet till ett »radiokonservatoriume,
barn- och ungdomskonserter och »experiment med nya, okon-
ventionella former av musicerande och musiklyssnande [...]
utan pekpinnar och moraliserande men med tron pa och kirlek
till de musikaliska upplevelsernas odndligt rika och spannande
virld«. Det planerade Radiokonservatoriet, som skulle komma att
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bli ett av radions mest ambitiosa musikpedagogiska projekt, dis-
kuterades for 6vrigt flitigt inom Musikavdelningen under 1965.%°

En specifik form av »musikbildande program« utgjordes av de
musikaliska fragesporterna, vilka som tidigare framgdtt vid mit-
ten av 50-talet redan hade en ldng tradition bakom sig i radions
programutbud. Sdsongen 1955/56 gjordes en ny form av musika-
lisk fragesport »dér tva deltagare forsokt resonera sig fram till
l6sningarna av de musikaliska problemen«, och vid ett avdel-
ningssammantrdde i februari 1956 talas uppskattande om en ny
»vilgorande« ton i fragesporten den 31 januari i jamforelse med
»den hdrda tivlingstonen i de gamla musikaliska frdgesportpro-
grammen«.” Radions musikaliska fragesporter under s5o0-talet
var framfor allt forknippade med namnet Sten Broman: denne
ledde under fem sidsonger fr.o.m. 1957/58 fragetavlingen Musika-
liskt Vem vet vad? Ocksd efter det att Broman overgdtt till TV
gjordes forsok med musikaliska fragesporter i radio, exempelvis
sindes sdsongen 1964/65 serien Musikbetyget, omfattande fyra
frageprogram.

Sten Broman fortjanar for ovrigt ett eget kapitel i radiomusi-
kens historia. Hans bana som radiomedarbetare var lang — som
redan nimnts forefaller han ha debuterat i Musikavdelningens
talprogram 1942, och den éldsta bevarade inspelningen i pro-
gramarkivet ddr han medverkar som dirigent harrér fran 1944.
Genom hela 50-talet var Broman en stindig kalla till forargelse
for Musikavdelningens mer serigsa och méttfulla medarbetare,
att doma av avdelningens sammantridesprotokoll.’* Exempelvis
beslots i december 1952 att Brodin skulle nérvara vid inspelning-
arna av hans program och »omedelbart inskrida, om politik kom
pa tal«. I maj 1957 kritiseras Broman med omdomen som »mkt
underlig instillning till musik«, »amatérmassigt musikkunnan-
de« och »skulle sdkert passa bra till musikalisk fragesport«, och
enligt Ahlén hade Musikavdelningen nagra ar tidigare beslutat
att Sten Broman inte fick medverka »i verkliga musikprogram
utan endast i kdserier o.dyl.«. Ar 1958 sidgs dock Musikaliskt Vem
vet vad? den 5 september ha varit badde populidrt hos »hogsta
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ledningen« och omtalat »pd stan«. I april 1960 diskuteras pro-
grammet Parodiska Fakir-sdnger, sint den 14 april, dir Broman
tillsammans med Lunds Studentsdngférening bl.a. framfort egna
kompositioner, varvid en anonym kommentar i protokollet ly-
der: »han har vil aldrig dokumenterat sig som tonsittare«. Drygt
tva ar senare, i december 1962, framtriadde han dock i radio som
dirigent i sin egen forsta symfoni, och ytterligare tva ar darefter
horde han till »arets tonséttare«.”

I programarkivet finns endast ett av Bromans kaserier fran so-
talet bevarat, ett inslag i Mdndagssoaré sint den 15 september
1952. Om detta ir representativt for hans program i denna genre
framstar dock reaktionerna frdn Musikavdelningen som forstde-
liga. Broman beskriver hir i hinforda ordalag sitt forsta mote
med »medeltidsmusiken« hos Palestrina. Efter att ha dragit ratt
halsbrytande paralleller mellan denne och Hindemith skapar
han sé ut hela den mellanliggande musikhistorien med dess »in-
skrankta« dur/molltonalitet. For att pliga de »musikaliskt under-
madliga individer« som dnnu inte kommit till samma standpunkt
avslutar han s programmet med 2:a satsen ur Hindemiths Sym-
foniska danser som »en retande slutvinjett«. Broman framstdr har
som dnnu mer yvig och provokativ dn i de senare TV-framtri-
dandena, men han ir forvisso underhdllande, och kanske har
den entusiasm och det engagemang f6r musiken som lyser ige-
nom hans stundtals bdde elitira och studentikosa framtoning
haft storre musikpedagogisk betydelse an manga mer dterhdll-
samma musikformedlares insatser.

Grammofonprogram och onskeprogram

Trots Musikavdelningens ambitioner att sd langt som mojligt
basera sina sindningar pa egna produktioner av levande musik
kunde man naturligtvis inte fylla sindningstiden utan att anvin-
da grammofonmusik. Den utdkade sindningstiden vid dubbel-
programmets inférande innebar ocksa en kraftig 6kning av an-
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talet fristdende grammofonprogram. Forsok gjordes att skapa
variationer pd den traditionella grammofontimmen med de al-
ternerande programmen Litt, Seridst och Klassisk underhdllning,
producerade av Gunnar Lundén-Welden, Per Estreen respektive
Sven-Olof Thulin, och sisongen 1956/ 57 lanserades grammofon-
programmet Blandad giv i P2 som ett forsok att i samma pro-
gram »servera bade latt och klassisk musik«.”

En anvdndbar programform var grammofonkdserierna, t.ex.
serien Mitt musikval, dir olika kidnda personer motiverade sitt
val av musik. Detta var en dterkommande rubrik atminstone
t.0.m. sdsongen 1964/ 65. Nio program av typen »grammofontim-
mar sammanstillda av kinda personer« sindes ocksa pa dagar da
nya P2-stationer invigdes. Ett annat exempel pd denna pro-
gramtyp var Mitt liv i skivor, som startade i augusti 1964 med
Carl-Adam Nycop som skivviljare.

Sdsongen 1958/59 introducerades den nya programpunkten
Musik for miljoner, vilken sindes pd mandagar 19.30 och bestod
av »populdrprogram med vilkidnda smastycken ur den s.k. ’klas-
siska’ repertoaren«. Utvecklingen mot ett allt storre utbud av
genrespecialiserade grammofonprogram medforde att den ére-
vordiga Grammofontimmen, med dess samvetsgrant sammansat-
ta blandning av »seriost« och littare stoff, upplevdes som alltmer
anakronistisk. I juni 1961 diskuterades planer pd att reducera
programmet till 40 minuter med endast den seridsa delen kvar.
Tvé dr senare karakteriserade von Heijne programmet som
»svarta firet« och undrade om det inte var pa tiden att avskriva
detsamma. Thulin svarade att man hade forsokt med uteslutande
serios musik i tvd dr men att detta hade »stott pa patrull fran
centralt hdll. Men numera forsvinner ju detta program i alla fall
i miangden, sd sammantradet lutade &t att avskaffa det.«**

En mer tidsenlig form av grammofonprogram var i stillet
onskeprogrammen. Sisongen 1958/59 startade Omnskekonserten
med Bo Teddy Ladberg. Programmet sindes pd 1ordagar en gang
i mdnaden och vann snabbt lyssnarnas uppskattning. Bortsett
fran ett uppehdll sdsongen 1962/ 63 var detta ett aterkommande
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inslag t.o.m. sisongen 1964/ 65, da ett &nnu mer langlivat onske-
program, Sten Frykbergs Melodiradions klassiker, startade. Detta
program, som var avsett att utgora »en populdr klassisk oas
bland popskivornag, sindes pé lordagar i P2 13.05-15.00, d.v.s.
samtidigt som Sveriges bilradio i P1.”

Mot Musikradion

De sistnimnda typerna av musikprogram ger en liten foraning
om den rationalisering av programverksamheten som skulle
komma att framtvingas av den successivt alltmer utékade sind-
ningstiden. I den ovan citerade programpolitiska diskussionen
fran 1963 skisserar Nils-Olof Franzén perspektiven infor radions
fortsatta utbyggnad. Pa grundval av de prelimindra forslag som
redan framlagts av 1960 ars radioutredning siktade SR mot att
dels fullfélja den »popularisering« som Melodiradion, Nattra-
dion och P3 innebar, dels »vidsentligt bygga ut programtjansten
pé de informativa och kulturella filten«. Program 2 skulle

som nu [bli] en helt serids kanal [...] Den seriosa musiken
utokas avsevirt i P 2, som berdknas borja sina sindningar
Kkl. 14 och sluta fram emot midnatt [...] Av storsta vikt dr
ocksd, att vart och ett av de tre programmen alltid skall
aterfinnas pd samma vagliangder, sd att man inte som nu ska
kastas mellan det mycket ldtta och det seriosa pa P 2-kana-
len.”

I pafoljande drsbok hivdas att radion under 1950- och 1960-talen
skaffat sig tre profiler: Nyhets-, Melodi- och Regionalradion.
Under det kommande decenniet skulle nu Musikradion och
Studieradion tillkomma. Den vision som utmadlas dr

ett kontinuerligt flode av hogklassig musik — sjdlvklart inte
ett slags »kulturellt skval, utan stora konsertblock dér olika
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musikgenrer ér representerade i rik variation, tillsammans
med operaforestillningar och program av musikbildande
karaktir. En sddan programtjinst, redan nu blygsamt an-
tydd genom lordagarnas Musikkvill i P 2, borde kunna bli
en mycket viktig institution i svenskt musikliv.”

Det sistnamnda programmet karakteriseras i Musikavdelningens
planering i borjan av 1963 som ett »Good music station«-pro-
gram under arbetsnamnet Musikvinner emellan, tinkt att sindas
pé lordagskvillarna.”® Titeln faststilldes sa sméningom till Mu-
sikkvill, och debutsindningen gick ut i etern den 16 mars 1963.
Programmet utgjorde en »regnbdge av musik«, som vinde sig
»till de trognaste lyssnarna med 150 minuters detaljrubricerad
musik: kdnt, mindre kdnt och okidnt fran alla epoker«. Under de
foljande sisongerna introducerades efter hand allt fler staende
programpunkter inom Musikkvillens ram: Kryddskdpet, Nytt pd
skiva, Musiknytt och Berémda 78:0r.” Hiar utprovades alltsd de
programformer som skulle komma att bli forebilden for den
kommande Musikradion.

Musik med rorliga bilder

Nir den »egentliga starten« for TV:s experimentsindningar
skedde den 29 oktober 1954 var huvudnumret Staffan Tjernelds
underhallningsprogram En skdl for televisionen. 1 6vrigt tycks
dock musikaliska program inte ha spelat nidgon storre roll i TV
under denna forsta experimenterande sisong. Bland det fatal
musik- eller underhdllningsprogram som likvil sindes i TV
fanns en symfonimatinékonsert den 6 februari 1955 och en Pdsk-
varieté med Sigge Fiirst den 9 april samma dr. Den forsta TV-
operan var Mozarts Bastien och Bastienne, som sindes fran
Drottningholmsteatern i maj 1955, och for att markera det nya
bildmediets mojligheter hade producenten Arne Arnbom vid
tillfallet sett till att &ven publiken var utstyrd i tidstrogna drékter.
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Liksom i radion kunde musiken ocksd i televisionen tjana som
utfyllnad av luckor i programtabldn: exempelvis anvindes mu-
sikfilmer med pianisten Myra Hess flitigt som pausfilmer under
TV:s forsta tid.'”

Fragan om vilken roll musikprogrammen borde spela i TV-
utbudet hade inte nagot sjilvklart svar, vare sig dd eller senare.
I 50-arsjubileumsboken heter det att »om musikens plats i tele-
visionsprogrammet rddde fran borjan samma diskussion som
fors dn i dag«.'” Kvantitativt sett har renodlade konstmusikpro-
gram genomgaende stdtt for en relativt blygsam andel av TV:s
utbud. Enligt drsbockernas statistik var sindningstiden for ope-
ra, balett och musikprogram under senare delen av 50-talet — den
officiella starten for svensk TV:s sindningar skedde den 4 sep-
tember 1956 — 1 regel ca 1520 timmar per dr. Under forsta hilften
av 60-talet okade sindningstiden for musik, opera, operett och
balett markant, for att sdsongen 1965/66 uppga till sammanlagt
ndrmare 8o timmar. Uttryckt i andel av televisionens totala sdnd-
ningstid innebar detta en okning frdn ca 1,52 procent till 3,5
procent av programtiden.'®

Det tycks frdn borjan ha stitt klart att sceniska musikformer
som opera och balett var de som bist utnyttjade TV-mediets
specifika egenskaper, och ansvaret for savil opera, operett och
balett som andra konstmusikprogram 1dg under de forsta aren pa
TV-teatern. Svensk TV:s forsta egna operaproduktion var ett
modernt verk, komponerat 1951 om én i ett relativt traditionellt
tonsprak och avsett att framforas som TV-opera, Gian Carlo
Menottis Amahl och de nattliga besokarna. Forestillningen regis-
serades av Elsie Fischer, producent var Arne Arnbom och diri-
gent Sten Frykberg, och operan sindes pé juldagen 1955. I pro-
duktionstekniskt avseende var Amahl anpassad till mediets for-
utsdttningar: musiken var inspelad i forvdg, och den sceniska
handlingen inspelades med play-back i en TV-studio. Till storsta
delen utgjordes dock operautbudet i TV under de forsta dren av
dterutsindningar fran andra scener. Sa sindes t.ex. den 10 april
1956 frdn Operan forsta akten ur ordinarie forestillning av Car-
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men, den 20 september samma ar sindes Cosi fan tutte, och den
10 juni 1957 sindes fran Stockholms musikfestival de Fallas Don
Pedro. Detta slags dterutsindningar innebar dock till en borjan
problem med ljusséttningen, eftersom datidens TV-teknik krav-
de starkare ljus 4n vad som normalt anvindes vid scenforestll-
ningar.

Den 15 maj 1958 sidndes Puccinis Manteln i regi av Goran
Gentele. Ocksa detta var en play-backproduktion, men den sce-
niska handlingen var inte inspelad i studio utan — hogst natura-
listiskt — pd en pram vid en av Stockholms kajer. Ett par veckor
senare, den 1 juni, sindes Glucks Orfeus och Eurydike fran Drott-
ningholmsteatern. Denna forestéllning utgjorde ocksa den forsta
eurovisionssindningen fran Sverige; 6ver huvud taget horde
operaformen till det slags pdkostade musikevenemang som vid
denna tid utgjorde ett viktigt inslag i det framvixande interna-
tionella programutbytet. Under de féljande aren inneholl TV-
utbudet regelmissigt ett antal operaforestillningar per ar, varav
en eller ett par egna produktioner, ndgra 6verforingar fran Kung-
liga teatern och ett par utlindska produktioner. Bland de egna
produktionerna fanns en studioversion av Stockholmsoperans
instudering av Aniara, sind i Eurovision den 23 oktober 1960. I
oktober dret didrpa sindes Bohéme i en studioversion, och 1962
gjordes en TV-version av Sven-Erik Bicks Tranfjddrarna, som
fem ar tidigare gjort succé som radioopera.'” Sdsongen 1963/ 64
drabbades TV-produktionen av en fyra manader lang arbetskon-
flikt med Teaterforbundet, och ndgra egna produktioner av ope-
ra eller balett tycks inte ha gjorts. Aret ddrpd var emellertid
»hojdpunkten av drets operaforestillningar i TV« en studiopro-
duktion av Verdis Maskeradbalen, gjord i samarbete med Kung-
liga teatern och siand pa nyarsdagen, och sisongen 1965/ 66 inklu-
derade operasindningarna Busonis Arlecchino i en egen inspel-
ning, Donizettis Rita i en produktion frin Malmo samt ett av-
snitt ur Blomdahls Herr von Hancken, foreganget av ett reportage
fran instuderingsarbetet.'**

Ett av de forsta balettprogrammen i svensk TV var Alderstrap-
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Sven-Erik Bicks opera Tranfjddrarna, ett av radions bestillningsverk,
beskrevs vid radiopremidiiren i februari 1957 som »ett lyckokast, till-
ginglig trots sin mycket moderna form«. Bilden hdmtad frdan TV:s
uppsdttning 1962 med bl.a. Erik Seedén och Olle Sivall.

pan, en danspantomim av Elsie Fischer sind den 17 november
1955. Under de foljande dren sindes vid négra tillfillen program
under rubriken Balettskolan med Lia Schubert och Marianne
Orlando, och i januari 1958 sindes de Fallas balett Den trekantiga
hatten. Etablerandet av balettprogram som en sidrpriglad TV-
form kom dock med ett antal verk av de ledande svenska kore-
ograferna vid denna tid, Ivo Cramér, Birgit Cullberg och Birgit
Akesson. 1 februari 1960 sindes en uppsittning av Cullbergs
balett Fréken Julie som ocksd repriserades i december samma &r.
Pa langfredagen 1961 sindes Cramérs balett Bibliska bilder — att
visa balett i TV denna helgdag tycks for 6vrigt ha varit ganska
kontroversiellt vid denna tid. Ett av problemen med balett i TV
lag i avvdgningen mellan nirbilder pa dansarna och den sceniska
helhetsverkan som formen kriver for att komma till sin ratt.
Detta problem fick en intressant 16sning i Cullbergs balett Den
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elaka drottningen, det forsta specialbestillda musikdramatiska
verket for TV, med musik av Dag Wirén: baletten var filmad med
»last« kamera, och vixlingen mellan nirbilder och helbilder
astadkoms genom rorelser i djupled. Forestdllningen, som var
producerad av Arnbom, sindes den 22 september 1961 och vann
samma ar forsta pris i den musikdramatiska klassen i Prix Italia,
den internationella tivlingen for TV-produktioner. P4 hosten
1962 sindes Cramérs balett Den forlorade sonen till musik av
Alfvén.

Den koreograf som mest varaktigt samarbetade med den gene-
ration musikaliska modernister som vuxit fram ur Mandags-
gruppen — och som vid denna tid kommit att fa en central stall-
ning i svenskt musikliv — var Birgit Akesson. I december 1962 sin-
des hennes balett Oga: sémn i drom, till en dikt av Erik Lindegren
och med musik av Blomdahl; i sin integration av dans, lyrik och
musik anknot detta verk till de lyrisk-musikaliska sviter som
linge odlats inom radion. P& viren 1965 sindes vidare Akessons
balett Tkaros till musik av Sven-Erik Bick, och i februari aret darpa
uppfordes TV:s bestillningsverk 1965, Movements, ocksa med
Bicks musik och med koreografi och bildsynopsis av Birgit Akes-
son och Kare Gundersen. Vid mitten av 60-talet hade baletten
uppnatt en stillning som en sjilvstindig och TV-maissig ut-
trycksform: till sindningarna i denna genre sisongen 1964/ 65
horde tva program med den amerikanska Cunningham-baletten,
bl.a. Night Wandering till musik av Bo Nilsson, samt tva baletter
av Birgit Cullberg till musik av Rosenberg, Adam och Eva och Kain
och Abel. Den tyske mimaren Rolf Scharre gjorde tva program,
varav ett med specialkomponerade musikvinjetter av Ingvar Lid-
holm, och hosten 1965 gjordes en norsk-svensk serie om atta pro-
gram om balettens historia och estetik fran 1500-talet till nutid.

Ett kvantitativt sett viktigt inslag i TV:s musikprogram utgjor-
des av orkester- och kammarmusikkonserter. Fran slutet av s0-
talet framtridde den vid denna tid expanderande Radioorkestern
allt oftare i TV-sinda konserter. Som namnts samsandes sdsongen
1960/ 61 orkesterns samtliga sondagskonserter i radio och TV, och
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aret ddrpa berittas i drsboken att stommen i de egenproducerade
musikprogrammen — sdsongen 1961/ 62 gjordes totalt 37 egna pro-
duktioner — varit Radioorkesterns konserter. Ett problem i sam-
band med TV-konserterna forefaller dock ha varit att formen i sig
inte framstod som sérskilt bildmissigt tacksam utan snarare kun-
de komma att utgora ett slags »filmad radio«:

Programmen producerades i allmédnhet rent abstrakt, d.v.s.
endast dirigenten och musikerna utgjorde bildmaterialet.
Undantag utgjorde konserten med Stravinskijs Eldfageln
(10/9) och Vérkonserten (25/5), i vilka inlagts koreografiska
element som ett experiment for att ytterligare visualisera
det musikaliska skeendet.'”®

Vid denna tid gjordes ocksa flera ansatser for att finna nya for-
mer for presentation av musik vilka gjorde TV-mediet rittvisa.
Musikalisk lustgdrd, sant i maj 1962, var ett forsok att presentera
musik frén dldre epoker »med endast konstverk och en lekfull,
sammanbindande kommentar fran Sture Bergel, som miljofram-
kallande element«, medan En afton pd Skogaholms herrgdrd, sant
i juli 1961, var ett exempel pa »det diametralt motsatta sittet att
producera dldre musikg, i det att artisterna var klddda i »tidsen-
liga 1800-talskostymer«. Sdsongen 1964/ 65 representerade en se-
rie under rubriken Musikalisk salong en ny programtyp, dir
svenska solister och ensembler musicerade i »en intim och av-
spand miljo«, och i september 1965 gav Ake Falcks bildsittning
av pianoversionen av Stravinskijs Petrusjka »nya aspekter« pa
musikprogram i TV.'%

Liksom ldnge varit fallet pa radiosidan betraktades musikpe-
dagogisk verksamhet som ett viktigt arbetsfilt ockséd for TV; i 50-
arsjubileumsboken hivdas att »de flesta hade den uppfattningen
att vad televisionen framfor allt borde dgna sig 4t var musikpe-

107 Redan i november 1955 sindes ett »veten-

dagogiska program«.
skapligt magasin« under rubriken Yngve Flyckt leker med toner,

och under sdsongen 1957/ 58 sindes sex program betitlade Musik-
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kvarten, dir bl.a. Gosta Berrman berittade om musik och musik-
instrument. De musikpedagogiska insatserna under de tidigaste
TV-aren dar dock framfor allt forknippade med tva andra namn:
Kibi Laretei och Karl-Birger Blomdahl. I Laretei hade TV-publi-
ken »mott en artist som pa ett utmérkt sitt motsvarat hogt stall-
da musikaliska och populariserande 6nskemél«.'®® Hon forefaller
ha debuterat i TV i september 1957 och framtridde denna och
foljande sdsonger i ett flertal program, dir hon presenterade
pianomusik ur den historiska konstmusikrepertoaren. I februari
1960 gjorde hon Nocturne pd Mallorca, sint pa 150-arsdagen av
Chopins fodelse. Blomdahl, vilken som ndamnts vid denna tid var
knuten till radions musikavdelning som konsult, TV-debuterade
i mars 1957 med Vad dr tolvtonsmusik? Under de foljande dren
aterkom han sedan regelbundet med olika musikpedagogiska
programserier under rubriker som Tonalitetens forvandlingar
(varen 1958), Frdn den forsta tonen till den sista (varen 1959), Sdng
utan ord (véren 1961) och Pd textens vingar (viren 1962). I mars
det sistndmnda aret sindes ocksad en konsert med nutida musik
betitlad Musik av idag, dir Blomdahl fungerade som kom-
mentator.

Den samtida synen pa TV:s musikpedagogiska potential kom-
mer tydligt till uttryck i en artikel av Magnus Enhorning i 1960
ars drsbok. Enhorning menar att de tidiga profetiorna om mu-
sikens blygsamma roll i TV kommit pa skam, i det att de musik-
program som dittills sints hade fitt ett mycket gynnsammare
mottagande dn man hade vintat. Han forklarar till viss del
musikprogrammens framgangar med den allminna entusias-
men infor det nya mediet, men spekulerar ocksd om att man via
TV skulle kunna na en ny publik f6r musik:

I allminhet tycks det vara sd, att det r frén skolade musik-
lyssnare man hor omdomet, att musik inte skall ses utan
hoéras. De minniskor som inte d4r musikvana av skilda an-
ledningar, t.ex. inte har ndgon mojlighet att gé pa konserter,
Overraskar stundtals med en positivare attityd.'”
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Enhorning hivdar vidare att pedagogiska program ligger vil till
for TV och att mediet kan hjdlpa ménniskor dver en social tros-
kel som avhaller dem frdn konsert- eller operabesok. Avslut-
ningsvis hidvdar han ocksa att det &r viktigt att genom verkbe-
stallningar intressera samtida tonsittare att direkt skriva for TV
— 1 detta ssmmanhang nimns den forsta bestdllningen, som lagts
ut till Wirén och Cullberg — och spekulerar om huruvida »denna
nya publik, som inte har traditionsbundna 6ron, har littare att
anamma ny musik dn den vanliga konsertpublikenx.

De frigestillningar som Enhorning hir diskuterar hinger
samman med en mer grundliggande problematik kring skillna-
der i de sitt att lyssna som tillimpas pa »absolut« musik respek-
tive musik som kombineras med ett bildmedium. I den man TV-
publiken faktiskt hade littare att ta till sig den samtida konstmu-
siken hade detta sannolikt mindre att gora med franvaron av
»traditionsbundna 6ron« dn med andra faktorer: dels den all-
minna nyfikenhet pa det nya mediet som Enhorning sjilv pape-
kar, dels ocksd det faktum att TV kunde tillfora den visuella
dimension som spelar en viktig roll i alla levande framforanden
av musik, men som »skolade musiklyssnare« tenderar att nedvér-
dera. Att modernistisk musik skulle kunna accepteras littare da
den presenteras i ett sceniskt-dramatiskt sammanhang, dar nyck-
lar till nya och ovana musikaliska koder kan ges av det visuella
skeendet, in dd den presenteras som absolut musik, t.ex. i radio,
forefaller inte sdrskilt orimligt — dven om foretridare for en
autonom musikestetik tenderar att betrakta typiska anvindning-
ar av nutida konstmusik i bildmedier som missbruk av musi-
ken."® Ett vid denna tid i svensk television synnerligen aktuellt
exempel var Morton Goulds orkesterverk Spirituals (kompone-
rat 1937), ett verk som sannolikt timligen fa av TV-tittarna skulle
vilja att lyssna till i konsert- eller radiosammanhang, men som
de flesta i publiken var fortrogna med som »spanningsmusik« i
10 000-kronorsfrdgan.

Att Magnus Enhorning, produktionschef vid radions musik-
avdelning, dgnade TV-musiken sin uppmidrksamhet samman-
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hingde med hur musikproduktionen i televisionen var organi-
serad vid denna tid. Aven om musikprogrammen i TV som
nimnts skottes av TV:s teateravdelning skedde planeringen i
intimt samarbete med radions musikavdelning sisom varande
foretagets obestridda expertis pA musikomrédet. Principerna for
samarbetet hade faststillts av direktionen i maj 1959; enligt dessa
svarade Musikavdelningen fo6r »den allminna musikaliska be-
vakningen« for TV:s ridkning liksom for férhandling och kon-
traktsskrivning med artisterna, medan TV-ledningen gjorde den
slutgiltiga bedomningen av »TV-maissigheten« hos Musikavdel-
ningens forslag. Enhorning fungerade som avdelningens kon-
taktman med TV.!!"! Inom radiomusiken holl man kontinuerligt
ett vakande och kritiskt 6ga pa TV:s musikutbud betriffande
bdde musikaliskt innehdll och sindningarnas tekniska stan-
dard.'? T 1962 drs drsbok antyder Gereon Brodin att man inom
radion snarast betraktade TV-musiken som ett medel for mark-
nadsforing av sin egen verksamhet, dd han skriver att till Musik-
avdelningens »musikpedagogiska tendens«

hor framfor allt musikprogrammen i TV, for vilkas plan-
laggning musikavdelningen svarar och dar avsikten dr att
lata en till stora delar musikaliskt oerfaren publik komma
i kontakt med korta attraktiva program som kanske kan

vicka ett slumrande musikintresse till liv.'"

Foljdriktigt speglade ocksé flera av de musikpedagogiska pro-
grammen under 60-talet olika delar av radions musikavdelnings
aktiviteter. Sdsongen 1962/ 63 sindes en serie om tre program fran
SR:s musikskola pa Edsberg med Hans Leygraf och dennes ele-
ver, dret darpa vidareford med ytterligare fyra program samt
flera andra pedagogiska programinslag kring instudering av or-
kester- och korverk, bl.a. med Eric Ericson och Kammarkoren.
Sdsongen 1964/ 65 inkluderade de pedagogiska programmen en
serie kring Celibidaches repetitioner med Radioorkestern och ett
par program med Béck och radions ungdomsorkester, och varen
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1966 gjordes ytterligare en serie repetitionsprogram med Celibi-
dache och Radioorkestern.

P4 liknande sitt avspeglades radions omsorg om den svenska
folkmusiken i TV-programmen. Under aren kring 1960 forekom
enstaka program om folkmusik i TV:s programtablder — bl.a. tvd
spelmansportritt sisongen 1962/63 — men fram mot mitten av
artiondet startade ett mer kontinuerligt arbete med »filmexpedi-
tioner« for dokumentation av »den levande folkmusiktraditio-
nen«. Dessa expeditioner fortsatte siledes det dokumentations-
arbete som Matts Arnberg inlett i slutet av 4o-talet och resulte-
rade i program som Dans pd Nygdrds loge, Gamla visor frin
Kungiilvs Ytterby och Frostviken och Musik i det gamla Alvdalen
sdsongen 1963/ 64, dret darpa Man med silgpipa (om spelmannen
Eugen Hallkvist), Farmors visor (med vissangerskan Karin Sik-
strom) och Let’ icke, let’ icke, korna dr hemma (om fibodarnas
musikliv), programaret 1966/ 67 foljda av Lockldten och polskan,
Da ndr jag var mannen pd Oulavuolie (om samen Nils Mattias
Andersson i Tarnaby) samt en film om nyckelharpan. Liksom i
radiosammanhang tjanade folkmusiken ocksa som underlag for
bearbetningar utifrin modernare musikaliska idiom: i mars 1963
sindes ett »folkloristiskt experimentprogram« betitlat Electro-
nics: Dansmdnster i folkviseton, producerat av Hans Lagerkvist
och bl.a. baserat pd Jan Johanssons och Bengt-Arne Wallins
bearbetningar av svensk folkmusik.

En myckenhet av litt musik

Som framgatt av det tidigare hade vid tiden f6r Underhallnings-
avdelningens tillkomst en rad olika programtyper baserade pa
populdarmusik utvecklats inom Radiotjansts utbud, bade inom
Musikavdelningens B-sektion och inom Teateravdelningens ka-
baretsektion. Gemensamt for dessa programtyper var att de i
stor utstriackning byggde pd levande musik — grammofonmusi-
ken spelade dnnu, dtminstone i ideologiskt avseende, en relativt
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undanskymd roll, &ven om 48 procent av Underhallningsavdel-
ningens utbud sdsongen 1956 /57 bestod av »kaserier med gram-
mofon« eller »ldtt grammofon«. Att levande musik snarare dn
grammofonmusik fortfarande utgjorde en norm for radiounder-
héllningen innebar for 6vrigt att P2:s inforande f6r Underhall-
ningsavdelningens del medforde kvantitativa problem — det var
helt enkelt svart att fa fram tillrackliga miangder material av den
kvalitet man ansag godtagbar for att fylla tablderna:

Vi har inget stort 6verflod av goda musiker, artister, forfat-
tare. For musikens del marks svarigheterna framfor allt nar
det giller den ldtta, underhéllande delen. Hér dr den rent
kvantitativa dtgdngen oerhort stor, samtidigt som lyssnar-
nas krav standigt stiger genom vdrldsmarknadens utbud av
forstklassiga prestationer. Det giller hiar for svensk radio
béde att utveckla de resurser som finns inom landet och att
genom utbytesprogram tillgodogora sig internationella re-

surser.'

Estradprogram med levande musik och publik, direktsinda fran
landets olika nojesparker, horde till sommarsdsongernas stapel-
varor. Sdlunda presenterades musikalisk underhdllning pa lor-
dagarna i augusti 1955 under titeln Intrdng i sommarhagen, och
fran Skansen sindes bdde detta och foljande ar pd onsdagarna
Viirdshuset Tuppen, ar 1956 kompletterat med Vi gdr pd Liseberg pa
mandagarna. Sommaren 1956 sindes ocksé allsdngsprogrammet
Sjung med Egon, lett av Egon Kjerrman. Musikalisk scenunder-
héllning presenterades ocksa under vintersidsongen; exempelvis
startade den 11 oktober 1957 den ldnglivade programserien Pd
estraden med Underhéllningsorkestern, gistartister och géstdiri-
genter samt Bengt Feldreich som presentator. »Estradpro-
grammen horde en gang till sdllsyntheterna i svensk radio. Nu ar
genren narmast obligatorisk«, heter det i 1958 drs arsbok.'"”

Infér den »nya given« lordagen den 1 oktober 1960 — d.v.s.
kanalomlidggningen — planerade Underhallningsavdelningen »en
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stor underhéllningsafton — direktsind som vi hoppas«. Sdsongen
1962/ 63 sindes Svensklordag, som forefaller ha blandat underhall-
ning (bl.a. med Egon Kjerrman och orkester) med inslag av
nyhetskaraktdr. Den 1 april 1963 infordes lediga l6rdagar pa flera
arbetsplatser, bl.a. de statliga verken, och i samband dirmed
»efterlystes nya attraktiva fredagskvillsprogram«. Infér sommar-
sdsongen samma dar formulerades planer pé »en bred, folklig och
glad underhallning — ev. en Thore Skogman show«.''®

En nirliggande programform, om dn i intimare och ibland
exklusivare format, utgjorde kabaret- och revyprogrammen.
Bland de nya programmen sdsongen 1955/56 fanns Teater tvdi
dsnor, en »pretentids cabaret« av Par Radstrom och Lars Forssell,
samt Nu dr det dags, en »aktuell cabaret« sommaren 1956 av
Gosta Bernhard, Stig Bergendorff och Bengt Linder. Hosten 1957
sandes pa mandagar revyn Hdnt va’re hir! med Sickan Carlsson,
Stig Jarrel, Gosta Bernhard och Charlie Normans kvartett. Sam-
ma sdsong dgnades ocksd Karl Gerhard en serie under titeln Om
jag inte minns fel ... Det experimenterades ocksd med radiomis-
siga varianter av sceniskt musikaliska former: serien Det Ildter
som en saga, som startade den 14 januari 1961, inneholl »ndgon-
ting som egentligen maste betecknas som svenska musicalorigi-
nal [...] fyndigt parodiska omdiktningar dér just det musikaliska
momentet blev det barande«.'”” Serien presenterade alltsa musi-
kalversioner av klassiska sagor som Rddluvan och Askungen; pro-
gramledare var Pekka Langer, och flera av tidens mest kinda
sangartister medverkade.

Ytterligare en form som anslot till de blandade estradpro-
grammen var konsertliknande program med underhallningsmu-
sik. Bland dterkommande inslag i denna genre fanns vid mitten
av so-talet Musik i vintertrddgdrden, Sd gdr vi till Maxim, Sd lit
det dd och Pirlande toner. Underhdllningskonsertformatet an-
vindes bade i utsindningar av program med levande publik och
i rena radioproduktioner; sd sindes t.ex. pd lordagarna varen
1957 Pappa Pekkas Kappsick, en »familjetimme« med Pekka
Langer, Sune Waldimir och Varietéorkestern. En stor satsning var
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Ldtta musikens vecka, som arrangerades hosten 1959 med start
den 27 september och bl.a. innefattade underhéllningskonserter,
visor, folkmusik och jazz. Ett langlivat inslag pd radiomenyn var
vidare potpurriprogrammet Refringen, »Hasse Tellemars melo-
dialbum med Lily Berglund, Per Lindqvist och sangkvartetten
Papegojorna«, som startade den 11 oktober 1958 och dterkom
dnda fram till 1967. De mojligheter till inspelningstekniska expe-
riment som bandspelartekniken erbjod kom ocksa till anvind-
ning inom underhallningsmusiken. Under 60-talets forsta ar var
violinisten Anders Dahl flitigt representerad bland de engage-
mangssokande till Underhallningsavdelningens musiksektion,
varvid ansokningarna genomgdende gillde »trickinspelning-
ar«.'"® Dahls ansokningar beviljades i regel: i programarkivet
finns flera inspelningar bevarade dar han ackompanjeras av trio
eller kvartett, gjorda i form av verdubbningsinspelningar dar
han spelar alla instrument sjélv, bl.a. ett antal program med titeln
Fem ginger Dahl.

Mellanmusik, schlager, dansmusik och visa

Utbudet av underhallningsmusik var i stor utstrackning centre-
rat kring Radions Underhallningsorkester, vilket som tidigare
nimnts var det nya namn som frén 1957 anvindes for den tidi-
gare Varietéorkestern. Underhallningsorkestern omfattade vid
slutet av 50-talet 22 musiker men utdkades vid celebra tillfdllen,
t.ex. 1 Pd estraden, med musiker ur Radioorkestern till »Stora
Underhéllningsorkestern«. Orkestern firade for ovrigt sitt 10-
arsjubileum ar 1961 — anorna hiérleddes alltsd till Varietéorkes-
terns etablerande ar 1951, snarare dn till dess foregangare Kaba-
retorkestern, som grundades 1945.""” De diskussioner kring Un-
derhallningsorkesterns framtid som fordes i borjan av 6o-talet
gillde bl.a. foljderna av den pagdende utvidgningen av dess re-
pertoar: vid ett tillfille papekas att denna nog hade »fatt lite for
mycket anstrykning at det seridsa«, med péfoljd att musikerna
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inte dgnade tillricklig omsorg om schlagerrepertoaren. Man
overvigde ocksd en utokning av orkestern, men fragan var eko-
nomiskt beroende av TV:s mojligheter att ge den engagemang.
P4 hosten 1963 tilltog diskussionerna kring fordelningen av
Underhéllningsorkesterns arbete mellan TV och ljudradion, och
i september meddelades att orkestern skulle »6verforas pa TV:s
budget«. Som tidigare naimnts avvecklades emellertid Underhall-
ningsorkestern ett ar senare, vid drsskiftet 1964/ 65, och musiker-
na overfordes till Radioorkestern. Den lucka i underhdllnings-
repertoaren som orkestern limnade efter sig planerades bli av-
hjilpt genom att Musikavdelningen skulle hjilpa Underhall-
ningsavdelningen med »att fylla en halvtimme dd och da med
litet storre underhéllningsmusik«.'*

Den levande musiken i radio kom i stdllet att domineras av
mindre ensembler. Sddana hade naturligtvis sedan linge anvints
i olika programsammanhang: exempelvis sindes den 27 februari
1966 Frukostklubben for 500:e gdngen under medverkan av Sigge
Fiirst och Andrew Walters orkester. Ar 1960 framfordes vid en
diskussion inom Underhéllningsavdelningen forslag om inrit-
tande av fasta mindre ensembler, bade en »kabaretorkesteren-
semble« och en »mindre revyensemble«.!?! T 1966 ars arsbok
berittas emellertid att den levande musiken i radio efter Under-
héllningsorkesterns upplosning till storsta delen hade baserats pa
sma ensembler sdrskilt ssmmansatta for varje enskilt program.'*
Orkesterns avveckling markerade slutgiltigt den nedgang for den
traditionella mellanmusiken som varit skonjbar redan i borjan
av 50-talet. I dess stille tridde en mer splittrad och differentierad
populdarmusikscen, i tilltagande utstrickning uppdelad efter &l-
ders- och smakbetingade genregrinser.

En rikt representerad radiogenre som under dren kring 1960
fortfarande producerades i hivdvunna former utgjordes av de
program som presenterade nyare schlagermusik. Under sisong-
en 1955/ 56 dgnades sdlunda schlagermusiken bl.a. serierna Vi har
en melodi, Flicka med melodi, Musik a la Hollywood och Melodier
i rampljuset. Ocksa i detta sammanhang prioriterades den levan-
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de musiken, och schlagerprogrammen under dren kring 1960 var
framfor allt forknippade med Thore Ehrling som orkesterledare.
11957 ars arsbok berittas att »som ett forsok att presentera schla-
germusik med god kvalitet fick Thore Ehrling i uppdrag att
organisera en lamplig orkester pa 26 man« (det torde hir ha rort
sig om en kombination av musiker ur Ehrlings egen orkester,
tidigare under manga ar engagerad som Radiotjinsts dans-
orkester, och Varietéorkestern), och pa nyérsafton 1956 sindes
Arets melodier med Stig Holm, Thore Ehrlings orkester och en
grammofon.'” Sisongen 1958/59 hette Ehrlings programserie
Sdg det med musik. 1 programserien ingick bl.a. en schlager-
tavling oppen for medlemmar av SKAP (Foreningen svenska
kompositorer av populdrmusik); denna tavling blev for ovrigt
ocksd utnyttjad av televisionen som uttagningsomgang till 1959
ars Eurovision Song Contest, vilket foranledde en del diskus-
sioner kring det moraliskt berittigade i detta pragmatiskt be-
tingade arrangemang.'* Sig det med musik aterkom ocksé foljan-
de sisong, och pa tisdagarna 1960/61 med start den 4 oktober
sindes serien Schlagerfonstret med Thore Ehrlings orkester och
The Four Hits. Bland det tidiga 60-talets schlagerprogram fanns
ocksa titlar som Kanske en schlager, Schlagertippen, sint den 10
januari 1960, dir »Povel Ramel leker pa musikens bakgard«,
Overdiingare Ramel frén den 19 oktober samma ar, Schlager i ny
dager samt Vi har en liten melodi (bada 1962).

Fran schlagermusiken var steget inte ldngt till den moderna
dansmusiken. Vid mitten av 50-talet sindes modern dansmusik
péd fredagskvillar antingen fran studio eller fran olika dansre-
stauranger runt om i landet. Ar 1956 bildades Radiobandet under
ledning av Harry Arnold, eftersom det visat sig att »den kom-
mersiella néjesindustrin inte kunde forsorja en fullbesatt dans-
orkester«. I drsboken berittas med illa dold stolthet att »sdvil
amerikanska som europeiska experter ansdg orkestern som en av
de fornidmsta i varlden«. Sdsongen 1957/58 sindes, vid sidan av
programserien Bal Tabarin med dansmusik fran 30-talet, en serie
program med Radiobandet; orkestern fick dock snart karaktir av
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konserterande jazzstorband snarare dn dansorkester.'” I sjdlva
verket var de swingjazzbaserade stora dansorkestrarnas era vid
denna tid i stort sett forbi. Visserligen hade radion i jamforelse
med de flesta dansarrangorer storre mojligheter att arrangera
sindningar av dansmusik med stora ensembler — exempelvis
sindes pd lordagarna i mars—april 1960 Danstriffen med Gunnar
Wiklund, gistartister och »Dansorkestern« under Gunnar Lun-
dén-Welden — men likvil kom mindre ensembler, delvis av en ny
typ, att ta over alltmer av dansmusikutbudet.”” I oktober 1961
aterfanns Sven Ingvars kvartett bland de engagemangssokande
som diskuterades av Underhallningsavdelningens musiksektion.
Ensemblen var »enligt Olle [Helander] otroligt populdr och drar
mer folk an Siw Malmkvist i Parkerna«, mot vilket Hilding Pe-
terson, gammaldansens frimste forkimpe inom sektionen, gen-
malde att »Det gor Tjock-Anders ocksa«. Man beslot likvil att
spela in ett 15-minuters program med Sven Ingvars »pd Oppet
kop«. I april 1962 meddelades att Lecuona Cuban Boys skulle
spela pa Grona Lund i maj, vilket utnyttjades for inspelning av
ett dansmusikprogram for sindning vid ett senare tillfille.'”
Sdndningarna av levande dansmusik frdn olika nojesstillen
ute i landet beholl sin stédllning ocksa under forsta hilften av 60-
talet; bade »lordagsdansmusiken«, som tidvis samsdndes Gver
Danmarks Radio, och »onsdagsdansen« var etablerade begrepp.
Exempelvis planerades infor sisongen 1963/ 64 ett program med
dansmusik fran Bal Palais under titeln Radioside for vuxna. Vis-
serligen medforde sddana sindningar problem med den pro-
grammaissiga kvaliteten — t.ex. ansdg Magnus Banck vid ett sam-
mantrdde pd hosten 1963 att Lordagsdansen var »vil torrt« och att
kapellmistarna var déliga pdannonsorer — men detta kompense-
rades enligt mangas mening till stor del av ndrvarokanslan i den
levande dansmiljon. Den citerade diskussionen avslutades med
beslutet »att vi med skidrpt kontroll tills vidare fortsitter Lor-
dagsdansen i autentisk miljo med béttre orkestrar och bittre
presentatorer och att Sten Carlberg tar kontroll pé orkestrarnas

och dven vokalisternas kvalitet«.'?®
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Vid sidan av den moderna hade den gamla dansmusiken fort-
farande en given plats i radioutbudet. Gammaldansmusik hade
sdsongen 1955/ 56 fasta tider pd onsdagar och lordagar och fore-
kom dérutover i olika blandprogram pa eftermiddagar och kvil-
lar. Sdsongen 1956/ 57 sindes Gammeldansens Vinner med Harry
Brandelius, Astrid S6derbaum och Gnesta-Kalles kapell varan-
nan onsdag. Gammaldansens stillning ansags dock tidvis vara i
fara, i synnerhet av Hilding Peterson: exempelvis namns i februa-
ri 1960 apropa lunchmusikprogrammen med levande musik kl.
12.10 att »Hilding efterlyser dragspel, g.d. o.d. istdllet f6r den nu
ratt seriosa lunchmusiken«. I januari 1961 menade samme Peter-
son att den gamla dansmusiken generellt sett var underrepresen-
terad i programmen.'” Produktionen av specialprogram dgnade
denna genre fortsatte dock i ofgrminskad omfattning: bland nya
gammaldansprogram sdsongen 1962/ 63 fanns I bilgakungens sal,
Gungeligung och Sommarfrojd, och framstdende dragspelare
framtriddde som solister i Dragspelsginget. Foljande sdsong spela-
de Gnesta-Kalles kapell gammaldans i Petersons Onskedansen,
och sdsongen 1964/ 65 tog sig »det dkade intresset for gammal-
dansen« bl.a. uttryck i publikprogrammet Grinsfréjd, en sam-
produktion med NRK.'*

Sett ur Underhallningsavdelningens synvinkel tycks grinserna
mellan gammaldansmusik, underhallningsmusik och folkmusik
vid denna tid fortfarande ha varit tdmligen diffusa. Begreppet
»folkmusik« forefaller i forsta hand ha sttt for arrangerade ver-
sioner av traditionell musik, t.ex. fér spelmans- och folkdanslag.
Salunda presenterades under rubriken Sd viva vi vadmal den 9
juli 1959 »visor och ramsor kring dalahantverk i Rittvik«, och
den foljande vintersisongen sindes programserien En roliger
dans med »visor och lekar med solister och Spelmansorkes-
tern«."”! Folkmusiken framfordes ocksé i program av underhall-
ningskonsertkaraktir, t.ex. i De tusen sjoarnas land den 23 juni
1960 med finska melodier och danser, arrangerade av Sven Skold
och med bl.a. Underhéllningsorkestern och Radiokoren som
medverkande, eller i Vipp lustigt i grona dalen tva dagar senare,
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ddr Busk Margit Jonsson, Ingvar Wixell och Gunnar Hahns
»folkdansorkester« medverkade. I musiksektionens handlingar
ndmns vid ett tillfille fyra programforslag insinda fran Gunnar
Hahn och avsedda fér denna folkdansorkester, och i 1963 &rs
arsbok omtalas att »folkmusiken representerades i underhall-
ningssammanhang av bade Gunnar Hahns orkester och UHO
[Underhéllningsorkestern] med arrangemang av Sven Skéld och
Per Lundkvist«.'*

Ett annat synsitt pa folkmusiken, vilket fiste storre avseende
vid mer ursprungliga folkliga traditioner, var dock pa vig att
gora sig gillande. Infor den internationella radiotivlingen
Triumph Variété ar 1965 beslot man att basera tavlingsbidraget
péd »det Sverige dr mest kint for i radiosammanhang, nimligen
jazz och folklore«, och ett planeringsmote avholls med bl.a.
Bengt-Arne Wallin, Jan Johansson och Georg Riedel.'* Bidraget,
Le jazz de ville et le jazz des champs, som segrade i tavlingen,
producerades av Olle Helander. Programmet var

resultatet av ett samarbete mellan Underhallnings-
avdelningen och Matts Arnbergs folkmusiksektion. Auten-
tiska svenska folkmelodier, inspelade ute i bygderna, pre-
senterades och sammanvidvdes med jazzinfluerade varia-
tioner av Bengt Hallberg, Jan Johansson, Georg Riedel och
Bengt-Arne Wallin."**

Den svenska visan hade ocksa sitt utrymme i radion. Exempelvis
sindes i mars 1957 Malmletarens visor, dir »Nils Marklund sjung-
er och berdttar om 6demarken«. I tre program i april 1958 pre-
senterade Bjorn Berglund skillingtryck, liksom i Har ni hort den
forskrickliga hdndelsen?, sint 1 februari 1960. Gamla krift-
skivbekanta, med vilberdknad sindningsdag den 8 augusti 1959,
inneholl »allsaing med sdnt som alla kan utantill«. Det vixande
intresset for visan vid mitten av 60-talet avspeglades i serien
Viskvarten, som omfattade 16 program sidsongen 1964/ 65. I sam-
manhanget fortjanar ocksa att nimnas Sjoman och cowboy, mu-
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siker, artist ..., som sindes med anledning av Evert Taubes 75-
arsdag den 12 mars 1965.

Den litta grammofonen

Aven om den levande musiken allts& betraktades som en prio-
riterad form spelade grammofonmusiken, till allra storsta delen
presenterad i rubricerade program med vildefinierade innehalls-
liga kategorier, en viktig roll i radioutbudet av populdrmusik.
Sdsongen 1955/56 utgjordes sdlunda huvuddelen av grammofon-
musiken av omkring 30 fasta programpunkter i veckan. Regel-
bundna grammofoninslag férekom ocksa i »en del underhall-
nings-, dans- och jazzprogram«, och dédrutover producerade
grammofonarkivets programsektion 324 fristdende grammofon-
program »av synnerligen varierande karaktir och omfattning«.
Den kraftiga 6kningen jamfort med foregdende sisongs 111 pro-
gram berodde till stor del pd P2:s inforande.””” Denna sdsong
aterkom ocksd Grammofonmagasinet med Bengt Kyhlberg och
Folke Erbo varannan lordag, och foljande sdsong sindes »helg-
nummer« av detta program. Den 13 maj 1956 startade Juke Box
med underrubriken »Tryck pd knappen for onskad skiva«. Pro-
grammet sindes pd sondagarna dtminstone fram till sisongen
1960/ 61.

En sedan linge etablerad programform var »grammofonkase-
rierna«, dir grammofonmusiken interfolierades med trivsamt
och underfundigt smdprat. Exempelvis sindes ar 1956 under
rubrikerna Adam och Eva ett antal grammofonkaserier av Pir
Rédstrom respektive Marianne H0k; serien startade den 22 maj
1956 och betecknas i arsbokens programkalender som ett »disc-
jockeyprogram«.”*® En sidrpriglad grammofonkasor var Lasse
O’Mansson, vars crazybetonade framtoning fornojde lyssnarna i
en rad grammofonprogramserier: Sega gubben véiren 1958, Bld
tummen med start den 5 oktober samma &r, Orden runt pd 30
minuter »med en racergrammofong, vilken startade i mars 1960,
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The fan show pé véren 1961 och Diggaren sisongen 1962/ 63.

Sdsongen 1956/ 57 skedde en markant 6kning av bdde fasta och
fristdende program producerade av grammofonarkivets pro-
gramsektion, i forsta hand inom den littare musiken. Med en
beundransvird uppfinningsrikedom lanserades under de sista
aren av 50-talet nya grammofonprogram avsedda for olika lyss-
narkategorier och lyssningssituationer: Formering till tdg med
underhallning f6r vdrnpliktiga, Skepp ohoj! med underhallning
for svenska sjoman, Hdllplats »f6r vintande i busskd« och Rusk-
pricken med skivor for »bdtvinner«. Sommaren 1957 sindes vi-
dare Vi dker pd ldssas »med Gunnel Masreliez och en resegram-
mofong, och pd hosten samma ar gjorde Bertil Perrolf pa 16r-
dagsmorgnarna Go’morron och sov gott! med »grammofonskivor
for er som jobbat i natt«. Som i s& mdnga andra sammanhang
tjanade ocksd radiohistorien som killa till programmaterial: i
juni 1958 paborjades serien For 20 dr sedan, ddr »hallimin frén
30-talet presenterade dldre grammofontimmar«.

En speciell variant inom grammofonprogramgenren utgjorde
onskeprogrammen. Det anrika 9o 1950, Radiohjilpens 6nskepro-
gram, fick efter hand allt fler efterfoljare. Sisongen 1955/56 pro-
ducerade grammofonarkivet bl.a. tva 6nskeprogram i P2, Blott en
dag och Onskeskivan, dir lyssnarna kunde 6nska »andlig musik«
respektive »vad som helst utom andlig musik«."”” Den 19 maj
1956 startade sd en verklig langkorare och det forsta programmet
i en populdr genre: Sveriges Bilradio, ett »6nskeprogram for bi-
lister«. Programmet sdndes 1956 under perioden maj—september;
det dterkom direfter under tiden juli 1957—januari 1958 och slut-
ligen, fr.o.m. den 12 april 1958, varje lordag (det éldsta bilradio-
programmet som bevarats i sin helhet i programarkivet dr dock
betydligt yngre, frdn den 11 november 1961). Vidare sindes pa
fredagar i april-september 1957 ett dnskeprogram for sjukskrivna
under rubriken Istillet for blommor, och sisongen 1958/59 hette
motsvarande program Onskeronden. I den alltmer vixande flo-
ran av 6nskeprogram dterfanns efter hand ocksa Som ni behagar,
lett av Jan Gabrielsson och sint sommaren 1957, John Wilhelms
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frysbox, dir John Wilhelm Hagberg sommaren 1958 spelade ons-
keskivor »f6r mogen ungdom, Bertil Perrolfs Skivor till kaffet
som startade i januari 1959, Fdr jag lov, ett 6nskeprogram for
gammaldansare sidnt sisongen 1958/ 59, samt Vi vintar pd Johans-
son, ett program presenterat av Sigge Fiirst och sdnt den 20 juni
1960, vilket inneholl »nattlig underhallning med onskeskivor
fram till matchdags«, d.v.s. den returmatch dir Floyd Patterson
atertog tungviktstiteln frin Ingemar Johansson.

Jazzen mellan populir- och konstmusik

Jazzens stéllning i det svenska radioutbudet hade befists i och
med Olle Helanders anstéllning som jazzproducent ar 1950, och
flera av de jazzprogramserier som etablerats under det tidiga 50-
talet utgjorde stdende inslag i tabldn under de foljande dren.'®
Under den senare delen av drtiondet inleddes emellertid den
forandring av jazzmusikens status frdn populdarmusik till konst-
musik, som sd smaningom kom att resultera i jazzsektionens
overforing till Musikavdelningen ar 1968. Foriandringen kunde
anas i rubriker som Modern tonsdttare lyssnar pd jazz, under
vilken en serie om fyra program med Sven-Erik Bick och Ingmar
Glanzelius sindes varen 1960 — samma sdsong gjorde for ovrigt
Oyvind Fahlstrém tre program med »ett par sydstatsartister«
under rubriken Om blues ... Vid ett avdelningssammantride pa
hosten samma dr dryftades Charlies nattklubb, vilket enligt
mdngas mening »inneholl for mycket konstig jazzmusike; det
diskuterades ocksd huruvida Leif Andersson eventuellt vore
lampligare som programledare dn Charlie Norman. I februari
1961 menade Helander, tydligen som ett inligg i en pagdende
debatt, att Radiobandet var »tillrickligt brett« for att kunna pla-
ceras i P1; man beslot dock att avvakta med frigans avgorande
till hosten.'

Under de foljande dren sker en successiv uppspaltning av jazz-
programmen i en mer populér kategori, »P3-jazzen«, och en mer
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»serios« kategori som efter hand vinner insteg i kulturkanalen
P2. P& varen 1962 gjorde Helander serien I jazzens kvarter, som
pa fredagskvillar alternerade med Jazzglimtar fran USA och
Smoke rings i P1, medan han pa sommaren samma ar (med start
den 13 juni) producerade Midnight special i Melodiradion. Jazz-
band landet runt ingick 1962—63 som ett inslag i melodiradiopro-
grammet Landet runt. I en avdelningsdiskussion pa véren 1963
pdminde Helander om »jazztider i P2 i sommarplaneringen,
vilket Georg Eliasson lovade bevaka«. Av de fem jazzprogramti-
der under sdsongen 1963/64 som beskrivs i ett protokoll fran
melodiradiosektionen ldg en i P1, en i P2 och tre i P3. Ytterligare
ett jazzprogram denna sdsong var School ways, som sindes pa
fredagar i P2 kl. 11.00-11.30 (d.v.s. i Melodiradion), leddes av Inge
Dabhl och gick ut pa att en jazzgrupp besokte en skola och spelade
for eleverna »pd frukostrasten«.'*” Ndr Helanders programserie
I blueskvarter sindes sdsongen 1964/ 65 presenterades denna dér-
emot som en betydligt mer serigs angeldgenhet dn de vanliga
underhallningsprogrammen. Serien aviserades i Musikradions
generalprogram, och i arsboken berittas att Helander i dessa
program redovisat »en mdngd folkloristiskt och jazzhistoriskt
intressanta inspelningar fran sin amerikaresa sommaren 1964«.'"!

D4 jazzprogrammens kanalplacering i februari 1966 diskute-
rades inom Underhéllningsavdelningen foreslog Magnus Banck
att de mer svartillgidngliga jazzprogrammen skulle sindas pa
»icke sa avlyssnad tid«. Vid ett efterfoljande sammantride, da
ocksd jazzproducenten Bosse Broberg var ndrvarande, menade
denne, tydligen av omsorg om lyssnarsiffrorna, att Bancks forslag
att »lata de svdrare jazzprogrammen gd i P2« var problematiskt;
uppenbarligen var dnnu vid denna tid »P2-jazzen« inget oom-
tvistat begrepp.'** I arsboken for sdsongen 1965/66 ges dock fol-
jande tydliga fingervisning om jazzmusikens forandrade status:

Jazzprogrammen har i ndgon mdn forandrat karaktir och
fran och med arsskiftet fitt en annan inriktning. Radio-
bandet har undergatt en radikal foérandring och verkar
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numera under namnet Jazzstudioorkestern under stilistiskt
och numerirt mer flexibla former &n tidigare. Programmen
har utformats i avsikt att utgora koncentrat av enskilda
kompositorers/arrangorers insatser. Det giller t. ex. musik
av Bernt Egerbladh, Carl Axel Dominique, Bengt-Arne
Wallin, Gugge Hedrenius, Curt Lindgren, Jan Johansson
m.fl. Programsittningen utformas i samrad med det ny-
etablerade jazzrddet. Detta bildades efter overliggningar
med seriosa Musikavdelningen sdsom konsultativ instans.'*’

Rocken: den nya ungdomsmusiken

Vid mitten av 50-talet var begreppet »ungdomsmusik« — i den
man man 6ver huvud taget forestillde sig ndgon musik speciellt
riktad mot ungdom - liktydigt med jazz. De »spisarprogram«
som sindes under 1956 var nistan helt och hallet inriktade pa
jazzmusik; i programutbudet fanns férutom de ovan nimnda
programmen titlar som Jazz Studio 1956, Efter balen pd Nalen och
Jazz for ungdom."** Detta ar borjade emellertid en ny musikstil,
rock’n’roll, uppmidrksammas i Sverige, och en av de viktigaste
forandringarna i radions populdrmusikutbud under det kom-
mande decenniet kom att bli framvixten av nya programformer
centrerade kring »ungdomsmusik« och riktade mot en ungdom-
lig publik — for forsta gdngen utformades populdrmusikutbudet
i ndgon storre utstrickning utifrdn antaganden om &lderssegre-
gerade publikkategorier.

Som ndmnts horde sektionen foér barn- och ungdomspro-
gram, som tidigare sorterat under Foredragsavdelningen, efter
omorganisationen i februari 1956 till Talavdelningen. Radiopro-
gram riktade mot ungdom hade traditionellt inte varit starkt
musikaliskt profilerade utan tackt ett brett spektrum av fragor
som bedomdes vara av intresse for ungdomen, ofta med en milt
paternalistisk uppfostrande attityd. P& vdren 1957 startade det
forsta programmet i svensk radio med begreppet »tondr« i titeln:
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Tondrstriffen.'*> Programmet leddes av den unga kvartetten
Maud Allernds, Eric Sandstrom, Johan Sandstrom och Martha
Westin, vilkas musikpolicy framgick med all 6nskvird tydlighet
av foljande protokollsutdrag frin ett redaktionsmote, atergivet i
programtidningen:

— Nej. Jag sdger det inte. Skulle jag vara Rock’n roll-fantast,
va? Det dr det absolut virsta jag vet!

—Ja, men snalla Johan, vi ska ju forsoka ha en liten Rock-
debatt mellan Eric och dej. Du behover bara latsas att du
gillar Rocken...

— Och skimma ut mej for alla médnniskor jag kidnner d4,
va? Nej, tack, inte for mej. Jag vdgrar att upptrida som ndn
Rock-ilskare. Det dr ju inte musik. Bara en massa oarti-
kulerat vral. Rock, rock, rock och roll, roll, roll. Billigt och
dumt!

— Slipp dé! Men du da Eric, kan inte du stilla upp som
Rock-fantast. Du behover bara siga att det dr kul med
Rock...

— Hur ska jag kunna gora det ndr jag inte tycker att
Rocken dr kul. Den dr tjatig och i lingden trakig. En vidrig
musikart. Jag haller med Johan. Inte ett gott ord om Rocken

fran mej.'*

I artikeln berittas ocksd att man i Tondrstriffen vid ett tillfalle
dgnat sig dt att »i drygt en halv minut okvida Rock n’rollen med
gemensamma krafter«, vilket resulterat i protestbrev fran »ett par
hundra Rock’n rollare«.'*” Programmet uppmirksammas dock
inte sdrskilt mycket i drsbokens programkalender, dér det endast
anges att »Tondrsprogram. Ca 50 program« sidnts pa tisdagar
Kkl. 17.30-17.53.

Den 16 december 1957 startade sa programmet Spisarparty, ett
»disc-jockey-program« med Maud Allernds och Johan Sand-
strom sidnt pd méndagar, vilket presenterade »Delvis Presley —
delvis jazz«. Spisarparty var det forsta program i svensk radio
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som presenterade rockmusik i nagon storre utstrackning (de
unga programledarna hade tydligen ndgot modifierat sina tidi-
gare stdndpunkter): enligt en berikning grundad pad STIM-rap-
porterna frdn programserien var i de forsta tolv programmen i
genomsnitt ca 1/3 av den spelade musiken rock."*® Programmet
var »linge nistan [...] ensamt om rockbevakningen i etern.
Under senare delen av 1958 6kade ocksd andelen rockmusik i
programmet, vilket till viss del kan ha sammanhingt med att
Rune Hallberg tagit 6ver som producent efter Olle Helander.
Programmet sidndes dven sisongen 1958/59, och Allernis ersattes
ar 1959 som programledare av den da blott 18-driga Kersti
Adams-Ray."*’ I radions programarkiv finns endast tva program
i serien bevarade, bdda frdn 1959. Den 4 november detta dr hil-
sade Adams-Ray sdlunda lyssnarna med ett glatt »Hej alla dlskare
av jazz- och popmusik«, och i den timligen blandade repertoar
av jazz och pop som presenterades fanns bl.a. litar av Ricky
Nelson, Coasters, Sven Gosta Jonsson (hela tvd litar samt en
intervju, da Jonsson nyss slagit igenom) samt Tommy Steele.
Andra program »inriktade pa den nya ungdomsmusiken« som
kom fram i Spisarpartys efterfoljd var Tage Severins brevldda, som
startade i maj 1958, Toner for tondringar, med start i september
samma dr, och det nagot mer schlagerinriktade Hej diir!, lett av
Lasse Lonndahl, vilket startade i maj 1959. Dessutom spelades
rockmusik i onskeprogram som Sveriges bilradio, Radiohjilpen
och Besokstid — 1 synnerhet Sveriges bilradio tycks tidigt ha haft
en jamforelsevis liberal musikpolicy och spelat rockskivor som
annars forekom sparsamt i radio.'

I arsbockernas historieskrivning spelade rocken 4n sé linge en
undanskymd roll. I drsboken for 1959/ 60 heter det exempelvis att
»ungdomen har ocksd fatt sina sarskilda sandningar, framfor allt
jazzmusik«, och nyheter pd ungdomsprogrammens omrade var
detta ar Timmen Tumba samt »ett dterupplivande av en serie fran
4o-talet, "Varat ging’'«. Timmen Tumba sindes pd 1ordagar i P2
med start i oktober 1958 och Virat ging samma veckodag i P1
med start i februari 1959."! Bland de redan etablerade tonérs-
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programmen sdsongen 1958/59 fanns Tondrstriffen och Tondrs-
triffens ferieskola, vilka ocksé sindes péfoljande sisong. Under
hosten 1959 bedrevs ocksd inom ramen for Tondrstriffen ett
musikpedagogiskt experiment under titeln Vi spisar klassiskt,
nagot som uppmirksammades av Musikavdelningens medarbe-
tare som »intressant«.'* Sdsongen 1959 /60 lanserades ocksa den
nya ungdomsprogramserien Klubb Fiskartorpet, sind pa lordags-
eftermiddagarna. Den viktigaste nyheten for rockmusikens del
var dock serien Toppoppmuff, »ett program med och om ung-
domens idoler och favoriter«, som direktsindes frdn Harlem pa
Nalen pé sondagskvillarna med start i oktober 1959."** Toppopp-
muffinnebar att radion for forsta gdngen »pd reguljér basis sinde
levande rockmusik. [...] Aterigen utgick man frén rockmusikens
tempel Nalen och sinde fran denna lokal flera svenska rock-
artister varje lordag. Johan Sandstrom var presentator och Mag-
nus Banck var producent.«'** Premidrprogrammet inneholl bl.a.
den lyssnarbrevbaserade tio-i-topplistan »Skivbarometerng,
amatorartisttivlingen »Holmsangen« och ett lingre inslag ddr
Sven Tumba berittade skronor frdn hockeylivet; programmet
avslutades med ett liveframtridande av Rock-Olga.

Den instans som annars i forsta hand ansvarade for levande
populdarmusik i radio, Underhallningsavdelningens musiksek-
tion, forefaller dock ha dgnat rockmusiken foga uppmarksamhet.
I juli 1960 nimns en provinspelning med »diverse ungdomar
fran Givle« av en »Tondrsshow«, och i ett beslut betriffande
engagemangssokande till musiksektionen i oktober 1960 star
kortfattat: »Rock-Nenne — nej, hinvisas till ungdomsavd.« Vid
ett sammantriade 1 december 1961 heter det lika lakoniskt: »Bam-
bino Brothers, Sundsvall — sjunger och spelar rock m.m. — nej
tack.«'?

Kopplingen mellan rockmusik och ungdomsprogram var vid
denna tid ingalunda sjélvklar f6r radions policymakare, sdsom
framgér av den diskussion av ungdomsprogrammen i radio och
TV som fors i 1961 drs arsbok av Arne Weise, programledare for
Klubb Fiskartorpet. Han kritiserar bl.a. BBC-TV for »showbeto-
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nade tondrsspektakel [...] utan de egenskaper, som vi hir hem-
ma forsoker ge vdra programe. Vidare skriver Weise att det inte
duger

att hojta med i den kommersiella tonarspropagandan och
tysta samvetet genom att presentera smorja i en radio- eller
TV-missig yttre ram. En ung minniska dr receptiv men
mdste lira sig formagan att sovra. Vi vill forsoka hjdlpa
henne med det [...] Hér ar det fraga om nyanser, att vicka
en mottaglighet, som inte forkvivts av rockrytmer och flat-
skratt. Det finns en ensam ungdom i vart land, skotsam,
framdt, men sarbar — i behov av stdd och varsam upp-
lysning.'>

Salunda argumenterar han for ett »virdefullare« innehall i ung-
domsprogrammen och ett pedagogiskt »osynligt pekfinger« dven
i underhadllande program. Exempel pd mer uttalat pedagogiska
ansatser var Jazzskola med Bengt Hallberg och Hi there, »ett spi-
sarprogram helt enkelt fast med kommentarerna uteslutande pa
lattforstaelig engelska«.

Dé detta skrevs stod emellertid rock- och popmusikens ge-
nombrott i SR:s program for dorren: »1961 var dret dd ungdoms-
musiken pa allvar etablerade sig i svensk radio.«'*” Liksom betrif-
fande tillkomsten av Melodiradion som helhet forefaller Radio
Nords sindningar, som startade i mars 1961, ha varit den utlo-
sande orsaken — i stationens utbud ingick flera program med
»speciell tondrsprofil«, exempelvis Ldten frdn bdten och det post-
rostningsbaserade topplisteprogrammet Topp 20 (problematiken
kring Radio Nord och Melodiradion diskuteras vidare i foljande
avsnitt). P& hosten detta &r kom sd SR:s motoffensiv: den 8 ok-
tober startade Rock 61, som sidndes en halvtimme dagligen sex
dagar i veckan. Programmet producerades av Klas Burling, som
dock i inledningsskedet inte sjdlv skotte presentationen. Dé pro-
grammet den 15 april foljande ar bytte namn frdn Rock 62 till Pop
62 — en tydlig indikation pa att termen »pop« var pd vig att
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ersitta »rock« som beteckning for den samtida ungdomsmusi-
ken — tridde ocksa Klas Burling, »som frdn den 8 oktober 1961
och ’Rock 61 matat oengagerade hallimin med uppgifter [...]
fram som programledare och presenterade nyheter pa popfron-
ten«."”® Samma vecka som Rock 61 startade ocksd (den 14 oktober
1961) det publikomréstningsbaserade topplisteprogrammet Tio i
topp, som jamte Burlings program genom hela 60-talet skulle
komma att spela en oerhort viktig roll for presentationen av
svensk och utlindsk popmusik for en svensk publik (betriffande
det sistnamnda programmet se vidare nedan).

Nista innovation pa popprogramfronten var Stacken, »Melo-
diradions drop-in for sdng- och spelsugen ungdom«. Program-
met leddes av Kerstin Lundberg och Johan Sandstrom och di-
rektsdndes fran Karlaplanstudion; serien startade den 7 juli 1962
och sindes varje lordag fram till drsskiftet. I programarkivet
finns tre program bevarade. Premidrprogrammet, som alltsd
sandes pa P3:s debutdag, paminner mycket bade vad giller form
och innehdll om Toppoppmuff tre &r tidigare, med talangtavling,
gistande idrottsidol — denna géng Ingemar Johansson — och en
musikalisk blandning av swingjazz och nyare pop: programmet
presenterade bdde den nya »modedansen« twist och ett livefram-
tradande av den under 50-talet i Sverige mycket populdra ame-
rikanska sanggruppen Delta Rhythm Boys. I drsboken berittas:

Det speciella ungdomsprogrammet under hosten var
»Stacken«, direktsind frdn Karlaplan [...] Bland de rena
tondrsprogrammen intar enligt lyssnarundersékningarna
»Tio 1 topp« forstarangsplatsen hos sin speciella publik och
till ssmma publik riktade sig »Landet Runt« pa fredagarna
medan samma programs lordagssindningar vinde sig till
medeldlders lyssnare.'”

Den 21 augusti 1962 startade sd dnskeprogrammet Bara for dej, lett
av Kersti Adams-Ray, och under de narmast foljande dren vixte
floran av popprogram snabbt: bland program helt eller delvis in-
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riktade pd popmusik och tillkomna under perioden 1962—64
fanns onskeprogrammen Din egen skiva, Det vill jag hora och
Musikalisk filtpost, vidare Pop nonstop och Spisa med ... samt
ungdomsmagasinen Radioside, med Kersti Adams-Ray, Carl-Ei-
war Carlsson och Rune Hallberg, Zick-Zack och Tondrsextra.'®

Varken Rock 61 eller Pop 62 nimns i SR:s arsbocker, men 11963
ars arsbok finns en bild av en vilfriserad, slipsforsedd och pip-
rokande Klas Burling med bildtexten »Pop-programmens Klas
Burling vid mikrofonen« — detta édr ocksa det forsta omnamnan-
det av ordet »pop« i drsbockerna.' Burling kom snart att fram-
sta som radions fraimste popexpert, med en egen dterkommande
spalt i Roster i radio-TV, och medverkade i en rad skilda typer av
popprogram; exempelvis var han hosten 1963 domare i den
landsomfattande fragetivlingen Vem vet mest om pop? Att doma
av den i programarkivet bevarade finalen, sind den 29 december,
var dock programmet inte sirskilt lyckat: i hogt tempo och
under stort gravallvar presenteras en jaimn strom av samtida
poptrivia, och helhetsintrycket forstirks inte av att den ene av
finalisterna fullstindigt utklassas, delvis pd grund av studiotek-
niska problem. Vid ett av Underhéllningsavdelningens samman-
traden detta ar framforde Burling vidare »en onskan att fd sinda
pop-program dven pa kvillstid for att fa mojlighet att konkur-
rera med Radio Luxemburgg, vilket bemottes positivt — i prak-
tiken tycks dock detta inte ha varit mojligt forrdn vid kanalom-
liggningen 1966, eftersom P3:s kvillstider fram till dess upptogs
av melodiradioprogram riktade mot bredare publikgrupper. Ett
par dr senare omtalas ocksd planer pé att sinda Burling for att
bevaka en »stor popgala« i Storbritannien i april 1965.'*

Aven om popmusiken nu var fast etablerad som en del av
radioutbudet mirks bade i drsbockernas programpolitiska dis-
kussioner och i programutbudet ett visst behov av att rattfardiga
att sadan musik spelades, t.ex. med hjdlp av pedagogiska alibin.
Pa véren 1963 sidndes serien Kapa topparna, dir en jury av vuxna
musikkdnnare fick rangordna 20 litar: de fem for tillfillet hogst
placerade pa Tio i topp, Svensktoppen respektive Kvillstoppen
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samt fem latar som jurymedlemmarna sjdlva valt, varvid var och
en av de 20 ldtarna kommenterades och kritiserades av juryn.
Inte ovintat tenderade jurymedlemmarnas egna val att beldgga
de framsta placeringarna pa den salunda framrostade listan;
exempelvis toppades listan den 21 mars av »Bolles vaggvisa« med
Jan Johansson, Evert Taubes »Muren och bockerna« och »Baby
won’t you please come home« med Ella Fitzgerald, medan sista-
platsen belades av Ray Adams »De tusen sjoars land«.'®* P& hos-
ten samma dr sindes serien Toppklassiker, dir en ungdomlig
publik i bista Tio i topp-stil med hjélp av mentometer och under
varsamt pedagogisk ledning rostade fram en topplista av hits ur
den historiska konstmusikrepertoaren. Samma host gjordes ock-
sd tre program under titeln Tre mot tre, ddr foretriddare for olika
populdrmusikgenrer diskuterade varandras preferenser — i det
sista av programmen medverkade Olle Helander, Gnesta-Kalle,
Lars Werner och Klas Burling i en bitvis timligen animerad
debatt, dir musiksociologen Goran Nylof fick sista ordet sisom
ovildig utomstaende expert.

Inom Underhéllningsavdelningen virjde man sig ocksda mot
anklagelser om att Melodiradions utbud skulle vara dominerat
av popmusiken. Exempelvis heter det i 1965 drs arsbok:

Det ir fortfarande ménga som sitter likhetstecken mellan
pop och melodiradio. Detta stimmer dock icke med verk-
ligheten. Numera menar man med pop vanligen tondrs-
musik med engelsk text och tonvikt pa elektriska gitarrer.
Detta slag av musik har forekommit varje dag ett par tim-
mar i regel pd eftermiddagarna och kvillarna (P3).'**

Vidare pépekas att »nir det giller popmusiken har vi det senaste
aret provat pa att blanda upp den med informativa inslag for
ungdom«; som exempel ndmns olika tal-, aktualitets-, debatt-
och blandprogram. I sammanhanget omtalas for 6vrigt att Barn-
och ungdomssektionen sedan ett drygt dr tillbaka ingick i Under-
héllningsavdelningen, vilket beskrivs som »ett arrangemang som

169



bjuder vissa fordelar, speciellt nir det giller ungdomsprogram-
men« — denna organisatoriska forindring var siledes ett uttryck
for att en specifikt ungdomsinriktad musik hade kommit att
framsta som det visentligaste inslaget i den del av programutbu-
det som vinde sig till ungdomen. Ett likartat resonemang fors
ocksa i foljande ars arsbok, dir serien Poptickarna — ett inslag i
torsdagskvillarnas magasinsprogram Tondrskvill, som startade i
september 1965 — framhalls som ett »experiment med musikpe-
dagogiska syften«, i vilket »musikexperter med forankring i
popmusik redogjorde for dess framvixt och musikaliska struktur
pa ett lattfattligt och underhéllande sitt«.'® Serien var upplagd
som en exposé over popmusikens musikaliska kdnnetecken un-
der medverkan av bl.a. musikpedagogen och jazzkinnaren Bertil
Sundin. I dokumentarkivet finns protokoll bevarade fran tvd av
de sammantriden som holls kring programmets utformning.
Utgdngspunkten &r ett citat frdn Sundin, som hdvdar att skolbar-
nen lever i tva skilda musikvirldar, skolans och fritidens. Pro-
grammakarna menar att man hellre dn att kritisera popmusiken
som torftig bor undersoka dess kvaliteter, och slutsatsen ar att
»popen skall anvindas som en av nycklarna till musikintresset
for ungdom i en programserie«. Seriens uppldaggning och mark-
nadsforing diskuteras utforligt, och ledarna i ungdomsorganisa-
tionerna ses som nyckelfigurer. Man menar dock att alltfor upp-
seendevickande marknadsforing i pressen bor undvikas, efter-
som detta kan ge intryck av pekpinne. I gammal god studiefor-
bundstradition diskuteras ocksd utgivning av ett tryckt studie-
material till programmen.'® Helhetsintrycket av diskussionen
och de firdiga programmen ir att projektet har en tydlig karak-
tdr av vilmenande men ndgot paternalistiskt avfattad pedagogik,
och det tycks ocksa ha utgjort ett av de sista uttrycken for ra-
dions traditionella folkbildningsideal pd popmusikomrédet.
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En ny tids radio

Som flera gidnger antytts ovan kan Melodiradions start i maj 1961
med fog karakteriseras som den viktigaste forandringen i radio-
utbudet under den hir aktuella tidsperioden — med tanke pa dess
vittgdende konsekvenser betriffande sindningstider, program-
former, lyssnarvanor och kulturpolitik ligger det till och med
nira till hands att beteckna melodiradiostarten som den mest
revolutiondra omvilvningen over huvud taget genom hela den
svenska etermediehistorien. En sddan dramatiserande historie-
skrivning kan ocksd hdmta niring ur de spektakuldra omstin-
digheterna kring Melodiradions tillkomst. Den riskerar dock att
undanskymma det faktum att de forandringar i radioutbudet
som Melodiradion medforde dven kan ses som en dndamalsenlig
anpassning av radiomediet till viktiga langsiktiga och genomgri-
pande samhillsforandringar som dgde rum under 50- och 60-
talen: den tekniska utvecklingen, med dess konsekvenser for
radiolyssnandet (bilradio, transistorisering), arbetstidsforkort-
ningen, TV:s framvixt och ungdomens foérindrade villkor.

De programformer som skulle komma att bli typiska for
Melodiradion, framfor allt det »oproducerade« flodet av popu-
lirmusik pa grammofon, korta halldinsatser och nyheter, hade
ocksa sina foregangare i foretagets programutbud. Exempelvis
sindes pa lordagarna under sidsongen 1957/58, med start den 5
oktober 1957, Metronomen med Jorgen Cederberg, vilket presen-
terade »mycket musik« samt »senaste nytt och ett och annatg,
och fr.o.m. den 17 maj 1958 inneholl programmet »endast gram-
mofonmusik, senaste nytt och viderlek«. I arsboken f6r 1959/ 60
beskrivs bl.a. f6ljande »nyheter i programverksamheten« under
det gangna verksamhetsaret (1958/59):

...lyssnarnas intresse for sma portabla mottagare, inte
minst sddana av transistortyp, manifesterade sig tydligare
an ndgonsin under den rekordvackra sommaren [1959], da
lordagsledigheten slog igenom pé bred front [...] som-
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marens programschema tog hansyn till denna — tills vidare
temporira — forskjutning i lyssnarvanorna genom att varje
vardag och pa lordag f.m. dgna sdrskild uppmirksamhet at
semesterfirare och lordagslediga.'s’

Den kurigsa formuleringen om »tills vidare temporira« forind-
ringar i lyssnarvanorna antyder att man anade mer varaktiga
forandringsmonster dn de som sammanhingde med viderleken.
De programmissiga nyheter som dsyftades innefattade bl.a.
grammofonkdseriprogrammet Vid abborrgrundet, som sindes pa
l6rdagsmorgnarna sommaren 1958. En mer ldnglivad innovation
var dock Sommar, med »littlyssnat for semesterfolk«, som star-
tade den 29 juni 1959 och sindes varje dag mdndag—fredag under
denna sommar. Sommar beskrivs pa foljande sitt i nidsta ars
arsbok:

Programmet bestod till storsta delen av latt semestermusik
och kunde limpligen avnjutas via bdrbara transistor-
apparater. Att sd ocksa skedde fick vi patagliga bevis for i
debatten om transistorapparaterna som oronpldga pa tag,
bussar, batar och 6verallt i det fria. Aven om den portabla
radion mdste anvindas med en viss urskillning av bararen,
sd dr vil dessa sindningar en riktig giv da det som nu géller
att satsa pa radiotider som inte beldggs av TV.'®

Sommarsdsongen 1960 presenteras programmet i programkalen-
dern med underrubriken »Littlyssnat for Er pd badstranden, pa
vdgarna och i hingmattan«. Programmet har som bekant visat
sig hora till de mer seglivade (och tidvis omstridda) inslagen i
SR:s utbud; exempelvis firade man ar 1989 dess 30-drsjubileum
med att sinda nagra av de mest efterfrdgade »klassikerna« i re-
pris.

I 1960 ars arsbok haller ocksa Nils-Olof Franzén en program-
politisk betraktelse om radions framtida inriktning, bl.a. mot
bakgrund av kanalprofileringen pa hosten 1960. Han menar att
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»det ultra-rorliga radiolyssnandet« med transistorapparater nu
var ett faktum. Vidare berittas att »ungdomarna numera far
egna musikprogram i P2 varje dag« samt att ndstan 40 procent
av alla forvirvsarbetande (exklusive husmddrar) uppgivit att de
hade radio vid sin arbetsplats; av dessa lyssnade drygt en tredje-
del dagligen under arbetet. Musik under arbetet, som sindes
dagligen kl. 11-12, beskrivs som »allmingiltig underhéllningsmu-
sik av ’skvalkaraktir’«. Infor framtiden forutspar Franzén att
musik och nyheter skall komma att spela en dannu mer domine-
rande roll i radions utbud.'® I en kommentar till Fritimmen och
Lite gammeldags, som ocksd sints sdsongen 1959/ 60, heter det
lingre fram i drsboken:

Vi forsoker vinda oss till visentliga lyssnargrupper pa dag-
tid med »kategoriunderhéllning« (som emellertid forstds dr
sd allmint hallen att den kan anammas av vem som helst).
Pionjdrprogrammet pd det omradet var Sveriges Bilradio,
och dess efterfoljare blir sikert fler vad det lider.!”

Vad giller den nimnda »kategoriunderhallningen« tycks bilister-
na ha varit en relativt gynnad malgrupp: exempelvis startade den
17 juni 1959 Rattugglan med »underhallning for ldngtradare och
andra nattbilister«, och under rubrikerna Fast i kon, Fest i kon
respektive Godnatt till kon sindes den 26 juni 1960 tre program
med »rdd och uppmuntran, »fler rdd och mer uppmuntranc
respektive »trost [...] for hemvindande midsommarfirare«.
Marken var alltsa vid denna tid redan beredd for forindringar
i radioutbudet, men utvecklingen kom att paskyndas avsevirt av
en ovintat (och ovilkommet) uppdykande konkurrenssituation.
Den 8 mars 1961 pdborjade Radio Nord, en piratsindare baserad
pé fartyget m/s »Bon Jour«, som ldg forankrat pa internationellt
vatten ca 18 distansminuter utanfor Nyndshamn, sina sindning-
ar. Vid ett direktionssammantride tva dagar senare presentera-
des en lyssningsrapport baserad pd stationens sindningar 9.00—
11.30 foregdende dag, d.v.s. andra dagen stationen var i luften.
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Rapporten diskuterar sindningarnas tekniska kvalitet och risken
for interferens med nirliggande sindare. Vidare beskrivs sind-
ningarnas innehéll — »Overvigande delen av programmet bestar
av schlagermusik pd grammofon [...] Som speciell nyhet presen-
terades Goingeflickorna med "Kdra Mor’« — samt reklaminsla-
gen, omnidmnandet i sindningarna av diverse vilgorenhetsin-
samlingar och de kindisar som varit narvarande i studion: Lill-
Babs, Siw Malmkvist, Gosta Bernhard, Owe Thorngvist och Carl
Jularbo. I premiidrdagens sindningar hade ocksa Evert Taubes f6r
dndamalet specialkomponerade »Radio Nord-valsen (Kirlek i
rymden)« framforts.'”! I motesprotokollet noteras att frigan om
Radio Nord skulle tas upp vid sirskilda ssmmantriaden med bl.a.
programkollegiet, samt att avlyssningen av och rapporteringen
om dess sindningar skulle fortsitta.'”> Ocksd vid Underhdll-
ningsavdelningens sammantride den 9 mars diskuterades Radio
Nord, och det ansdgs att man borde informera de artister som
medverkade i dess reklamsindningar om att »Sveriges Radios
intresse for dem avtar i proportion till deras frekvens i Radio
Nord«.!”?

Drygt en manad senare, den 21 april, informerade Rydbeck vid
ett direktionssammantride om »vissa atgirder som planeras vid-
tas med anledning av Radio Nords verksamhet«.'* Vid pafoljan-
de styrelsemote, den 27 april, redogjorde radiochefen for de
underhandskontakter som tagits med kommunikationsdeparte-
mentet och 1960 drs radioutredning i Radio Nord-fragan. Det
hinvisades ocksd till en PM, daterad den 12 april, dir Rydbeck
i otvetydiga ordalag av opinionsskil forkastade forbudslinjen
och hiavdade att »den enda motatgird som kan ha ndgon utsikt
till framgang dr att Sveriges Radio far mojligheter att konkurrera
ihjal foretaget«. Rydbecks forslag var att den sindningsfria dag-
tiden i P2 (kl. 6-17) skulle fyllas med ett »litt program« samt
att P1 »skulle kompletteras med ett blandat musikprogram kl.
23—01«; dessa dndringar borde ske »snarast mojligt«. »Efter dis-
kussion godkinde styrelsen enhilligt radiochefens forslag« lyder

den lakoniska protokollsanteckningen.'”
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Ett viktigt inslag i konkurrensen med Radio Nord var utnytt-
jandet i Melodiradion av den goodwill som bestod i Sveriges
Radios bland allmdnheten redan vilkidnda radiopersonligheter. I
ett direktionsprotokoll fran den 5 maj, samma dag som melodi-
radiosindningarna startade, papekas att foretagets »kanda ros-
ter« borde utnyttjas s mycket som mojligt som halliman i
Melodiradion. Vid ett extra direktionsmote pa eftermiddagen
samma dag meddelades att fragan 16sts pa sd sitt att Folke Ol-
hagen och Bengt Feldreich tills vidare skulle ta halldtjansten
varannan eftermiddag.”® Organisationen av Melodiradions pro-
gramarbete var alltsd langt ifrdn firdig vid programmets start —
forst i mitten av juni talas for forsta gdngen om tillsittande av
en ny tjanst for detta andamal.'”” Ocksa programtidningen Rdster
i radio-TV forefaller ha tagits pd singen: Melodiradion om-
nimns i dess programtablder forsta gdngen i nr 21/1961, som
avhandlar programmen under veckan 21—27 maj.

Aven styrelsen tycks ha handlat i nigot hastigt mod. I proto-
kollet fran paféljande styrelsemote (den 16 juni) dterfinns, efter
Franzéns pdpekande att »om Melodiradion skall vara kvar, méste
P1 fd en mera serigs karaktir«, foljande tvehagsna referat:

Tog ordféranden upp till debatt frdigan om radion — sdsom
pastds i en del av pressen — numera dsidosatt sin folk-
bildande uppgift till forman for de litta programmen. Ett
flertal ledamoter uttalade sig. Det konstaterades att press-
kritiken ej dr enhetlig. Man kan inte sdga att kulturambi-
tionen dr ldgre nu: i de framlagda hostplanerna ar kultur-
programmen rikt representerade. De litta programmen till-
godoser ett allmint lyssnarkrav. Sveriges Radio maéste ha
kvar lyssnarna. En hojning av kvalitén bor dock efterstra-

vas.!”8

Til syvende og sidst spelade dock pressens kritik en underordnad
roll jaimfort med konkurrensen om lyssnarna: Melodiradion
hade kommit for att stanna. I den féljande drsboken heter det:
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Radioaret 1960—61 bor ur underhéllningsavdelningens syn-
vinkel framforallt betecknas som det dret dd musiken,
melodin, pd nagot sitt blev en huvudfaktor i underhall-
ningssammanhangen. Detta naturligtvis framst beroende
pa att Sveriges Melodiradio blev till under denna period.
Den 5 maj borjade melodierna floda i FM-kanalen. Det har
ju tidigare podngterats att Melodiradions grundtanke, detta
med en kanal med litt musik som ett programalternativ,
egentligen inte dr ny som idé hos tillskyndarna. Men den tal
att upprepas. Det var alltsd ingen sensationell nyhet for oss
att Melodiradion visade sig fylla ett sd stort behov.'”

Vidare ndmns Sommar som »en ansprakslos foregdngare till
Melodiradion«, innehallande »ett koncentrat av det som just &r
Melodiradions signum: flodande musik avbruten av nyheter,
viderlek, kaserier och kuriosa« — det nya programformatet inne-
bar bl.a. nya krav pd »extra korta [nyhets-]kommunikéer en
minut i varje heltimme«. De forsta veckorna sinde Melodiradion
dagligen mellan kl. 6.00 och 17.00, men sindningstiden forlang-
des senare till kl. 19.00. Enligt drsboken var ca 5 timmar per dag
»producerat« programmaterial, medan dterstoden utgjordes av
»latt musik pad grammofon«. En granskning av programtablderna
ger vid handen att andelen producerade program under den
forsta tiden var betydligt mindre dn sd; likval var det enskilda
program som bidrog mest till Melodiradions framgéngar under
den forsta tiden den producerade programpunkten Det ska vi
fira, ddr forst Pekka Langer och senare Sven-Olof Sandberg »in-
bjod svenska folket att fira och hylla olika personer, hiandelser
och foreteelser«. Idén till programmet hade ursprungligen kom-
mit fran underhéllningschefen Tage Danielsson, 4ven om formen
i sig som nidmnts forefaller ha haft tidigare foregingare i radio-
utbudet.'®

Melodiradion i P2 och »Sveriges Nattradio« i P1 (d.v.s. sind-
ningarna under tiden 23.00-1.00) utgjorde till en borjan tidsbe-
grinsade forsoksverksamheter. Medel for sindningarna bevilja-
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des inledningsvis fram till halvarsskiftet 1961, darefter for perio-
den 1 juli — 30 september 1961, samt, efter en framstillan frdn SR
den 23 augusti 1961, for fortsatta sindningar fram till slutet av
budgetdret 1961/ 62. Den 24 maj 1962 anholl sa SR om tilldelning
av medel for utokning av Nattradions sindningar till att omfatta
hela natten fran Melodiradions slut fram till kl. 6.00. I samma
skrivelse passade man ocksd pd att anhdlla om medel for »en
programmissig utformning« av forsokssandningar kvillstid 6ver
en tredje FM-kanal via FM-sidndarna i Nacka, Goteborg, Horby,
Sundsvall och Lulea. Bada dessa dskanden beviljades den 6 juni
1962."*! Helnattssindningarna i Nattradion startade den 24 juni,
och den 7 juli 1962 borjade »melodiradiosindningar pa ’vanlig
kvillstid’ 6ver de da fardiga P3-sindarna i Horby och Goteborg
[...] Fyra ér senare kunde man i hela landet hora alla tre pro-
grammen pa FM.«'® Den konkurrerande radiostation vars verk-
samhet fungerat som katalysator for denna kraftiga expansion,
Radio Nord, upphorde med sina sindningar en vecka fore P3:s
start, sedan riksdagen antagit en lag som kriminaliserade all
medhyjilp till sindningsverksamheten inklusive annonsering och

sponsring.'®

Melodiradion och programpolitiken

Den intensiva programpolitiska diskussion som i SR:s drsbocker
ackompanjerar Melodiradions framvixt ger en antydan om styr-
kan i det motstdnd och den kritik som programreformen gav
upphov till. Foretagets talan fors i forsta hand av programdirek-
tor Franzén, som trots att han personligen sannolikt inte var
odelat fortjust infor utvecklingen (jfr citatet ovan frin styrelse-
motet den 16 juni 1961), efter bésta (och inte oansenliga) formaga
argumenterar for dess berdttigande. I 1961 ars drsbok forsvarar
Franzén sdlunda inforandet av Melodiradion utifrdn en diskus-
sion av »vad folk vill ha«.'®™ Han pdpekar bade att de kom-
mersiella radioforetagen pd grund av den bristande méangfalden
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i deras utbud inte kan sdgas ge lyssnarna »vad de vill ha« och att
gdngna tiders svenska radioutbud varit alltfor exklusivt: »under-
héllning och forstroelse« hade ett kvartssekel tidigare endast
upptagit en fjardedel av sindningstiden, medan andelen nu var
ca hilften. Melodiradion innebar saledes att »de gamla ’oritt-
visorna’ mot de ’littlyssnande’ licensbetalarna har kunnat upp-
hivas«. Folkbildningsforesprakarnas invindningar mot Melodi-
radion tillbakavisas som uttryck for en »formyndarmentalitet av
gammalt kidnt mirke«, samtidigt som Franzén nagot inkon-
sekvent papekar att dven det »serigsa« utbudet okat i omfattning.
Ockséd i foljande ars drsbok dterfinns en artikel dir Franzén
bemoter presskritiken mot foretaget »for vad man betraktade
som en opdkallad kapitulation infor den enklare publiksma-
ken«.'®*> Melodiradion hade nu kompletterats med Nattradion
och P3, vilket visade att Sveriges Radio betraktade den nya pro-
gramformen som »en bestdende och viktig del av det svenska
radioprogrammet«. Franzén pekar vidare pd genrebredden i
Melodiradions musik, de informativa programinslagen, de laga
kostnaderna jamfort med de mer »seridsa« avdelningarnas pro-
gram samt lyssnarnas uppskattning av nyordningen.

I Underhallningsavdelningens interna programdiskussioner
under Melodiradions forsta dr mirks tydliga tecken pé att den
nya programformen inte var oproblematisk. Ett dterkommande
tema i diskussionerna dr hallimédnnens lamplighet for uppgiften
att fungera som sammanhallande faktor i programflodet. I slutet
av 1962 hade tydligen de mest vilkidnda halliminnen forsvunnit
fran Melodiradion: Hasse Tellemar undrade vid ett avdelnings-
sammantrade »om det var riktigt tinkt att anvinda anonyma
roster i Melodiradion. Han ansag for sin del att det varit enbart
till fordel i Radio Nord med de vilkidnda rosterna i stil med Gert
Sandin [sic].«'*¢ Kritiken av hallimdnnens bristande engage-
mang och kunskaper aterkommer sedan vid upprepade tillfillen

under de foljande aren.'®

I oktober 1965 diskuteras ett experi-
ment med »vidrdkvillar« vid jultid samma ér, och diskussioner

fors ocksd om att pé forsok ange namnen pa hallimdannen och
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grammofonproducenterna i syfte att skapa ett mer personligt
och engagerat forhallande mellan dessa och lyssnarna. Atmins-
tone forsoket med programvirdar, vilket genomfordes i mellan-
dagarna, tycks ha fallit val ut. Ocksd frin halliminnens sida
forefaller initiativ till en mer personligt profilerad framtoning ha
tagits i Melodiradions dubbeltimme ar 1966, vilket dock gav upp-
hov till viss kritik inom avdelningen.'®

Den plotsliga och kraftiga utokningen av sindningstiden still-
de sjilvfallet stora krav bdde pa arbetsinsatser och pa produktion
av kreativa idéer, och antalet »producerade« program forblev
dérfor linge begrinsat. Detta papekas bl.a. i 1963 ars drsbok, dar
dock ett exempel pa den sistnamnda kategorin omtalas: fredags-
kvillarnas P3-posten, familjejournal med melodi, sint pa varen
och sommaren 1963, vilket var sd populirt att det repriserades
péfoljande morgon.'® Eftersom Melodiradion fran borjan helt
och héllet baserades pa grammofonmusik var Underhéllningsav-
delningens musiksektion inte inblandad i dess programsdttning
— 1 musiksektionens protokoll frén perioden 1961—63 nimns dver
huvud taget ingenting om vare sig Radio Nord eller Melodira-
dion. Utformningen av Melodiradion var i forsta hand en ange-
ligenhet for den sirskilda melodiradiosektionen men dgnades
ocksd stor uppmirksamhet vid avdelningssammantradena. I ja-
nuari 1963 diskuterades sdlunda risken for »en alltmer oengage-
rad radiolyssning bland den stora allminheten«, och som mot-
atgirder foreslogs forklarande ingresser, trailers i Melodiradion
for ovriga kanalers program och informativa inslag »under pro-
grammets ging«. Forslag framfordes ocksa om att »aterinfora
rubricerade kvartar« i Melodiradion (under 1962 hade enstaka
kortare rubricerade programpunkter ingdtt i melodiradiosidnd-
ningarna).'® I melodiradiosektionens diskussion i juli 1963 av
planerna for hostsisongen omndmns inte mindre 4n 15 olika
aterkommande producerade programpunkter, och i januari 1964
diskuteras forslag bade om trafikinformationsprogram och om
en direktsind »trevlig show fran Karlaplan«.”" En for senare
decenniers programutbud betydelsefull fingervisning om hur
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man kunde 16sa problemet med att pa ett inte alltfér kostsamt
sitt fylla programtiden med ett strukturerat innehdll gavs i
blockprogrammet Goddag min fru, sint sisongen 1964/65 pa
torsdagar kl. 9—12 i P2 och riktat till husmodrar. Programmet
innebar ett forsok att »blanda melodiflédet under morgnar och
formiddagar med informationer, kdserier, konsumentupplysning
och t.o.m. smd pjdser«.'”

Ocksd musikvalet i Melodiradion gav upphov till diskussioner.
Den ovan berdrda kritiken av popmusikens formenta dominans
i utbudet framfordes ocksa av gammaldansproducenten Hilding
Peterson, som vid ett tillfille menade att »Melodiradions pop-
och jazzmusik« fick »dominera for mycket; det forefaller som om
programmet endast dr till for tondringar«. Som kompensation
beslots att Peterson skulle producera »ett direktsint morgonpro-
gram varje onsdag kl. 6.00-6.30 — en slags Frukostklubb for
fabriksanstillda och andra yrkesgrupper, som bérjar sitt arbete
redan kl. 7« med sindningsstart den 9 oktober 1963.'* Vid ett
annat sammantrdde kritiserade Magnus Banck den enligt hans
mening alltfor blandade sammansittningen av Melodiradions
musikutbud, varvid det foreslogs att man skulle lyssna pd ame-
rikanska discjockeyprogram for att fa impulser betrdffande
musiklidggning och presentation. En bestillning utgick senare till
radions jazz- och nojeskorrespondent i USA, Claes Dahlgren, av
inspelningar av sddana program for avlyssning inom melodi-
radiosektionen.'

Melodiradion var sdledes flera ar efter tillkomsten fortfarande
kontroversiell, bade betriffande programformen (det mer eller
mindre ostrukturerade musikflédet) och betriffande innehallet
(den genremdssiga sammanséttningen av musikutbudet). I 1965
ars arsbok tillbakavisas kritiken pa bigge punkter:

Forutom tidigare omndmnda »Gammaldans for hela slan-
ten« i melodiradions P3 vill vi peka pd »Melodiradions
klassiker« och »Operettdags« som tvéd typiska icke pop-
musikprogram. Aven om den &vervigande delen av
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Melodiradion ér ett slags litt bakgrundsmusik, finns dar
atskilliga producerade program.'*

Foljande ar talas dock i stillet i drsboken om »den egentliga
Melodiradion, bakgrundsmusiken eller, som det vanligen kallas,
skvalet, vilket svarar for den storsta delen av de omkring 3 ooo
populdirmelodier som sinds varje vecka« och om »det av stats-
makterna pdbjudna skvalet«.””® Det forefaller sdledes som om
mdnga ur en dldre generation radiounderhallningsmedarbetare
fortfarande var skeptiska till Melodiradion — nistan fem ar efter
dess tillkomst papekas ocksa vid ett sammantrdade inom Under-
héllningsavdelningen behovet av att »en dag diskutera begreppet
’Melodiradio’«."’

Den programpolitiska debatt som fors utdt och inom foretaget
under forsta hidlften av 6o-talet indikerar att det bland radions
medarbetare knappast fanns nagon enhetlighet och samstim-
mighet betriffande motiven f6r de genomgripande forindringar
av programutbudet som genomfordes under dessa ar. Hér blan-
das folkbildningsambitioner, forestallningar om konstnirlig kva-
litet, funktionella aspekter pa musiklyssnandet och subtila nyan-
seringar av begreppet »underhallning« med handfasta hanvis-
ningar till lyssnarmajoritetens mening. Dessa uttalanden bor
dock, snarare dn att ses som ohederliga eller berdknande, ldsas
som uttryck for en inte obetydlig osdkerhet och forvirring infor
komplexiteten i de tidens snabba samhillsférandringar som man
likval efter bista formdga stravade att anpassa radions verksam-
het till. Melodiradion tillkom som ett hastigt framtvingat defen-
sivt drag i en konkurrenssituation, och de forindringar den
innebar hade utan denna konkurrens med stor sannolikhet blivit
betydligt mer langdragna och gradvisa. Franzéns tal om de tidi-
gare ordttvisorna mot stora delar av radiopubliken var dock
lingt ifran nagon efterrationalisering: inom foretaget hade
mdnga verkligen linge varit angeligna om att bygga ut program-
verksamheten i populdrare riktning, men tekniska och ekono-
miska svdrigheter samt radions speciella dgar- och styrelseforhal-
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landen hade lagt hinder i vigen."”® Ett programformat i mangt
och mycket liknande Melodiradion hade i sjilva verket produce-
rats redan ndstan tio ar tidigare i de »beredskapsprogram« vilka
i borjan av 50-talet spelades in och lagrades i bergrum som for-
beredelse for ett krigs- eller krislige. Beredskapsprogrammen
omfattade material for en veckas sindningar dygnet runt och
dominerades helt av populdr- och underhéllningsmusik, alltsd en
form liknande Melodiradion, om 4n inte med dennas »oprodu-
cerade« flode av orubricerad musik. Ur detta programmaterial
sammanstilldes for 6vrigt senare (den 8 april 1985) en hel dags

sandningar i P2."”

Nya programtyper och genreblandningar

Som framgatt av det foregdende medforde Melodiradion ménga
nya problem for programansvariga producenter. I sokandet efter
l6sningar pa dessa problem lanserades flera nya programformer,
men ockséd etablerade programtyper modifierades pd olika sitt
for att passa in i det forindrade radioformatet. Problematiken
var kanske sirskilt pataglig betriffande de traditionella formerna
av grammofonprogram: niar grammofonmusikens andel av det
samlade radioutbudet 6kade kraftigt riskerade dessa produ-
cerade program att drunkna i den odifferentierade »skval-
musiken«. I 1963 ars drsbok heter det sdlunda:

Bat- och bilradio, transistorer, kad fritid och i viss min
Radio Nords verksamhet har bidragit till att antalet gram-
mofontimmar 6kat sd avsevirt, att vi under 1963 faktiskt
spelade grammofon sammanlagt drygt 26 timmar per dygn
over de 3 radiokanalerna samt TV-kanalen.?

Skribenten fortsétter med att rdkna upp ndgra rubricerade »kor-
ta men i sitt slag mycket uppskattade dterkommande grammo-
foninslag« som fortfarande fanns kvar som héllpunkter i ut-
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budet: skivan efter Dagens dikt, Gamla skivbekanta, Grammofon-
dans, Musik for miljoner, Klassiska klanger, Andliga singer och En
glad ton.

En programgenre som framstod som utvecklingsbar var ser-
viceprogrammen for bilister — som tidigare nimnts en form in-
troducerad redan vid mitten av 50-talet. Med start i mars 1963
sindes pa vardagarna kl. 17-18 i Melodiradion For er pd vig eller
redan hemma; sisongen 1964/ 65 hette programmet Pd vig hem.
Formen diskuterades vid ett avdelningssammantréde i februari
1965, varvid diskussionen bl.a. gillde limpligaste sindningstider
och kanalplacering for detta slags program. Bertil Perrolf mena-
de att det fanns »alldeles for mycket« serviceprogram, eftersom
folk d4nda inte lyssnade uppmarksamt pd den information som
framfordes, men motet delade inte hans mening.*®" Vid detta
sammantrdde diskuterades ocksd en annan hybridform, son-
dagseftermiddagarnas Sportextra i Melodiradion, varvid fram-
kom att Underhallningsavdelningens medarbetare var missnojda
med att avdelningen betalade 42 0oo kr per ar f6r programmet
— en ersdttning sannolikt betingad av att Sportextra sindes pa en
tid tilldelad Underhallningsavdelningen och dédrmed bidrog till
att fylla ut dess produktionsatagande — eftersom »reportrarna
och sédledes dven referaten var daliga«.

Som »genreblandningar« kan betecknas inte bara nya synteser
av tidigare existerande programtyper, utan ocksa de nya kombi-
nationer av olika musikgenrer som skapades i forsoken att mot-
verka den musikaliska segregation som den tilltagande kanalpro-
fileringen var pd vdg att medfora. Sddana forsok hade forekom-
mit tidigare, t.ex. i det ovan nimnda grammofonprogrammet
Blandad giv. 1 en strdvan att overbrygga den alltmer mirkbara
musikaliska generationsklyftan sindes dren kring 1960 serien
Mina melodier och dina, som gick ut pd att »en kidnd person och
hennes (hans) dotter (son) spelar skivor for varandra«.? Si-
songen 1962/ 63 sindes bade Pop for pappa, »ett program for de
medeldlders lyssnarna«, och Melodiradions klassiker »som pa
lordagseftermiddagen bjod ett alternativ till P1:s Bilradio«. Pa
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sommaren 1963 gjordes ocksa ett experiment med Lordagsprata-
ren, »en form av kvalificerat disc-jockey-programe, dir bl.a. Jan-
Ojvind Swahn och Mats Rehnberg medverkade. Pop fér pappa
leddes av Sven-Olof Sandberg och sindes tre dagar i veckan i
P3 under perioden 24 december 1962 — 29 april 1963. Sdsongen
1964 /65 sindes som ndmnts i samarbete med Musikavdelningen
serien Vad tycker ni pd lordag?, och i foljande ars arsbok omtalas
»Ake Runnquists presentation av Ferlin-skivor till blandningen
av seridst och populirt i "Non pop’«.??

Som Nils-Olof Franzén hade framhallit &r 1962 var avsikten att
inkludera en viss andel »klassiska juveler« i Melodiradions mu-
sikutbud. T arsbockernas programstatistik anges ocksda under
forsta hilften av 60-talet tidvis ganska ansenliga sindningstider
for »populir klassisk musik« i Melodiradion (se tabellbilagan).
Denna musik torde dock till storsta delen ha varit hinvisad till
rubricerade »reservat« i melodiradiotablén snarare dn att ingd i
den ospecificerade grammofonmusiken. I detta avseende kom
sdledes den historiska konstmusiken att jamstillas med andra
mer sarpraglade musikstilar som i tilltagande utstrickning tillde-
lades egna genrespecialiserade program, som t.ex. Country and
western eller Hootenanny (bada 1964).

Radions topplistor

En av de mest uppmirksammade nya programformerna i Melo-
diradion utgjordes av topplisteprogrammen, framfor allt Tio i
topp, Kvillstoppen och Svensktoppen. Topplistor 6ver popularmu-
sik baserade pa skivforsiljning eller andra matt pd popularitet
var i borjan av 6o-talet dnnu en relativt ny foreteelse i Sverige:
dven om noteringar av mest sdlda skivor och notutgavor liksom
popularitetsomrostningar férekommit i branschpressen dnda
sedan 3o0-talet startades den forsta regelbundet aterkommande
topplistan av Expressen i december 1955.* De tre ndimnda pro-
grammen var dock inte de forsta exemplen pé topplistebaserade
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radioprogram: under vdren 1961 sindes med start den 15 februari
en serie om atta program under titeln Arhundradets schlager.
Arsboken fortiljer att i detta program

vinde vi oss till lyssnarna och frigade efter 1900-talets po-
puléraste svenska schlager och vi blev horsammade 6ver all
forvintan eftersom 6ver 100.000 brev sidndes in till tiv-
lingen [...] I sex program spelades upp nédgra av de popu-
laraste melodierna frdn varje decennium under 1900-talet.
Lyssnarna fick varje gdng rosta om bista melodien. De sex
segrande melodierna spelades dérefter upp i en final, varvid
lyssnarna korade drhundradet [sic] schlager, som blev
»Gotlandsk sommarnatt«.?®

Programledare var Olle Bjorklund och bland de medverkande
fanns Brita Borg, Carli Tornehave, sainggruppen Four Hits och
Underhéllningsorkestern under ledning av Thore Ehrling. I detta
programs efterfoljd sindes ocksd pa nyarsdagen 1962 Arets me-
lodi, ddr lyssnarna ater kunde sinda in rostsedlar, och pd véren
1962 serien Arhundradets virldsschlager, dir lyssnarna valde sina
favoritmelodier, med Four Hits, Underhallningsorkestern med
Thore Ehrling och gistartister samt Jorgen Cederberg som pro-
gramledare.

Dessa program var dock utformade enligt en traditionell
schlagerkavalkadmodell dir samtliga melodier presenterades i
levande framforanden av samma artister och musiker. De nya
topplisteprogrammen baserades i stillet pd skivinspelningar och
fokuserade dirmed intresset pa de specifika egenskaperna hos
den enskilda inspelningen snarare dn pd den noterbara melodin
i sig. Radiotopplistor byggda pa skivinspelningar hade i och f6r
sig ocksa tidigare forekommit sporadiskt i svensk radio, till och
med fore Radio Nords program av detta slag, vilka ofta brukar
framhaéllas som forebilder for Tio i topp och Svensktoppen: som
framgatt ovan inneholl Toppoppmuff redan 1959 en lyssnar-
brevsbaserad skivtopplista. Inget av de tidigare topplistepro-
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grammen hade emellertid haft den genomslagskraft som 60-ta-
lets nya program i genren visade sig besitta. Som redan nimnts
startade Tio i topp 1ordagen den 14 oktober 1961; Lill Lindfors var
programledare och Carl-Eiwar Carlsson producent. I program-
met rostade en jury, bestdende av 200 ungdomar fran Stockholm
och lika médnga fran ndgon annan stad ute i landet, fram en
topplista om tio litar, valda bland de tio frdn foregdende veckas
lista plus fem nya latar. Omrostningen skedde med hjilp av den
dé nya svenska konstruktionen mentometern, en anordning som
lit varje jurymedlem avge sin rost via en tryckknapp, varvid en
mitares utslag visade antal tryckande jurymedlemmar som en
procentuell andel av hela juryn. Under somrarna ersattes Tio i
topp av det snarlika Sommartoppen, de forsta dren lett av Pekka
Langer, ddr juryn reducerades till halva storleken genom att
stockholmsdelen utgick.

Som ett komplement till det publikréstningsbaserade Tio i
topp presenterade Kvillstoppen, sint en ging i veckan med start
den 10 juli 1962, en topplista over skivforsiljningen i Sverige.
Listan omfattade de 20 mest sdlda skivorna och byggde pa rap-
porter fran ett trettiotal skivaffirer 6ver hela landet. Pa hosten
samma ar, den 13 oktober, startade sd det tredje regelbundet
dterkommande topplisteprogrammet, Svensktoppen (det kan
noteras i sammanhanget att ingen av de tre nimnda program-
premidrerna omtalas i SR:s drsbocker). Detta utgjorde till en
borjan ett tivlingsinslag i Svensklordag och hade en forebild i
Radio Nords De tio. Reglerna for Svensktoppen tillit endast latar
med svensksprakiga texter att placera sig pd listan, och program-
met utgjorde didrmed ett forsok att skapa en motvikt mot den
dominans av utlindsk musik (framfor allt amerikansk och brit-
tisk) som tidigt hade gjort sig markbar pd Tio i topps lista.””” En
av de patagliga effekterna av Tio i topp, i kombination med den
presentation av amerikanska och brittiska forsdljningslistor som
forekom i Klas Burlings tidigare nimnda popprogram, var just
att den svenska popmusiken under 6o-talet kom att priglas
mycket starkt av anglo-amerikanska influenser. I sjilva verket
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utgjordes det mest avgorande kriteriet for atskillnaden mellan
»pop« och »svensktopp« under storre delen av drtiondet av text-
spraket: popmusik krivde engelska texter, medan svensk text
automatiskt medforde att musiken klassificerades som »svensk-
topp«.2”® Under Tio i topps/Sommartoppens tva forsta ar forekom
faktiskt en handfull svensksprakiga latar pa programmets topp-
lista, men mellan Owe Thorngqvists »Lilla lula lej«, vars sista list-
placering kom den 6 juli 1963, och Pugh Rogefelts »Har kommer
natten«, som gick in pd listan den 1 november 1969, fanns inte
en enda 1at med svensk text pd Tio i topp-listan.””

Genomslagskraften f6r Tio i topp hos en ungdomlig publik
illustreras vil av de upprepade diskussioner kring problem med
utdelningen av biljetterna till programmet som f6rs inom Un-
derhéllningsavdelningen. Ett avdelningssammantride i februari
1964 resulterar i en lakonisk protokollsanteckning: »Kort infor-
mation lamnades angdende vissa oroligheter som dgt rum kring
Karlaplanstudion vid inspelningen av popprogram.« I mars sam-
ma dr redovisas en undersokning av programmets publik (san-
nolikt utférd i Stockholm), som visade att av 203 nirvarande
personer hade 45 procent varit med i programmet tidigare; 15
procent hade deltagit mer dn tio génger. I oktober noteras att
»tumult« utbrutit i Motala vid biljettutdelningen.?'® Vid ett till-
fille meddelas ocksd att det intriffat att skivbolag kontaktat
producenterna och forhort sig om vilka resultat deras produkter
uppndtt i testerna av nya latar for programmet, varvid Stig Olin
»ansag att vi inte har ndgon anledning att halla grammofonbo-
lagen med denna service«.”!!

Problemen med och debatten kring radions topplisteprogram
sammanfattas i en artikel av Georg Eliasson i 1966 ars drsbok.
Han pépekar att programmen hade »dndrats med utgangspunkt
bdde frdn kritiken och radions egna erfarenheter« och att proble-
men med »inmatning av nya melodier, stockholmsdominans i
juryn, matchningskupper och s.k. 6vertrycksprocent i Tio i topp«
nu var »ndgorlunda« avklarade. Svensktoppen baserades nu pa
telefonintervjuer med 300 SIFO-utvalda lyssnare. Eliasson med-
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Topplisteprogrammet Tio i topp slog omedelbart an hos en ung publik,
vilken att déma av rapporterna om kaotiska scener vid biljettutdel-
ningen till programmet inte alltid upptridde sd vildisciplinerat som
denna bild ger intryck av.

ger att topplistorna kunde tinkas paverka skivforsiljningen men
menar att situationen i Sverige var béttre d4n i USA och pd andra
hall i Europa:

I de fd europeiska linder dir radiostationerna av olika skil
avstar frdn listorna, har det visat sig att musiksmaken till
stor del behirskas av Radio Luxembourg, dir de stora
grammofonkoncernerna i stor skala koper tid for lansering-
en av egna skivor. Radio Luxembourgs engelska forsilj-
ningslista Top Twenty har i dessa linder blivit ett slags rikt-
likare [sic] for popmarknaden.*

Trots den kritik som — inte for sista gdngen — fram till mitten av
60-talet hade riktats mot topplistorna visade sig dessa utgora en
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programform med bestdende popularitet. De svenska listpro-
grammen vann till och med internationellt gehor: i april 1965
berittades fran ett EBU-mote i Liege att motstindet mot SR:s
forslag om en europeisk tio i topp-lista var pa vig att »uppmju-
kas«, och i november samma dr kom premidren for European Pop
Jury, ocksa det ett under lang tid framover regelbundet dterkom-
mande program.’"’

Radions roll i svenskt populdrmusikliv

P4 samma sitt som man inom Musikavdelningen var medveten
om radions centrala stéllning i det svenska konstmusiklivet f6-
refaller under den hir aktuella perioden medarbetarna inom
Underhdllningsavdelningen och dess olika sektioner ha varit
klara 6ver att radion ocksd spelade en central roll for svensk
populdrmusik, badde som impulsgivare, skapare av arbetstillfil-
len, »grindvakt« och smakdomare. Detta framstdr som sirskilt
uttalat hos avdelningens musiksektion fram till dess avskaffande
i borjan av 1964: i dess interna policydiskussioner framskymtar
till och med stundtals en nagot paternalistisk och besserwisser-
aktig attityd gentemot engagemangssokande artister och latma-
kare. Annu vid 60-talets borjan bedrevs sektionens verksamhet
enligt de traditionella monster som utvecklats inom Musikavdel-
ningen, med kvalitetsbedomning av engagemangssokande eller
provspelande artister som viktiga inslag. Nya tekniska mojlighe-
ter medforde dock att forutsittningarna for denna verksamhet
snabbt forindrades: i februari 1962 fattade musiksektionen med
anledning av »insdnda provband« beslut om att utsinda ett sten-
cilerat brev om att »vi av princip inte kan bedéma ett prov, som
spelats in privat«; det betraktades sdledes som viktigt att presum-
tiva musikmedverkande demonstrerade sina firdigheter i levan-
de framféranden i ndrvaro av en sakkunnig bedomare fran ra-
dion. Pd hosten samma dr ifrdgasattes om radion skulle fortsitta
medverka tillsammans med folkparkerna i Talangjakten, och ef-
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ter diskussion »bestimdes att for radions del ransonera lands-
ortsproven till vartannat eller ev. vart tredje ar«.*'*

Aven etablerade artister kunde drabbas av smakdomarna. I ett
protokoll frdn november 1961 heter det exempelvis: » Moderna
rytmer med Putte Wickmans orkester var enligt Stig [Holm] kass.
I repertoaren ingick bl.a. Gidrdebyldten och Flottarkirlek. 1:e
saxofonisten spelade mycket underligt och Putte Wickman sjilv
verkade ointresserad.«*"> Den stockholmsbaserade Underhall-
ningsavdelningen tycks ocksd ha kint ett visst ansvar for musi-
ken i distriktens produktion; sd hade Egon Kjerrman i december
1962 reagerat pa »den daliga musikaliska kvaliteten« i Veckans
revy fran Karlstad och menade att dven om detta var ett regio-
nalprogram borde en »musikalisk rddgivare« ha fétt ett ord med
i laget. Ett par mdnader senare meddelades att distriktscheferna
fr.o.m. budgetdret 1963/ 64 skulle »disponera 6ver regionala pro-
gram sex dagar i veckan«. I protokollet noteras att dessa program
skulle »skotas helt av distrikten; dock bor vi ha vissa krav betr.
musikkvaliteten«.'®

Underhéllningsavdelningens grindvaktfunktioner hade ocksa
mer pdtagliga juridiska aspekter. I 1963 drs arsbok berdttas om
Grammofonarkivets uppgifter, i vilka bl.a. ingick att avlyssna alla
skivor for att gardera sig mot otillborligheter:

Inom den litta musiken kravs uppmirksamhet pa plagiat
och arrangemang av seriosa komponisters verk. Plagiat av
dnnu upphovsrittsligt skyddade verk blir sd kallade for-
bjudna verk, medan alltfor sjilvsvaldiga bearbetningar fir
ett giftmarke, sa att de bara kommer till anvindning framst

i underhéllningsprogram.*"’

I mars 1966 diskuteras ocksd vid ett avdelningssammantride
planer pa att reservera »dodskallemirkningen« for de fall dér det
var »absolut juridisk fel [sic]« att spela en viss skiva; skivor som
endast var »oldmpliga« att spela skulle i stdllet mirkas med »ett
Obs!«.?1®
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Radions funktion var dock ldngt ifran enbart repressiv: genom
egna initiativ och samarbete med andra organisationer striavade
man efter att skapa mojligheter f6r nya talanger att bli uppmark-
sammade. Exempelvis sindes under rubriken Vad mdnde bliva?
den 24 november 1957 ett program fran detta drs artistforum,
som dgde rum i Eskilstuna. Sommaren 1959 inleddes ett samar-
bete mellan Sveriges Radio och Folkparkerna under titeln Hir
kommer vi — folkparkernas och radions talangjakt med Lasse
Dahlquist som programledare. I drsboken omtalas att det varit
»bdda parternas forhoppning att genom ordnade uttagningar
och sakkunnig jurybedomning kunna uppmuntra goda amator-
formagor och salunda pa langre sikt bidra till en god rekrytering
inom den lidttare artistbranschen«. Infér varen 1963 planerades
ett tavlingsprogram for amatorer under titeln Vi som roar bist,
och pa hosten samma &r sdndes i samarbete med TV amatortav-
lingen Plats pd scen, ledd av Egon Kjerrman.”"’

Radions viktigaste insats for den svenska amatorpopmusiken
var »en twistbandstavling som gick landet runt« och som anord-
nades forsta gangen sdsongen 1963/64 med final den 25 april
1964, ocksd samsind i TV. Antalet anmilda band var 320, och
bland dessa utsdgs i olika steg tre grupper, representerande sodra,
mellersta respektive norra Sverige, vilka gick till final. I program-
tidningen berdttar Oscar Hedlund om tadvlingen; han raljerar en
smula 6ver popbandens namn — exempelvis »The Panters with
Jerka«, »The Fl-Riders« och »Palles Electro-Kvartett« — och det
elektriska instrumentariets hoga kostnader, men hans grundhall-
ning till de unga amatormusikerna dr uttalat positiv:

Man kan ironisera kring det hir, ligga vuxna ord emellan
sig och pop-dénet. Men det skymmer inte det vdsentliga
faktum att det dr en fin verksamhet de héller pd med. Den
ar aktiv, sjalvuppoffrande, vild. Den gér ut pd att man kan
spela sjdlv. Sittandet vid musikapparaten dar omodernt. Ut
och spela. Kalla dig gdrna ndgot i stil med »The Panters with
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Aret dirpd anordnades dter »Carl Eiwars och Rune Hallbergs
twistbandstavling med deltagande av 470 band, vilket innebér att
minst 2 ooo ungdomliga musiker landet runt tog aktiv del i
denna programserie«.”?! Finalen denna sisong dgde rum den 16
maj 1965. Ar 1966 dndrades tivlingens namn till »Musikleken,
radions popbandstivling«, och den ingick nu som ett inslag i
serien Opopoppa, vilken leddes av Robban Broberg och sindes
fran Skansen med start den 14 juni 1966. Ocksa andra typer av
tavlingar med anknytning till den nya ungdomsmusiken figure-
rade i Underhéllningsavdelningens diskussioner: i februari 1964
dryftades ett forslag till »tavling for hootenannysanggruppers,
och i maj 1966 omtalas att man vid tiden for Provryttaren hade
utlovat »en popdiscjockeytivling for att slippa dem i nimnda
program«. Georg Eliasson menade att det vore bittre att starta
en sddan tivling fore den kommande kanalomlidggningen »for
att lyssnarna inte skall f4 uppfattningen att Melodiradion bety-
der pop«, och Sven-Ake Landin och Hasse Linder skulle fortsitta
planeringen av projektet; detta tycks dock inte ha realiserats.*

Finalfiltet i Sverige Radios Twistbandstivling 1965.

192



Det omndmnda Provryttaren var for ovrigt en pa hosten 1964
anordnad tivling f6r melodiradiopresentatorer, ddr bland de atta
deltagarna i finalen i december bl.a. dterfanns Kaj Karlholm fran
TT:s radioredaktion samt den da 22-drige Ulf Elfving, som hir
gjorde sin debut som radiomedarbetare.

Som framgétt ovan kom debatten om forhallandet mellan
radion och den kommersiella musikindustrin att avsevirt inten-
sifieras genom den kraftiga ckning av utbudet av grammofon-
musik i radio som blev resultatet av Melodiradion, popprogram-
men och topplisteprogrammen. Intensiteten i denna debatt skul-
le komma att ytterligare stiga dtskilliga grader i de strider kring
kulturkommersialismen som utkimpades mot slutet av 60-talet
och under yo-talet (se foljande kapitel). Sett med eftervirldens
ogon ter det sig darfor narmast osannolikt idylliskt nédr det i en
protokollsanteckning fran ett avdelningssammantrade i novem-
ber 1962 omnidmns att man for att utestinga skivbolagens pro-
ducenter frin radioinspelningar beslutat att »forbjuda all obeho-

rig personal i kontrollrummen«.**

193



KAPITEL 3

1966-1979: Musikfabriken

I Sveriges Radios drsbok 1966 formulerar Ingemar von Heijne
under rubriken »En inbjudan till 6rat: En musikradioproducents
dagliga dialog« sina farhdgor och férhoppningar infér Musikra-
dions start den 12 december detta ar.! Artikeln dr som titeln
anger formulerad som en dialog, tydligen musikradioproducen-
tens inre d:o, mellan en pessimistisk och en optimistisk stimma:

— Tolfte december bryter det ut: fem, sex musiktimmar per
dag i tvd stora block. Till att borja med. Klar pa uppgiften?
Effekten?

— Jo, alltsd blockbildningens psyko...

— Bara jag hor ordet musikradio ser jag en syn. Ett full-
packat tdgsitt vid perrongen och sa: »Resande med Ton-
konsten: Sla pa! Var god sting 6ron och sinnen!»

Lingre fram i dialogen hdvdar pessimisten att »i sjdlva verket
opererar vi in ett musikfilter pa svenska folket«, varpd optimisten
replikerar att man hade »genomfort de dir operationerna for
linge sedan. Musikradion kan knappast forvirra situationen.«
Mot den forstnimndes vision av ett kontinuerligt och forstrott
avlyssnat skval stdr den sistndmndes tro pd mojligheten av den
rika musikupplevelsen trots risken fér Gvermittnad. Att von
Heijne dock inte dr helt 6vertygad om utgdngen av utvecklingen
antyds av dialogens avslutning, dir pessimisten retoriskt undrar:

Inflation 4r det stora problemet frén vilken sida man dn
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betraktar Musikradion. Kan du driva musikfabriken s3 att
formerna for verksamheten stindigt omprévas? Klar pé
uppgiften? Effekten?

pé vilket den nu ndgot vankelmodige optimistens enda svar ar:
»Tuff, tuff, tuff, tuff...«

I ett sentida perspektiv forefaller farhdgorna for att det utoka-
de musikutbudet skulle devalvera virdet av radiopublikens
musikupplevelser ndgot 6verdrivna. Som framgdr av tabell 5 (se
bilaga) uppgick Musikavdelningens sindningstid under siasong-
en 1966/ 67 till 2 518 timmar, d.v.s. i genomsnitt knappt sju tim-
mar per dag. von Heijnes betdnkligheter bor ocksad betraktas i
ljuset av det faktum att det musikutbud som vid tiden f6r Me-
lodiradions avslutade utbyggnad i mitten av 6o-talet domine-
rade radions sdndningstid till mer &n 3 /4 bestod av populdrmu-
sik. Jamfort med narmast foregdende sisong var dock 6kningen
markant: Musikavdelningen hade da producerat 2 097 timmar
program, och siffran for 1966/67 innebar siledes en expansion
med 20 procent. Musikradions utbyggnad var ocksa planerad att
fortsitta under de kommande dren, dven om denna utbyggnad
som tabellen visar gick relativt langsamt. P& populirmusiksidan
minskade till och med sindningstiden under senare delen av 60-
talet och under 7o0-talet, i och med att det tidigare kraftigt expan-
derande melodiradioutbudet gradvis gav vika for andra pro-
gramtyper. Minst lika viktiga som de kvantitativa forandringar-
na var dock den utveckling av nya program- och presentations-
former for bdde konst- och populdrmusik som dgde rum under
den hir aktuella perioden.

Kanalprofileringens dilemma

I likhet med Melodiradion hade P3-sindningarna till att borja
med utgjort en forsoksverksamhet. Ar 1964 fattade emellertid
riksdagen beslut om att P3 skulle permanentas och FM-sdandar-
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nitet byggas ut. Den stora kanalomldggningen i slutet av 1966
motiverades huvudsakligen av den successiva utbyggnaden av
melodiradiosindningarna. Melodiradion hade fére omlaggning-
en vixlat mellan kanalerna (P2 péd dagtid, P3 pd kvillstid, P1
under sen kvillstid och nitter); nu samlades radions populirmu-
sikutbud 1 stort sett i en kanal med sindning dygnet runt: P3. I
1967 drs arsbok rattfirdigas nyordningen med hianvisning till att
det drevordiga BBC »nu senast« hade 6ppnat »en fjarde kanal,
som kallas Radio 1 och som ndrmast dr en motsvarighet till
Melodiradion — med till och med dnnu starkare accent pé ren
musikunderhallning dn vart P3 har«.?

Ett annat viktigt motiv till kanalomlaggningen var ambitionen
att underlitta for lyssnarna att orientera sig i det vixande pro-
gramutbudet genom att »ge programmen en fastare anknytning
till de olika kanalerna allt efter programmets karaktir«.> Under
programadret 1966/ 67 svarade Underhdllningsavdelningen for ett
7o-tal fasta programpunkter per vecka, barnprogrammen orak-
nade:

Nistan alla ar serier och det talas ibland om ett slags serie-
lunk i programsittningen. Men det har visat sig att radio-
lyssnarna i tv-aldern vill veta var och nir radioprogrammen
gér. De fasta etablerade tiderna bidrar till att man hittar just
det program man vill hora.*

Omflyttningen i programtablderna vickte enstaka protester —
exempelvis menade melodiradioproducenten Bengteric Nordell
att det var ologiskt att »den lilla procent som lyssnar pa serids
musik« skulle behdlla sin kanal, medan »det stora flertalet méste
ldra sig att byta kanal« — men i stort sett tycks enighet ha ratt om
att den huvudsakligen var av godo.”

For Underhallningsavdelningens del innebar kanalomligg-
ningen att program med talad underhallning placerades i P1,
medan »program med musikalisk overvikt« delade utrymmet i
P3 med »den rena musiktapeten eller melodiradion«. Undantag
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fran dessa principer gjordes betriffande populdrmusikprogram
riktade mot dldre lyssnare, vilka enligt lyssnarundersokningarna
fortfarande foredrog P1. Sddana program sindes pd kvillarna
efter kl. 19, »alltsé pa tv-tid, vilket for en del av dessa lyssnare inte
innebdr ndgon sé stark kollision«.® Till storsta delen var dock
kvillarnas publik vid det hir laget redan forlorad till det nya
familjemediet televisionen. P3 hade i stillet sin storsta publik
under dagtid, i synnerhet under veckosluten. Lyssnarundersok-
ningarna visade ocksd att de P3-program som drog till sig de
storsta lyssnarskarorna inte var »melodiradio i vanlig bemarkel-
se, alltsd det som oftast kallas ’skval’. Det &r i stillet de mer
producerade musikprogrammen, dir det ’hinder nagot, som
lyssnarna har sokt sig till.« Som exempel pd sidana »varudekla-
rerade programtyper« namner 1967 drs drsbok Sextetten, en pro-
grampunkt som varje dag presenterade sex specificerade artister.
Foljande ar beskrivs radions pétagligt forindrade status pa fol-
jande sitt:

Radions underhéllningsprogram gor pa intet sitt ansprak
pd att langre bjuda pa evenemang, estradshower och jippon
som under Karusellens glansdagar. [...] Radion intar inte
lingre den centrala platsen i medelsvenskens hem. Transis-
torapparaterna har medfort ett uppsving for ensamlyssnan-
det och radion har fatt en mera utpraglad vardagsfunktion
[...] det har medfort att ocksd programinnehallet har dnd-
rats. Lyssnarna vill kinna en otvungen kontakt med mediet
och pé ndgot underligt sitt dven med andra lyssnare som
kan befinna sig i samma situation som de sjilva.”

Dessa faktorer anfors som en tinkbar forklaring till att publiken
uppskattade »disc-jockeys« som Jan Malmsjo och Robban Bro-
berg i Det ska vi fira. Andra potentiella identifikationsobjekt
omnimnda bland radions presentatorer dr Leif Andersson i
Smoke rings och Beppe Wolgers i Du Plattor.

For Musikradions del aktualiserade kanalomlidggningen ytter-
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ligare det problem som uppstatt redan vid den forsta kanalpro-
fileringen &r 1960: samtidigt som resurserna och tablautrymmet
for konstmusiken 6kade, visade de vikande lyssnarsiffrorna att
lyssnarna i allt storre utstrickning valde det littare utbudet.
Négot paradoxalt dtfoljdes darfor den tilltagande kanalprofile-
ringen av en samtidig stravan efter integrering mellan olika slags
musik och tillgang till programtid i de andra kanalerna, framfor
allt den stora publikkanalen P3. Ett utslag av denna stravan var
de »trailers« for Musikradions program som producerades for
sindning i P3 och vars utformning dgnades en hel del diskussion
inom Musikavdelningen under det sena 60-talet.® Vidare papeka-
de Enhorning vid ett tillfille, med anledning av en artikel i dags-
pressen, att »integrering diskuteras allmant inom SR«, och i sam-
ma sammantrddesprotokoll berittas att »von Heijne lekte med
tanken att fa en veckas frackt integrerad forsoksverksamhet, som
han sade«.’

Lyssnarundersokningarna visade ganska snart — inte helt
ovintat — att den utpriglade kanalprofileringen befrimjade ten-
denser till enkanalslyssnande, d.v.s. att den enskilde lyssnaren i
stort sett holl sig till en och samma kanal. Ar 1970 noteras emel-
lertid vid ett tillfille att ett »inbrytningsforsék« i P2 med ishoc-
key hade visat att lyssnarna kunde hitta denna kanal: lyssnarsiff-
ran hade varit 28 procent."” Den nagot naiva férmodan att lyss-
narnas forkirlek for P3 skulle bero pé svédrigheter att dterfinna
Pa:s frekvenser visade sig alltsd vara grundlds, och musikradio-
medarbetarnas farhagor for isolering i ett kulturreservat upp-
fordrade till starkare motétgirder. Radioledningen tolkade en-
kanalslyssnandet som ett tecken pa bristande kunskap om 6vriga
kanaler och deras utbud:

I syfte att dndra folks kinnedom om »de andra kanalerna«
gjordes dirfor under 1971/72 ett f6rsok med »omflyttade
programe«. Delar av ungdomsredaktionens eftermiddags-
program, bl.a. Tvirs, flyttades fran P3 till P1 liksom andra
delen av Bit for bit med Pekka Langer."
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Resultatet av detta experiment blev att andelen P1-lyssnare 6kade
bland de yngre dldersgrupperna, men endast 15 procent av pro-
grammets P3-publik (det dr hir oklart om det dr Twiirs eller Bit
for bit som asyftas) foljde med till P1, och denna andel 6kade inte
under det halvérslanga forsoket. Totalt sett var lyssnarsiffrorna
for dessa program i P1 endast en tredjedel av vad de tidigare varit
i P3. »De negativa effekterna syntes vara fler 4n de positiva, och
i juni atergick man till den gamla ordningen.«

Forsoken att luckra upp kanalprofileringen fortsatte emeller-
tid, och diskussioner av konkreta samarbetsmojligheter mellan
P2 och P3, d.v.s. mellan Musikavdelningen och Underhallnings-
avdelningen, fordes mer eller mindre kontinuerligt vid denna tid.
Sa inbjods t.ex. Lennart Wretlind i oktober 1969 till en sedan
tidigare pdgaende integreringsdiskussion inom Musikavdelning-
en for att tala om »s.k. pop for finsmakare bl.a.«.!? T december
1973 meddelade Enhorning att han och underhéllningschefen
Stig Olin hade kommit 6verens om ett samarbete mellan avdel-
ningarna »for att soka eliminera grinserna i hogre grad dn nu«.
Som exempel pé tinkbara insatser nimndes utvidgning av me-
lodiradions repertoar, plats i P3 for musikradioprogram, hjalp-
insatser frdn Musikavdelningen till barn-, ungdoms-, lokal- och
religionsradio, samt hjdlp frdn Underhallningsavdelningen med
populdrkonserter, grammofontimmar och andra underhéllande
program i Musikradion. Diskussionerna av samarbetet mellan
avdelningarna fortsatte med viss intensitet under de péfoljande
aren (betriffande de konkreta programprojekt som realiserades
som ett resultat av detta samarbete se vidare nedan).?

I de underhéllande redaktionernas interna debatt forekom
dven kritik frin motsatta utgdngspunkter, d.v.s. att kanalprofile-
ringen inte skulle vara tillrackligt utpriaglad. Exempelvis menade
Ulf Peder Olrog i oktober 1970 att P3, som ju var avsedd att vara
en latt musikkanal, innehdll alltfor mycket tal. Kritiken bemottes
vid detta tillfille av Ungdomsredaktionens chef Lars Magnus
Janson. Ett par médnader senare refereras dock en analys, utford
av PUB, av proportionerna mellan tal och musik i tvd Gomorron-
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program och en upplaga av Onsdag med ungdomsredaktionen
inklusive programpunkten Tvdirs. Olrog, som ansdg att denna
analys bekriftade hans stindpunkt, kriavde att tidskvoter skulle
faststillas for att begrinsa talinslagen. I sammanhanget ndmns
ocksa »en uppgorelse om langa politiska talsjok i ungdomsblock-
en« som hade tréiffats en manad tidigare.

P3:s profilering som en litt musikkanal var under 7o-talet
dnnu inte genomford fullt ut. Den viktigaste anledningen till
detta var att regionala sindningar och, frin 1977, Lokalradions
sandningar var placerade i denna kanal. For att gora 6vergang-
arna mellan regionala/lokala sindningar och riksprogrammet sa
smidiga som mdgjligt anvindes i regel populirmusikprogram
som »buffert«, ndgot som ibland orsakade en del konflikter.
Exempelvis hade CPL (Centrala programledningen) i december
1970 bett om ett rubricerat program i stillet for ospecificerad
Melodiradio i P3 péd vardagarna kl. 13.15 »for att undvika att
distrikten drar over allt for linge med sina regionala nyhetspro-
grame. Olrog avvisade Stig Olins forslag om en repris pa Kaval-
kad (»hir fanns en risk att vi alltfér mycket forsokte suga pa en
alltfor sot karamell. Kvoten av rubricerade gamla svensktopps-
och kvéllstoppslatar skulle 6ka frén fem till kanske atta timmar
i veckan«) och foreslog i stillet omvixlande programpunkter,
t.ex. Bo Schedins Skivdisken, Carl-Eiwars skivkaseri Pd baksidan,
Toppentipset och Musik for fullvuxna. Nagra ar senare diskutera-
de man lampligheten av att anvinda instrumental i stillet for
vokal musik under regionalprogrammen, sannolikt med syftet
att gora de Overgdngar frin regional- till rikssindningar som
skedde mitt i en lat mindre i6ronenfallande."

Under 1973 utfordes forsok med lokalradio i Kiruna, Jonko-
ping och Halmstad, och tva ar senare fattade riksdagen beslut om
bildandet av Sveriges Lokalradio AB, som under 1977 skulle
paborja lokalradiosdndningar i 24 lokalradioomraden. Starten
skedde i fyra etapper med borjan den 14 februari 1977. Vid lokal-
radions inférande f6ll det pd Grammofonredaktionens lott att
under de tilldelade lokalradiotiderna forse riksprogrammet med
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en »musiktapet« for de omraden som inte utnyttjade dessa tider
fullt ut. Diskussionerna av beredskapen infér Lokalradions start
paborjades i god tid, och moten holls med lokalradiobolaget om
uppldggningen och finansieringen av denna musiktapet.'® Icke
desto mindre visade sig forhallandet mellan Lokalradion och
populdrmusikansvariga redaktioner inom Riksradion under de
foljande dren bli en killa till stindiga konflikter, vilka inte fick sin
slutgiltiga 16sning forran P4 infordes.

Redaktioner och chefer

Under storre delen av den hir aktuella tidsperioden var Magnus
Enhorning chef for radions musikavdelning. Enhorning, som
tidigare varit produktionschef, utnimndes till bitridande musik-
chef vid Karl-Birger Blomdahls tilltride som musikchef — enligt
instruktionen frdn 1966 »konstnirlig ledare for den seridsa
musikaliska verksamheten i radio och television« — den 1 januari
1965. Efter Blomdahls plotsliga bortgdng den 14 juni 1968 tycks
valet av hans eftertriddare inte ha vallat ndgra storre kontroverser,
och Enhorning tilltridde formellt som musikchef den 1 oktober
samma ar."”

Enhornings eftertridare som produktionschef blev Allan
Stdngberg, som tidigare varit chef for orkestersektionen. For-
utom den administrativa ledningen bestod Musikavdelningen
vid mitten av 60-talet av tre programsektioner: orkestersektio-
nen, kammarmusiksektionen och sektionen fér program om
musik. Ar 1966 avskildes ur kammarmusiksektionen en fjirde
programsektion, vokalmusiksektionen, och en femte program-
sektion, jazzmusiksektionen, inrittades den 1 juli 1968 genom att
Bo Broberg overflyttades frain Underhallningsavdelningen. Till
Musikavdelningen var under senare delen av 6o0-talet ocksa
Bengt Emil Johnson, Ingvar Lidholm och Bo Wallner knutna
som konsulter. Avdelningens officiella namn var fran den 1 janu-
ari 1969 Musikradion, men beteckningen »Musikavdelningen«
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tycks ocksd ha anvints dven efter detta datum, kanske for att
underlitta sirskiljandet av kanalen och programavdelningen. Ar
1974 tillkom en sjitte programsektion, en folkmusiksektion un-
der ledning av Matts Arnberg. I september detta ar avskaffades
den tidigare konsultverksamheten, varvid Lidholm tilltridde en
nyinrittad tjanst som planeringschef.

Musikavdelningens centrala stockholmsbaserade organisation
péaverkades efter hand ocksa av decentraliseringsstravandena in-
om foretaget fran slutet av 60-talet; silunda decentraliserades en
del av Musikavdelningens budget till Sodra distriktet fran den 1
juli 1972. I december 1973 pdpekas emellertid med anledning av
en enkdt frdn distriktsorganisationen att Musikavdelningen var
svar att decentralisera pd grund av behovet av tillgang till arkiv,
musiker etc. Distriktens musikprogram diskuterades inom av-
delningen vid ett flertal tillfillen, varvid brister i omfattning och
niva betriffande dessa program bl.a. forklarades med att distrik-
ten, bortsett frin Goteborg och Malmo, inte hade specialiserade
musikmedarbetare. I november 1978 fann sig Enhorning foran-
laten att pdpeka att distrikten, som var ansvariga for decent-
raliseringen av musikverksamheten, i stillet hade prioriterat
andra verksamheter.'®

Trots att Karl-Birger Blomdahls tid som musikchef blev kort
mirks hans inflytande 6ver radions musikpolitik ldnge efter hans
franfille. I sin minnesteckning 6ver Blomdahl i 1968 ars arsbok
skriver Olof Rydbeck att ndr det i juni 1963 meddelades att SR er-
bjudit denne musikchefstjansten innebar detta »en programfor-
klaring av Sveriges Radio om vart man syftade med musiken i de
bada medierna«, och Blomdahls accepterande innebar »att eter-
medierna fick sin myndighetsférklaring som musikformedlare«.
Hans syn pd musikens uppgifter och mojligheter var grundad i

en stark kinsla for de nya och spannande uttrycksmojlighe-
ter som den tekniska utvecklingen 6ppnade for tonskapar-
na och i en stark tro pd de nya vdgar som samma tekniska
utveckling skapade for en breddning och fordjupning av
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publikens engagemang i musiken och ddrmed for framvix-
ten av en musiktradition i detta land."”

For Blomdahl var det enligt Rydbeck sjdlvklart att etermedierna
»spelade och borde spela en vidsentlig och sjilvstindig roll inom
ramen for en bred satsning inom hela samhillet och 6ver hela
linjen«, och i kraft av hans »auktoritet och starka personlighet«
hade denna syn pd etermediernas roll i musiklivet nu vunnit
allmint erkdnnande. Det malsittningsdokument for SR:s musik-
verksamhet som Blomdahl pé Rydbecks anmodan formulerat ar
1966 skisserar en mycket aktiv roll i musiklivet for etermedierna,
med tonvikt pd den samtida musiken samt pa pedagogiskt,
konstnarligt och tekniskt utvecklingsarbete. Det forefaller signi-
fikativt att ndsta malsittningsdokument, avlimnat av Enhorning
1973, 1 sina allmédnna delar endast utgér en mycket litt reviderad
aterutgdva av Blomdahls formuleringar.?’

P& den littare musiksidan eftertriddes Georg Eliasson den 1
juli 1967 som chef for radions underhallningsavdelning av Stig
Olin, vilken beklddde denna post tills den avskaffades vid ut-
gdngen av 1969.”' Den stora underhallningsavdelning, med sju
sektioner och en »idéplanering«, som tillkommit genom om-
organisationen pd hosten 1966 blev dock inte ldngvarig. Den 1
juli 1968 brots barnsektionen ut ur Underhéllningsavdelningen
och blev en sjilvstindig redaktion. Samtidigt 6verfordes jazzsek-
tionen till Musikavdelningen; de dterstiende fem sektionerna var
alltsd musikproduktion, ungdom, tal, grammofonproduktion
och band. I slutet av 1968 avskaffades idéplaneringen, varvid
Ulf Peder Olrog blev bitradande programchef. Vid drsskiftet
1969/70 omorganiserades sd de fem sektionerna till fyra sjilv-
standiga redaktioner: Grammofonredaktionen, Ungdomsredak-
tionen, Bandredaktionen och »Radiounderhéllningen«; den sist-
niamnda svarade sdledes mot de tidigare musikproduktion- och
talsektionerna.

Dessa fyra redaktioner hade tillsammans med barnradion
gemensam huvudman inom Centrala programledningen (CPL),
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ett organ som skapades vid halvarsskiftet 1967 och existerade
fram till Riksradions tillkomst 1979. CPL var en samordnande
instans, uppdelad i en programdel och en resursdel, i den nya
organisation som syftade till 6kad sjilvstindighet bdde for de
olika »kanalledningarna« (radions och de bada TV-kanalernas)
gentemot foretagets ledning och for de olika programproduce-
rande enheterna, bdde i Stockholm och ute i distriktsorganisatio-
nen. Inom CPL fungerade Eliasson som programchef for under-
hallning och fr.o.m. 1970 for de fem sjélvstindiga redaktionerna.
Han eftertriddes i november 1971 av Olrog; vid den senares
bortgang i februari 1972 intradde Eliasson som vikarie till dess
Olin tilltradde som programchef i november 1972. P4 den ovan
nimnda posten som bitradande programchef eftertriddes Olrog
av Cilla Ingvar, som i juli 1976 foljdes av Thord Carlsson. Ar 1970
bildades ocksé en separat Vardagsredaktion, ledd av Berndt Fri-
berg, och bandredaktionen upphorde den 1 november 1973, men
i ovrigt bestod den ovan beskrivna organisationsstrukturen fram
till ombildningen av SR:s riksradiodel till Sveriges Riksradio den
1 juli 1979.

Aven om radions populdrmusikprogram till storsta delen
producerades i Stockholm kom under den hir aktuella perioden
en vixande andel frin distrikten ute i landet. Under de sista dren
av 60-talet okade distriktens andel av riksradions programpro-
duktion pdtagligt. Som »en av de viktigaste nyheterna« for pro-
gramaret 1968/69 presenterades »det dkade samarbetet mellan
distrikten och den centrala programledningen«, och pafoljande
sasong var »det forsta dret dd alla distrikt fatt arbeta med egna
medel for produktion av program for riksradion och televisio-
nen«.” Den andel av programtiden for underhdllnings- och
ungdomsprogram som produceras i distrikten ligger i borjan av
70-talet pd ca 1000 timmar per dr; den Okar pdtagligt under
forsta hilften av drtiondet for att direfter ligga pd mellan 1 400
och 1500 timmar per ar. Bland radioinslag med populdrmusik
producerade i distrikten fanns kring 1970 exempelvis fran
Malmo Smoke rings, Besokstid och Skivor till kaffet, fran Goteborg
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Mandagspop, som »gav till resultat en speciell ungdomsredaktion
i Goteborge, fran Vixjo Skivblandat frian Vetlanda med kommi-
nister Jonas Fors och frén Karlstad Gammeldanssviing i Arjing
med Thore Skogman. Ett program dir flera av distrikten bidrog
var Sondagsgomorron, och dven langkérare som Sommar och
Sveriges bilradio horde till de programpunkter som till stor del
producerades ute i landet, varvid produktionen ambulerade
mellan de olika distrikten; sdlunda omfattade i borjan av 1972
»sandningsordningen« for det sistnimnda programmet redak-
tionerna i Umed, Karlstad, Norrképing och Stockholm.*

Mot en »serios« musikkanal

Enligt 1974 ars jubileumsbok var tanken bakom Musikradion att
»om man ansdg att radion som landets storsta och mest ’"demo-
kratiska’ musikinstitution borde kraftigt 6ka sina insatser som
musikformedlare, sd borde man forséka etablera &tminstone sto-
ra delar av en programkanal som en sirskild musikradio«.* I
forsta hand koncentrerades Musikradion till kvillstid, men ocksd
vissa morgon- och formiddagstider samt viss eftermiddagstid, i
synnerhet pa lordagar och sondagar. Musikradions etablering
ansdgs erbjuda flera fordelar: den mojliggjorde langsiktig upp-
byggnad av en genomténkt repertoar, det blev ldttare for lyssnar-
na att hitta musikprogrammen, storre helkvillssatsningar blev
mojliga, liksom musikpedagogiska insatser och béttre presenta-
tion av musikprogrammen. Som framgdtt var den sistnamnda
ambitionen, radions betydelse som ett musikpedagogiskt instru-
ment, nagot som starkt betonades av Blomdahl. Inom Musikav-
delningen dgnades planeringen av den kommande Musikradion
utforlig diskussion under hela 1966. I januari informerades om
den kommande kanaluppdelningen. Den 6kning av Musikavdel-
ningens programtid som denna medférde skulle med nddvin-
dighet huvudsakligen komma att bestd av grammofonmusik,
men det ansdgs ocksa musikpolitiskt viktigt att »en viss procent«
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var »live«; som en riktlinje fér den levande musikens andel av
den 6kande programtiden angavs 25 procent.”

En viktig roll vid Musikradions etablering spelade det intresse
for och stod till Musikavdelningens verksamhet som fanns pa
hogre ort inom foretaget, bade hos radiochefen Olof Rydbeck
och hos ljudradions programdirektor Nils-Olof Franzén. I 1967
ars arsbok motiverar Franzén kanalomldggningen i december
1966. Denna var huvudsakligen motiverad av Melodiradions
utbyggnad: man ville samla alla melodiradiosindningar pa sam-
ma FM-frekvenser, och detta var mojligt ndr P3-nitet nu byggts
ut. »Det nya var etablerandet av Musikradion i framfor allt P2
och i samband ddrmed en markerad tonvikt pd det talade ordet
i P1.« Franzén bemoter kritiken mot att satsningen pd Musikra-
dion »innebir ett alltfor kraftigt gynnande av ett minoritetsin-
tresse pd bekostnad av andra«: han hidvdar att den seritsa mu-
siken hor till de utbudstyper som har ett specifikt radiovirde,
och »for miljoner minniskor kan den [radion], bortsett fran
grammofonen, vara den i praktiken enda regelbundet narvaran-
de killan till musikupplevelser«. Arskostnaden for radiolicensen
jamfors med kostnaden for »en eller hogst tva LP-skivor«. Av-
slutningsvis talar Franzén om »vér absoluta skyldighet att varda
om det som kom for linge sen och kom for att stanna — den stora
musiken och den stora dikten — och ge det gestaltningar som
svarar mot den moderna tidens hogst stillda krav«.?

I generalprogrammet for 1966/ 67 berittas att Musikradion i
hog grad skulle komma att »ldna sin form frdn Musikkvillenx,
d.v.s. det musikblock i P2 pd lordagskvillarna som hade inforts
varen 1963. Kanalomliggningen innebar sju »musikkvillar« i
veckan i P2, och 4—5 dagar i veckan tillkom dessutom liknande
musikblock i P1 kl. 9—11 samt ett eftermiddagsblock kl. 15.10—
16.00, ocksd i P1. Varje musikblock skulle ledas av en »vird«;
under védren 1966 hade genom uttagningsprov ca 20 sddana
»freelancekrafter, som dr tinkta att komplettera de virdar som
finns inom Musikavdelningen« tagits ut bland ca 150 s6kande.”
Kvillsprogrammen presenterades huvudsakligen av de frilansan-
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de musikvirdarna, medan morgonprogrammen skottes av Mu-
sikavdelningens eget folk. Noteras kan att Musikradion vid star-
ten alltsd inte var koncentrerad till P2 utan uppdelad mellan P1
och P2; av Musikavdelningens programtid lag 1966/ 67 faktiskt
storre delen (53 procent) i P1.

Sdsongen 1967/ 68 utokades Musikradions sindningstid med
2 timmar/vecka, vilka forlades pa sondagsmorgnarna i P2; den
sammanlagda sindningstiden dessa morgnar blev dirmed kl. 9—
12. Denna sdsong innehdller Musikavdelningens generalprogram
for forsta gdngen en veckotabld 6ver Musikradions fasta tider, ett
tydligt tecken pa den fortgdende rationalisering av programverk-
samheten som den okade sindningstiden medforde. Sdsongen
1969/70 ldg den mest markanta utokningen av det »seridsa«
musikutbudet emellertid utanfér Musikradions ram: denna si-
song tillkom i Nattradion Musik mot gryningen, »ett tre timmar
langt inslag med tillgdnglig serios musik«. Programmet var avsett
som »ett relativt langvarigt experiment vars utfall vi ska folja i
lyssnarundersokningarna«.?® Musik mot gryningen blev efter
hand ett permanent inslag i Nattradions tabla, dock i form av ett
entimmes program sint varje natt i veckan — den ursprungliga
tretimmarsversionen sindes endast tvd nitter per vecka. P& hos-
ten 1970 startade sa en av Musikradions verkliga langkorare, da
de tidigare ritt ansprikslosa forsoken med tidiga morgonmu-
sikprogram ersattes av Opp, Amaryllis, sint mindag—fredag
Kkl. 6.30-7.50 i Pa2.

TV:s dominans pa kvillstid innebar att radions expansions-
mojligheter 1 forsta hand sdgs ligga pa dagtiderna, i synnerhet
under veckosluten. I 1970 ars drsbok heter det att »pa ldng sikt
ar malsittningen att bygga ut den seritsa musikens utbud i P2
pa dagtid, men vi saknar 4n si linge ekonomiska resurser for
detta«.”” De ekonomiska mojligheterna skulle emellertid inte
heller bli bittre under de nidrmaste dren, snarare tvirtom, och
Otto Nordenskiolds tilltride pa posten som radiochef hosten
1970 tycks ocksd i viss médn ha forandrat Musikavdelningens stall-
ning som en forhallandevis gynnad del av foretaget. Den famosa
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Oversynsutredningen, vilken tillsattes av Nordenskiold strax ef-
ter hans tilltrdde, syftade bl.a. till att ge »ett visst grepp om det
svargripbara kvalitetssporsmaélet«.*® Denna férhoppning delades
dock inte av Musikavdelningen; i december 1970 menade Mag-
nus Enhorning att de frégor som Oversynsutredningen riktat till
avdelningen vittnade om »grov okunnighet« om musikverksam-
heten. Vid en senare diskussion, gillande en ligesrapport om
Musikavdelningen som utredningen hade presenterat i mars
1971, patalade Enhorning grova fel i innehall och handlaggning
och menade édven att felaktiga rykten grundade pd denna rapport
spritt sig i landets musikliv. Dessa synpunkter hade han ocksa
framfort i en skrivelse till Nordenskiold.”

I generalprogrammet for 1973/74 klagar Enhorning dter 6ver
Oversynsutredningen och skriver vidare att

var nuvarande musikradio egentligen ér en torso. Den fick
aldrig mojlighet att vixa ut i hela sin en ging planerade
omfattning innan dyrtiden kom och drog till bromsarna
[...] P4 dagtid — utom sondagar — rdder ca atta timmars
fullstindig musiktystnad.*

Oversynsutredningens beslut om en nedskérning pé 10 procent
hade for Musikavdelningens del medfort en nedskérning pa ca 1
miljon kr, men de ekonomiska problemen under forsta hilften
av yo-talet var ndgot som inte enbart berérde musiken utan
drabbade foretaget som helhet.” En viktig orsak till krisen var att
licensintikterna inte holl jimna steg med utgifterna: i arsredo-
visningen for 1974/ 75 papekar Nordenskiold att skillnaden mel-
lan intdktsokningen och de »automatiska kostnadsokningarna«
uppgatt till ca 30 miljoner, varvid man tvingats ticka underskot-
tet genom »hdrda rationaliseringar och bantning av verksamhe-
ten«. Som en jimforelse naimns ocksa att Trollflgjten, »den dyras-
te enskilda produktion Sveriges Radio gjortc, per tittare kostat ca
3:75, motsvarande 1/3 biobiljett.** Féljande ar ljusnade dock den
ekonomiska situationen ndgot, da foretaget av riksdagen tillde-
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lades ett extra anslag pd 35 miljoner, vilket bl.a. mojliggjorde »att
i okad utstrickning anlita utomstdende fria kulturarbetare i vért
programarbete«. I drsredovisningen pédpekas detta ar att licens-
avgiften, som hade varit oféridndrad sedan 1971, framgent borde
justeras oftare, kanske arligen.” Det forefaller inte orimligt att
anta att Musikradions utbyggnad under 7o0-talet skett i en betyd-
ligt snabbare takt om foretaget inte hammats av dessa ekonomis-
ka svarigheter.

Under loppet av 7o0-talet utokades Musikradions sindningsti-
der likvdl sakta men sikert. Musikradioprogrammen férlades
huvudsakligen i den egna kanalen P2, men man sdg det ocksa
som viktigt att behélla »fonster« for konstmusiken i grannkana-
lerna. Sé gjorde Musikradion t.ex. sisongen 1973 /74 en inbryt-
ning i P3 med For operettvinner, sint pa mandagar 19.30—20.00,
och en P1-tid tillkom med Hékan Norléns Musik for alldtare, sint
varannan fredag vid samma klockslag. Genom det samarbete
med de underhéllande redaktionerna som tog sin borjan 1974
utokades antalet musikradioprogram i P3 ytterligare. Efter mit-
ten av artiondet hammades musikradioexpansionen till viss del
av den okade tringsel i etern som foljde av Lokalradions till-
komst, framfor allt under morgontimmarna: sdsongen 1976/77
ersattes Opp, Amaryllis av ett program med blandad »musikun-
derhallning«, producerat i samarbete mellan Musikradion och
Radiounderhallningen. Opp, Amaryllis aterkom dock, om &n
reducerat till en dryg timmes lingd, pa varen 1979.

Mot slutet av 7o-talet hade alltsd Musikradion vuxit ut till en
sammanlagd érlig sindningstid om 3 452 timmar, d.v.s. i genom-
snitt ca 9,5 timmar per dag.”® Av den totala musikradiotiden lag
nu den allra storsta delen (2 935 timmar eller 85 procent) i Pa.
Aven om musiken sdsongen 1978/79 dnnu sa linge utgjorde en-
dast 61,3 procent av det totala P2-utbudet, var kanalen saledes pa
god vig att etableras som en renodlad musikkanal.
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Interaktion med publiken

Musikradions tillkomst medférde bland mycket annat att stra-
vandena efter att bryta den i mediet inneboende begransningen
till envigskommunikation och skapa nya former for publikkon-
takt intensifierades. Den programform, centrerad kring lyssnar-
nas reaktioner pd olika musikstycken, som lanserats med serien
Vad tycker ni pd lordag? vidarefordes sisongen 1967/68 i Musik-
tyckarna. Syftet med programmet var att »visa lyssnarreaktioner
i koncentrat«, och upplidggningen var »den enklast mojliga:
1) kort anonymt musikstycke, 2) montage pé lyssnarreaktioner,
3) musikstycket 4nnu en gdng«. Programmet foljdes aret dirpa
av Rikstyckarna, ddr lyssnarna skulle agera musikkritiker: anony-
ma inspelningar av ett och samma musikstycke spelades upp,
och i »tyckaromgdngarna« redovisades lyssnarnas asikter. Pu-
blikkontakten odlades annars till en borjan framfor allt i pro-
gramutbudet under sommarmaénadernas lagsdsong for konsert-
livet. Varen 1967 diskuterades inom Musikavdelningen nigot
som gick under arbetsnamnet »den planerade ’trevliga sektorn’
inom talsektionen«. Denna sektor var i forsta hand avsedd att
verka under sommaren, men senare beslots att den ocksd skulle
fortsitta till hosten. Ett av de »trevliga« inslagen var Musikjakten,
ett musikgissningsprogram med skivpriser, som med start detta
ar dterkom varje sommar under en ling foljd av ar.”’

Den helt dominerande formen av publikaktiverande program
var dock 6nskeprogrammen. Sten Frykbergs Melodiradions klas-
siker bytte vid arsskiftet 1965/66 namn till Veckans klassiker och
flyttades till P1 och lordagsformiddagarna. Fran 1967/68 hette
programmet Musikradions oOnskekonsert och sindes tisdagar
kL. 19.30 med repris l6rdagar kl. 9.00. Samma sdsong startade
nista onskeprogram, Er Mozart. Vid denna tid tycks uppfatt-
ningen om o6nskeprogramformen som den bésta vigen till kon-
takt med publiken sprida sig snabbt inom Musikradion. Sdsong-
en 1968/69 inleds en kontinuerlig expansion pd detta omrade,
dar efter hand allt fler genrespecialiserade 6nskeprogram inom
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Musikradions hela intressefilt lanseras. Detta ar tillkom sdlunda
Ring om X, Nya timmen och Fullt verk, det sistnamnda innehal-
lande orgelmusik. Foljande ar utokades utbudet med Toner frdin
tiljan och Er Beethoven, och sdsongen 1970/71 hette de nya 6ns-
keprogrammen For gitarrvinner och Nir hjdrtat sjunger, det
senare avsett for »romanskonstens vinner.

Antalet onskeprogram fortsatte viaxa 1971/72; nya rubriker
denna sdsong var Er Bach, Er Schubert, For operettvinner, Berém-
da 78:0r, ett onskeprogram for »folkmusikvinner« under titeln
Pai gehor samt Vad vill ni héra ikvill?, ett »snabbonskeprogram«
per telefon lett av Bo Teddy Ladberg. Enligt foljande ars general-
program var Ladbergs program sd populdrt att »entusiastiska
lyssnare ndstan sprangde radions telefonvixel«.”® Vad vill ni hora
ikvdll? forefaller verkligen ha utgjort ett lysande undantag vad
giller lyssnarsiffrorna for Pa2:

Programmet sindes dtta mandagar under vdren och 6kade
sin publik fran omkring 70.000 personer vid forsta sind-
ningstillfillet till omkring 200.000 personer de bada sista
mandagarna. Publiken utgjordes till stor del av nya P2-lyss-
nare, dvs folk som vanligen mycket sillan brukade lyssna pa
P2.%

Omkring 2 000 lyssnare ringde varje ging till programmet. I
Musikavdelningens interna diskussioner kom programmet ocksa
att std som en forebild vad gillde aktivering av publiken, jamfor-
bar med »Per Lindfors” dnskeprogram ute i bygderna for linge
sedan«, d.v.s. 4o-talets kortvdgsbilburna program med samma
titel.** Sommaren 1975 turnerade programmet t.o.m., som san-
nolikt forsta musikradioproduktion, i folkparkerna. Ladbergs
framgangar inspirerade till en fortsatt uppodling av floran av
onskeprogram. Av tio sidana listade i generalprogrammet for
sdsongen 1973/74 var tvd nya: Timme Barock med »generalbas
Ingemar von Heijne« och Pd sdngens vingar med Lennart Hed-
wall. Nya onskeprogram 1974/ 75 inkluderade Igor Chopin, ocksa
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det lett av von Heijne, samt Onska brittiskt, som startade i sam-
band med Musikradions »brittiska vir« 1975. Under aterstoden
av yo-talet foljde bl.a. S:a Cecilias toner — ett 6nskeprogram med
kyrklig musik, Sigvard Hammars Vad vill ni hora idag samt Vad
vill ni hora pd morronkvisten.

Musikradion och pedagogiken

Som framgatt betraktade Blomdahl musikpedagogiken som en
central angeligenhet for Musikradion och som det viktigaste
medlet for att hoja musikutbudets attraktivitet for lyssnarna.
Termen »musikpedagogik« skall i detta sammanhang forstas i
vid mening: all talad presentation av och information kring
musiken hade enligt Blomdahls synsitt en pedagogisk funktion,
som pd grund av »de stora bristerna i den nuvarande estetiska
fostran i skolorna« hade fatt en » skéirpt musikkulturell betydelse«.*!
Musikpedagogiska program i snivare mening kom dock succes-
sivt att minska i betydelse under den hir aktuella tidsperioden;
den gamla folkbildningsradiomodellen forefaller ha upplevts
som alltmer otidsenlig i det snabbt forinderliga medielandska-
pets tidevarv.

Bland de musikpedagogiska program som trots allt gjordes
fanns sdsongen 1966/ 67 Musikaliskt ABC. Detta var inte ndgon
lyssnarkurs i vanlig mening utan »helt korta sindningar som ger
elementira punktupplysningar med utgdngspunkt i musiklexi-
ka«. Programpunkten var placerad i P1:s Morgonklang, »det pro-
gram som troligen har den bdsta kontakten med de helt oskolade
lyssnarna«. Samma sisong sindes Lilla operaskolan med Bo Ted-
dy Ladberg, ett program avsett att fungera som forberedelse
infor direktsindningarna fran Kungliga teatern. Musik i nirbild
av Rolf Davidson, omfattande tio program varen 1967 med till-
horande kurshiften, var upplagd som den tidigare serien Folj
tonerna, men varje program gav en avslutad genomgang av »t.ex.
en sats ur ett musikaliskt verk«. Pedagogiska program for skol-
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bruk, producerade av Skolprogramavdelningen, delvis i samar-
bete med Musikavdelningen och Barn- och ungdomsavdelning-
en, innefattade ldg- och mellanstadieprogram, Musikbygget tor
hogstadiet, Musik som kommer i anslutning till Rikskonserters
turnéer, skoloperan Dummerjons av Hans-Eric Hellberg och
Karl-Erik Welin samt fyra »radiovisionsprogram« om medelti-
den for det nya gymnasieimnet konst- och musikhistoria.*?
Det mest ambitigsa musikpedagogiska projektet i svensk ra-
dios historia var det som under de sista dren av 60-talet realise-
rades under namnet Radiokonservatoriet. Initiativet till detta
hade ursprungligen kommit frin Bo Wallner; det forelades
Musikavdelningen i en PM i oktober 1964 och beméttes ocksé
positivt av den da sittande radioutredningen.*” Radiokonservato-
riet presenterades for allmédnheten i en folder utgiven varen 196;.
Det hade planerats av SR i samarbete med Skoloverstyrelsen,
Musikaliska akademien och bildningsforbunden och utgjorde
»den forsta mera omfattande massmediaundervisningen i musik
i vart land«. Radiokonservatoriet bestod av fyra programserier
kallade Musikhistoria, Musikens material och form, Det musikalis-
ka hantverket respektive Musikpedagogik. Sindningarna av de tre
forsta serierna (vardera 21—25 radioprogram och 2—4 TV-pro-
gram) pagick under 1968 och av den sistnamnda (10 radiopro-
gram) under véren 1969. Dessutom férekom veckosluts- och
sommarkurser under 1968. Radiokonservatoriet vinde sig till
béde pedagoger, musiker och amatorer/musiklyssnare samt ldra-
re/cirkelledare inom »angrinsande dmnesomrdden«. Diplom
gavs till dem som deltagit i samtliga serier och kurser samt klarat
de anordnade proven. Till den musikhistoriska kursen utgavs en
studiehandledning forfattad av Sten Andersson och Krister
Malm, medan Gunnar Jeansons och Julius Rabes Musiken genom
tiderna fungerade som kursbok; till Musikens material och form
och Det musikaliska hantverket utgav SR sirskilda kursbocker.
Veckosluts- och sommarkurserna var begransade till 200 delta-
gare, och uttagningen skedde pa basis av dels tidigare utbildning,
dels tester 1 radio i1 oktober 1967 och vid den forsta veckoslutskur-
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sen. I de ordinarie musiksindningarna i radio och TV skulle
forekomma musik »som valts for att passa ihop med studierna
i Radiokonservatoriet«. Studietekniska rad i foldern berérde bl.a.
bruk av bandspelare. Den arbetsgrupp som ansvarade for arbets-
bockerna och for programmens uppliggning bestod av Lars
Edlund, Arne Mellnds och Bo Wallner fran Musikhogskolan i
Stockholm samt Sten Andersson fran SR.* I en stencil betitlad
»Information om Radiokonservatoriet« och daterad i juni 1967
ger Sten Andersson vidare upplysningar. Begriansningen till 200
deltagare i veckosluts- och sommarkurserna motiverades av att
det var »ganska ont« om ldrare som behirskade den speciella
metodik som krdvs for en »effektiv hantverksundervisning« i
smagrupper; de pedagogiska krav som stilldes for att kursdiplo-
met skulle ha ndgot meritvirde medforde darfor att deltagaran-
talet méste begrinsas.*

Sammantaget kan sidgas att Radiokonservatoriet utgjorde en
mirklig insats i en situation ddr den traditionella musikldrarut-
bildningens oférméga att hélla jamna steg med musiklivets for-
andringar framstod som alltmer uppenbar. Samtidigt kan frage-
tecken sittas vid den ojimna balans mellan de ingdende olika
momenten som avspeglas i kursmaterialets sammansittning. De
nyutvecklade bockerna i musikalisk form- och hantverksldra holl
en vid denna tid for svenska forhallanden hog klass, medan den
musikhistoriska litteraturen foretridde synsitt som snabbt var
pd vdg att fordldras. Den musikpedagogiska debatt som foljde
under 7o-talet skulle komma att visa att Radiokonservatoriets
insatser trots allt inte hade varit fullt adekvata f6r att mota de nya
krav som stilldes pa svensk musikutbildning.

Musikdebatt, musikinformation och musiksociologi

En annan programtyp som efter Musikradions etablering expan-
derade kraftigt var aktualitetsprogrammen kring olika aspekter
av det svenska musiksamhillet. Delvis lag detta i linje med den
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i Blomdahls malsattningsdokument frdn 1966 formulerade »stri-
van att vara ett salt i landets musikliv«, men den mest narliggan-
de forklaringen till den 6kade betoningen av detta slags program
ligger i den offentliga kulturpolitikens expansion vid denna tid.
Under senare delen av 60-talet och hela 70-talet inlemmades allt
storre delar av kulturlivet i den kulturpolitiska ingenjorskonstens
sfar, och Musikradions stillning som en central institution i
svenskt musikliv medforde att en intensivare bevakning av denna
utveckling framstod som befogad.

Mot slutet av 1967 diskuterades inom Musikavdelningen ett
planerat program under ledning av Oscar Hedlund med arbets-
namnet »Bldshélet« (»Oscar 'nosar och vidrar’«). Programmet,
som slutligen fick titeln Ventilen, hade som ambition »att "lufta’
musiksverige (dvs folja debatten och spegla allehanda aktuella
problem)«. Det startade i borjan av 1968 och sindes fram till
1970. Sdsongen 1969/ 70 var Resonanslddan ett nytt musikmagasin
med »en smula improviserat« innehall.*® Foljande ar presentera-
des fyra stader (Géavle, Helsingborg, Malmo och Norrkoping) »ur
musikalisk synvinkel«. Denna sdsong aterupptogs ocksd den
1964/ 65 lanserade programpunkten Musiknytt, nu sind fem da-
gar i veckan kl. 20.00, och samtidigt startade Musikmagasinet,
sant pa fredagar kl. 21.30. Bdda programmen producerades av
Sigvard Hammar. Det forstndmnda programmet sindes regel-
bundet dtminstone fram till 1984, frin 1977 under rubriken Mu-
siknytt fran in- och utland. Fyra ginger under sdsongen 1971/ 72
hade Musikmagasinet en »debattartad karaktir« under medver-
kan av Bengt Emil Johnson, Ingvar Lidholm och Bo Wallner, och
det samma sdsong sinda Musik i ett hus av Bengt af Klintberg
och Lars Weck var »ett slags musiksocialt reportage«. Pédfoljande
sdsong var amatormusiken »i alla dess former« foremal for »stor
uppmirksamhet« i en serie program av Sten Andersson och
Goran Bergendal. Programmet, som hette Ldt sjilv, fortsatte dven
1973/ 74 och inneholl dé bl.a. en »elektronisk kompositionstdvling
for amatorer«.

Viren 1973 producerade Bjorn Stdlne under rubriken Musik pd
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skola en serie entimmesprogram fran olika hogre musikutbild-
ningsanstalter i landet (Goteborg, Framnis, Malmo, Ingesund
och Stockholm). Serien avslutades med en debattkvill om den
framtida musikutbildningen, ledd av Sigvard Hammar och sind
den 4 juni. Sdsongen 1974/75 startade sd en stor programserie
kring svenskt musikliv avsedd att stricka sig 6ver flera sdsonger.
Serien, som kallades Musiksverige, omfattade reportage fran olika
orter, program kring olika musikinstitutioner samt festival- och
kyrkomusikreportage. Ldt sjilv inkorporerades ocksd i denna
satsning, som dven inneholl ett nytt program kring amatorkor-
verksamhet, Korlddan. Foljande sidsong dgnades serien bl.a. olika
Musikfora i landet samt den hogre musikutbildningen, som ater
granskades av Stdlne. Samma &r startade ocksa serien Sverige dd,
planerad att stricka sig over flera sidsonger och tecknande det
svenska musiklivet »i historiskt och aterblickande perspektiv.

Periodens musiksociologiska hdgkonjunktur innebar dock
inte endast att Musikradion granskade andra institutioner och
foreteelser i musiklivet: den blev ocksd sjilv foremadl for grans-
kande intresse frdn annat hall. I februari 1970 omtalas att docent
Jan Ling vid musikvetenskapliga institutionen i Goteborg dter
(forsta gdngen var i augusti 1969) hade kommit med en forfragan
om huruvida hans elever fick gora en utredning om musikra-
dion. Enhorning, som forefoll mycket skeptiskt installd till for-
slaget, »erinrade om styrelsebeslut, att for att fa tillgdng till radios
arkiv fordras att arbetet ligger pa licentiatnivd, varfér man i
forsta hand skulle undersoka narmare vilka kvalifikationer utre-
darna ifrdga har och vilka syften«. Tre dr senare mottogs dock en
grupp musikldrarstuderande fran Goteborg pa studiebesok pa
Musikradion.

Mot slutet av yo-talet inleddes ocksa ett intensivare samarbete
mellan Musikradion och den musikvetenskapliga institutionen i
Goteborg. Sdsongen 1977/78 gjorde Jan Ling och den goteborgske
musikproducenten Ulf-Borje Berg tre program om Goteborgs
musikliv. I detta drs generalprogram berittas ocksa att Bengt Toll
— ocksd musikproducent vid goteborgsradion — och Ling tillsam-
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mans hade utarbetat en synopsis till en programserie kring
musiklivet i Berlin under mellankrigstiden: »Det hela kommer sa
smdningom att resultera i ganska ménga program med pedago-
gisk inriktning och av skiftande utformning, bl.a. som feature-
program.« Serien, som kallades Brinnpunkt Berlin, omfattade 14
program sinda pa lordagskvillar varen 1979, och de olika avsnit-
ten forfattades av bl.a. Hans Granlid, Uno »Myggan« Ericsson,
Leif Zern, Jan Ling och Niklas Brunius.*

Musikradiojazzen

Under senare delen av 60-talet fick den successiva forandring av
den moderna jazzens status fran populirmusik till konstmusik
som pagétt sedan so-talet sin slutgiltiga bekriftelse i radions
organisationsstruktur. I april 1966 tog Underhéllningsavdelning-
en kontakt med Musikavdelningen for diskussion av »ev. dver-
flyttande till musikavdelningen av den mer experimentella jazzen
och dess producent Bo Broberg«.* Broberg sjilv forefaller dock
ha varit mattligt intresserad: i ett uttalande daterat den 12 maj
forklarar han att han hellre skulle se »en separat jazzsektion med
relativt sjalvstandig stallning, budgetmaissigt garanterad«. En vik-
tig podang med en siadan konstruktion vore enligt Broberg »det
erkdnnande det skulle innebéra av jazzen som konstnirligt egen-
artad uttrycksform samtidigt som det understrok musikformens
kontinuitet, inte bara ur historisk utan dven virderingssyn-
punkt«. Han menar vidare att frigan om avdelningstillhorighet
ar »relativt ovdsentlig« och papekar att han inte »har nagot emot
att jazzen liksom tidigare sorterar pa Underhéllningsavdelning-
en«.”®

Underhandlingarna fortsatte dock, och i januari 1967 medde-
las att Broberg sjilv hade foreslagit att han jaimte sekreterare
skulle overflyttas till Musikavdelningen, vilket avdelningens
medarbetare var overens om att acceptera. I maj samma ar
ndmns dock att den 6verforing av jazzmusiken till Musikavdel-
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ningen som planerats frén 1 juli 1967 tills vidare var bordlagd. I
december ir senaste nytt i »jazzfrdgan« att Underhallningsavdel-
ningen erbjudit Musikavdelningen att 6verta bada jazzproducen-
terna (Inge Dahl och Bo Broberg) inklusive sekreterare, tjanste-
rum och anslag, men Blomdahl ansdg att forslaget maste over-
vigas noga. I februari 1968 beslots slutligen att »Bo Broberg och
hans jazzprogram i P2« skulle overforas till Musikavdelningen,
medan Inge Dahl och »P3-jazzen« skulle stanna pa Underhall-
ningsavdelningen. I sammanhanget papekade von Heijne att
aven Dahl hade program i P2 varannan onsdag, och dessa pro-
gram »maste saledes utgd«.>!

Jazzprogram hade som nidmnts borjat dyka upp i P2 redan
1963. Frdn hosten 1967 var den fasta tiden for jazzen i P2 tisdagar
22.30—23.15, med programrubriker som Improviserat allehanda
och My favourite things. Jazz forekom ocksd i Jazz till midnatt pa
onsdagarna och en gang i médnaden i nattstudioprogrammen pa
torsdagarna. De foljande dren tillkom allt fler jazzprogram i P2,
och sdsongen 1970/ 71 startades offentliga jazzkonserter anordna-
de i regi av Musikradion och direktsinda i radio. Under sdsongen
gavs tva serier med sddana konserter under rubrikerna Club Jazz
och Jazz i 2:an. Foljande sdsong gavs en ny serie om fem konser-
ter med Radiojazzgruppen under titeln Vi gir pd jazzkonsert. En
serie om sex konserter med Radiojazzgruppen, sinda fran Soder-
tilje, arrangerades varen 1973 under titeln RJG-Spektrum -73.
Bade denna serie och Club Jazz fortsatte de pafoljande siasong-
erna. Bland de nya jazzprogramserier som tillkom under 7o-talet
fanns bl.a. Your Duke med Lasse O’Ménsson och Jazz bl.a. med
Ingmar Glanzelius, en 6nskeserie for »bluesilskarna« under ti-
teln Bluesy yours, dnskeprogrammet Your Miles och den musik-
historiska serien Jazzens historia.

Av generalprogrammet att doma forefaller jazzsektionen ar
1977 ha bytt namn till »Improviserat varjehanda«. I programmet
beskrivs sektionens intresseomrdde som improviserad musik
»som dr rent gehorsmaissigt baserad och inte férankrad vid en i
forvag given notbild eller formeltradition«. For konsertserien
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RJG-Spektrum hade detta ar verkbestillningar gétt till bl.a. Carla
Bley, Palle Danielsson och Tony Coe.”” Vid denna tidpunkt var
jazzen sdledes vil integrerad i Musikradion och dgnades de olika
slag av uppmarksamhet som av tradition tidigare kommit den
historiska konstmusiken till del: tonsdttarportritt, 6nskepro-
gram, historiska oversikter, specialiserade genrestudier, offentliga
konsertserier samt std till musikformens allmant erkdnda stor-
heter i form av honorerade kompositionsuppdrag.

Avantgardet som tradition

En konsekvens av de genrespecialiserade programmens — t.ex.
onskeprogrammens — forokning frdn mitten av 6o-talet &r att
musikradiopublikens sammansittning, sdsom den avspeglas i
programutbudets utformning, dndrar karaktdr: frdn en odiffe-
rentierad grupp av »musikilskare« tycks lyssnarna i musikradio-
medarbetarnas 6gon gradvis férvandlas till en heterogen samling
av alltmer specialiserade sirintressen. Denna utveckling beror
ocksa »avantgardet«, d.v.s. den musikaliska modernismen, och
dess plats i radioutbudet. Med en litt generalisering kan sigas att
modernismens forandrade status under den hir aktuella tidspe-
rioden innebir en forskjutning i just den ovan angivna riktning-
en: frdn att ha framstatt som den sjdlvklara frontlinjen for mu-
sikalisk evolution i allmédnhet tenderar den nyaste konstmusiken
alltmer att bli en genre bland andra, med en egen historieskriv-
ning och en efter hand alltmer cementerad kanon av centrala
verk och komponister.”® Ett redan omndmnt uttryck for denna
utveckling dr etablerandet av Nya timmen, 6nskeprogrammet for
1900-talsmusik; ett annat dr de fordndringar som mirks i reper-
toaren i konsertserien Nutida musik.

Vid mitten av 6o-talet forefaller dock den musikaliska mo-
dernismen fortfarande besitta en pétaglig dynamik. Som namnts
utgjorde Musikalisk nattstudio vid denna tid ett centralt fo-
rum for avantgardistiska experiment. I generalprogrammet for
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1966 /67 berittas att en »breddning av basen« for programmet
skulle ske pa grund av den moderna konstens tendens till integre-
ring av de olika konstarterna; bl.a. planerades »en rad program,
direkt komponerade for radio-mediet«. Foljande sidsong anord-
nades en gang i manaden en direktsind Nattstudio i Radiohuset
for inbjuden publik som ett slags komplement till Nutida musik-
konserterna. Nattstudion blandade vid denna tid nutida musik,
musiketnologi, debatt och jazz — jazzen forekom i vart fjarde pro-
gram. Ockséd sdsongen 1968/69 var uppliggningen likartad for
»torsdagskvillarnas lilla minoritetsnoje i P2«.** Den anrika rubri-
ken Nattovning aterupplivades ocksd i en serie program under
aren 1967—69 vilka inneholl »litterdra nyheter, aktuell teater och
musikaliskt avantgarde«; bl.a. presenterade programmet text-
ljudkompositioner frdn en festival pA Moderna museet i april
1968.%°

Sdsongen 1969 /70 startade den fasta programpunkten Timme
nu!, sind pa torsdagar kl. 2021 och avsedd att vara »ett forum for
vér tid«. Programmet ersattes tre dr senare av Studio Torsdagl,
som sdndes regelbundet fram till 1979. Till de dterkommande in-
slagen i detta program horde Musikdramatik i vir tid och Nyaste
nytt pd skiva. I programmet uppmarksammades dven under 1973
den elektroniska musikens 25-drsjubileum — en tidsbestimning
baserad pa att Pierre Schaeffers Etudes aux chemins de fer fran
1948 betraktades som det forsta elektronmusikverket. Elektron-
musikprogrammen aterkom regelbundet under de foljande aren,
och pa véren 1974 hade programpunkten titeln Elektronmusiken
26 dr. Serien presenterades till att borja med av Bengt Emil John-
son; efter hand medverkade dven Lars-Gunnar Bodin samt, fr&n
sisongen 1977/ 78, Rolf Enstrom och Ake Parmerud.

Ocksd under yo-talet gjordes forsok i den litterdar-musikaliska
blandgenre som ofta anvints i radions mer experimentella pro-
duktioner. Ett nytt program 1972/73 var Seans av Goran Bergen-
dal och Bengt Emil Johnson; programmet innehdll »bl.a. mycket
ny och mycket gammal musik« och hade dven »litterara anknyt-
ningar«. Programmet tycks ha aterkommit da och dd under de

220



foljande dren och aterupplivades ocksd hosten 1980; i program-
arkivet finns dock endast ett program (sént 1977) bevarat. Pa det
hela taget forefaller program av detta slag vid denna tid att 4gnas
en successivt allt mindre uppmirksamhet, bade i Musikavdel-
ningens interna diskussioner och i dess utdtriktade marknads-
foring: vad som 10—15 dr tidigare var uppseendevickande expe-
riment har vid slutet av 7o0-talet blivit ett »minoritetsndje« bland
andra.

Elektronmusikstudion

Den mirkligaste manifestationen av det modernistiska avantgar-
dets betydelse inom radiomusiken under 6o-talet var Elektron-
musikstudion (EMS). Flera killor anger att elektronmusik fram-
fordes for forsta gdngen i Sverige vid en Fylkingenkonsert den 24
oktober 1952.% I sjdlva verket hade Kjell Stensson redan den 10
september 1951 1 Kuriosa i toner presenterat elektroniska klanger
fran bl.a. morsetelegraf och sinusgenerator, men detta experi-
ment omgavs inte av samma hogkulturella prestige som senare
modernistiska initiativ i genren. Oavsett var startpunkten for-
laggs fick dock de tidigaste elektronmusikforsoken fé efterfoljare
under de nastkommande aren. En av de svenska pionjdrerna pd
omradet var Bengt Hambraeus, som 1955 vid elektronmusikstu-
dion i Koln fardigstillde verket Doppelrohr 117 1 februari 1957
framfordes Stockhausens Gesang der Jiinglinge i Fylkingen, och
som ndamnts debuterade elektronmusiken i Nutida musik-kon-
serterna i november samma ar.

I september 1957 framlades ocksd i ett brev frin Karl-Birger
Blomdahl till ddvarande musikchefen Nils Castegren det forsta
forslaget om inrittande av en elektronmusikstudio vid Sveriges
Radio. Forslagets konkreta innehall utgjordes av en PM fran den
norske tonsittaren Knut Wiggen, dir denne skisserade en studio
for experimentell forskning, elektronisk komposition, framstill-
ning av »lydkulisser for bruk innom Radiotjinst« och seminarie-
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MUSIKENS
ATOMER

Musikforskarna har fatt sina egna atom”
experiment i den elektroniska musi-

ken. Striden star het om fenomenet.
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Detia ir elektronmusik. Obegripligt? Visst!

I programtidningen Roster i radio-TV presenterades elektronmusiken
pad detta sitt infor Nutida musik-konserten den 22 november 1957. Den
dberopade obegripligheten understryks ytterligare av det faktum att
ingen av de — i tidningen starkt forminskade — grafiska illustrationer-
na vid ndrmare pdseende tycks ha ndgot med elektronmusik att gora.
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verksamhet. Blomdahl tillade endast att han ansag forslaget vara
»bdde realistiskt och fruktbart« samt att han menade det vara
»hog tid att Radiotjanst borjar positivt delta i arbetet med de nya
medel, som av allt att doma snart kommer att utnyttjas mera
allmidnt i musikaliska sammanhang«.’® Enligt en killuppgift
framlade Musikavdelningen samma ar ett forslag till direktionen
rorande »inrittande av en studio for elektronisk musik vid SR«.”
Castegren forefaller dock i realiteten ha varit ganska ljumt in-
stdlld till idén; planerna pé en siddan studio ndmns inte i Musik-
avdelningens sammantridesprotokoll vid denna tid, och i mars
1958 bad Castegren i ett brev till Rydbeck om att »fd drendet med
den eventuella elektroniska studion 6verflyttat frdn musikavdel-
ningen till annan instans« eftersom »drendet inte pd ldnga tag ar
tillrackligt berett«.®

Det storsta intresset for tillskapandet av studion fanns inte
ovintat hos de ledande modernistiska tonsittare som pa olika
sitt var knutna till radion. I en PM frén november 1958 argu-
menterar Ingvar Lidholm och Bengt Hambrzaeus for att det vore
»naturligt« att radioforetag stod bakom de flesta elektronmusik-
studiorna i virlden: »de elektroniska klangmedlen bli ju pd sitt
och vis mera ‘radiomissiga’ 4n det mesta annan musik«.*' Ocksa
hir betonas for 6vrigt, vid sidan av de konstnarligt-komposito-
riska aspekterna, de elektroniska uttrycksmedlens anvindbarhet
for radiobruk i t.ex. »signatursignaler« eller ljudeftekter for ra-
dioteater. Blomdahl sjilv var som redan framgdtt mycket intres-
serad av elektronmusikens mojligheter, och »mimabanden« i
hans Aniara (1959), »operahistoriens forsta elektronklanger«, var
inspelade i »en enkom dirfor uppriggad studio pé radiong, vars
faciliteter ocksda Lidholm samma &r utnyttjade i de tidigare
nimnda lockropsbearbetningarna for baletten Riter.**

Under de narmaste dren dgde den elektronmusikaliska utveck-
lingen i Sverige rum utanfor SR:s doméner. Ar 1960 inrittades pa
initiativ fran Fylkingens medlemmar i ABF-huset i Stockholm en
liten elektronmusikstudio, »Stockholmsstudion«, vilken med
Wiggen som expert framfor allt bedrev kursverksamhet pa elek-
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tronmusikomradet. Ar 1963 dyker sd &ter planer pd en studio i
SR:s regi upp. I en skrivelse daterad den 19 september 1963 argu-
menterar Blomdahl for att de senaste arens utveckling bevisat
riktigheten av de asikter han hédvdat sex ar tidigare. Han hdnvisar
till det utredningsarbete som bedrivits vid ABF:s studio av Knut
Wiggen och civilingenjor Tage Westlund och menar att »den
mest rationella och rimliga l6sningen« vore att SR ansvarade for
realiserandet av det projekt som Wiggen och Westlund foreslagit.
Blomdahl papekar vidare att »da den yttersta mélsdttningen for
verksamheten vid studion dr av musikaliskt konstnirlig art, bor
studion lyda direkt under musikchefen«; det fortjinar att noteras
i sammanhanget att Blomdahl vid denna tidpunkt redan hade
blivit erbjuden tjinsten som musikchef.”” Den 20 september
beslot direktionen att en elektronmusikstudio skulle inréttas.*

Vid ett sammantrdde den 10 oktober 1963 mellan representan-
ter for Musikavdelningen och Tekniska avdelningen tillsattes en
arbetsgrupp med uppgift att utreda »praktiska betingelser for
inrdttande av en studio for experimentell musik vid Sveriges
Radio«. Arbetsgruppen, som bestod av Hambreeus fran Musik-
avdelningen, Kjell Stensson, Anders O. Sundqvist och Per-Olof
Wall fran Tekniska avdelningen samt Westlund och Wiggen som
konsulter, lade i december samma ar fram en utredning dér en
uppbyggnadsplan for studion skisserades. Efter »grundliggande
undersokningar« under forsta halviret 1964 skulle en successiv
utbyggnad ske i tre drsldnga etapper for att vara avslutad i mitten
av 1967.%°

Enligt drsboken for 1964 anstilldes detta ar tvd civilingenjorer
for att helt dgna sig at uppbyggnaden av den kommande elek-
tronmusikstudion, och »i bista fall« beriknades studions forsta
verksamhetsdr borja vid drsskiftet 1965/66. Utbyggnadsplanen
godkindes av styrelsen den 27 augusti 1964. P4 ett sammantride
rorande studions organisation den 11 september faststilldes dess
namn till »Sveriges Radios elektronmusikstudio«, i dagligt tal
forkortat till EMS. Vid samma tillfille beslots att en samarbets-
grupp skulle bildas med tre representanter fran Tekniska avdel-
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ningen (Claes Wachtmeister, Stensson och Sundqvist) och tre
frdin Musikavdelningen (Blomdahl, Hambraus och Wiggen).
Ordfoérande och budgetansvarig var Blomdahl. Wiggen skulle
som studioledare organisatoriskt tillhéra Musikavdelningen,
medan teknikerna skulle tillhora Tekniska avdelningen.®

Pa grund av brist pa lampliga lokaler i radiohuset forlades
studion till de gamla studiolokalerna pd Kungsgatan 8. Studion
planerades vid denna tidpunkt senare fi permanenta lokaler i
den nya orkesterstudion, d.v.s. den redan planerade men langt
senare fullbordade Berwaldhallen. I den under 1965/66 fardig-
stillda mindre studio som kallades »klangverkstaden« produce-
rades »tvd storre kompositioner«, varav Leo Nilsons och Ralph
Lundstens Aloha Arita sindes i radio i maj 1966 och utgavs pa
LP-skivan Dokumentation I. En sexton minuters ljud- och bild-
komposition for TV gjordes ocksad av Lundsten under titeln EMS
nr 1; verket beskrivs i arsboken som »en bild-ljud-komposition
med avancerad trickfilm, elektronisk bild och elektroniskt ljuds,
ddr »bild och ljud komponerades parallellt for att uppnd en
svetsad enhet dir bilderna inte illustrerar musiken, musiken inte
bilderna«.”’

I generalprogrammet forutspaddes sisongen 1967/ 68 bli »den
forsta riktigt spannande« for elektronmusikstudion, och resulta-
ten av tre ars uppbyggnadsarbete skulle redovisas vid arsskiftet
»da de forsta elektronmusikaliska kompositionerna kommer att
bli producerade i den nya stora studion«. Klangverkstaden var
fullbokad fran 1 juli t.o.m. november 1967 for produktion av
ljudillustrationer och bestillningsverk. Gunnar Bucht planerades
framstilla ett »pedagogiskt grundmaterial for undervisning i
elektronisk musik«. Studenter frin Musikhogskolans komposi-
tionsklass var verksamma i klangverkstaden, och bestdllningar av
elektronmusikverk hade gétt till Folke Rabe och Jan W. Morthen-
son.®”® Under sdsongen producerades i klangverkstaden »en rad
autonoma musikkompositioner samt ljudillustrationer till ra-
dio- och tv-program«. Den storsta uppmarksamheten vickte en
serie text-ljudkompositioner »dar radikala poeter fick prova pa
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vad en elektronmusikstudio har att erbjuda dem«. Fr.o.m. denna
sasong bevakades ocksa verksamheten vid studion i det da och
déd dterkommande P2-programmet Nytt frdn EMS. Sammanlagt
gjordes under dret ett 30-tal kompositioner, och enligt arsboken
1968 utgavs fem skivor med dessa verk (dock finns endast tva
EMS-skivor med i arsbokens forteckning over drets utgivning-
ar).”

Redan innan den egentliga »stora« elektronmusikstudion vid
EMS hade tagits i bruk borjade man diskutera planer pa att
overfora studion frdn SR till en for indamaélet bildad stiftelse,
detta mot bakgrund av de hoga kostnaderna for anskaffning och
drift av den dator som man planerade installera i studion. I april
1967 omndmns dessa planer i ett brev frin Knut Wiggen.”” Pa
hosten samma ar godkiande arbetsutskottet idén om att bilda en
stiftelse bestdende av intresserade institutioner, vilka ocksa skulle
finansiera projektet. I november meddelades att FST (Forening-
en svenska tonsittare) stillde sig positiv till att delta i diskussio-
nerna kring denna stiftelse, och dessa diskussioner fortsatte
under hela det foljande dret.”! Den officiella invigningen av EMS
var planerad till den 27 augusti 1968, men invigningen madste
uppskjutas bland annat pa grund av att »vissa komponenter som
behovs for studion inte lingre tillverkas«; dock skedde en de-
monstration for vissa inbjudna pa planerat invigningsdatum.”

Den under sdsongen 1968/ 69 bestillda datorn for styrning av
studion levererades i borjan av 1970. Vid det laget hade huvud-
mannaskapet for EMS overgatt frdn SR till den planerade stiftel-
sen, som hade bildats av Musikaliska akademien, SR och
»FylFST« (en stiftelse bildad av FST, Fylkingen och SKAP) och
paborjat sin verksamhet den 1 november 1969 med Tore Bro-
waldh som ordférande. Till studioledare och tillika styrelsens
sekreterare utsdgs i december Knut Wiggen.” Stiftelsens stadgar
tillforsdkrade SR ritt att anvinda studions kapacitet med minst
50 procent. I generalprogrammet f6r 1969 /70 berittas att under
sisongen nio kompositioner av »Musikavdelningens tonsittar-
grupp vid EMS« (Lars-Gunnar Bodin, Gunnar Bucht, Bengt
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Emil Johnson, Arne Mellnis och Jan W. Morthenson) planerades
uruppforas i radio, och dessa tonsittare skulle ocksd svara for
»en serie pedagogiska program om den elektroniska musiken
som borjar sindas under siasongen«.”* Nagon sddan program-
serie star dock inte att finna i programarkivet; mojligen realise-
rades dessa planer i stdllet i form av inslag under den aterkom-
mande rubriken Nytt fran EMS.

Fran borjan av yo-talet forefaller emellertid entusiasmen fran
Musikavdelningens sida gentemot EMS successivt avta. Radions
intresse for studion tycks till stor del ha sammanhingt med
Blomdahls personliga engagemang for elektronmusiken och
hans visioner om dess framtidsmojligheter, och i och med hans
bortgang fanns inte lingre nagon centralt placerad person inom
Musikavdelningen som prioriterade studion. Enhoérnings intres-
se for EMS framstdr som betydligt svalare an hans foretrddares:
redan i november 1968 hade han som nytilltradd musikchef {6-
reslagit »en diskussion om den ideologiska sidan av EMS-verk-
samheten«.”” Med anledning av en varslad neddragning av de
ekonomiska resurserna for det kommande budgetdret meddela-
des i februari 1973 att Musikavdelningens bidrag till studion
skulle minskas. I juni samma ar dndrades stiftelsens organisation
i och med att FylFST upplostes, varvid endast SR och Musika-
liska akademien kvarstod som huvudmin. Féljande ar beslots att
SR skulle trappa ner sitt engagemang i EMS, och Nordenskiolds
ambition var att studion skulle bli en sjalvstindig musikinstitu-
tion.” Den 28 april 1975 fick EMS nya stadgar: SR drog sig ur som
huvudman och avstod fran rétten att utnyttja 50 procent av stu-
diokapaciteten men kvarstod i styrelsen med en ledamot (Enhor-
ning). Staten overtog ekonomiskt och administrativt ansvar via
Musikaliska akademien, som nu var stiftelsens enda huvud-
man.”’
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TV-musikens glansperiod

Vid mitten av 60-talet var musikprogrammen en etablerad, om
an kvantitativt relativt blygsam del av TV-utbudet. Det anseende
som radions musikavdelning atnj6t under Blomdahls chefskap
omfattade ocksd TV-musiken; som nimnts var Blomdahl konst-
nirlig ledare for den konstmusikaliska verksamheten i bade ra-
dio och TV. Det ndra samarbetet mellan radions och televisio-
nens musikansvariga fortsatte dven efter det att en musiksektion
ar 1965 inrdttats som en separat programproducerande avdelning
inom TV-organisationen, skild fran TV-teatern. Inom televisio-
nen vidarefordes den bestillningsverksamhet som efter hand
gjort radion till en viktig faktor i musiklivet, och flera av de mest
bemirkta musikdramatiska produktionerna i TV vid denna tid
kom till som resultat av verkbestillningar. Andelen musik i pro-
gramutbudet — i programstatistiken indelad i kategorierna »ope-
ra, balett etc.«, »sdng och musik« och »musikbildande program«
lag under senare delen av artiondet kvar pd den nivd som upp-
ndtts de narmast foregdende dren, d.v.s. ca 3 procent av program-
tiden eller ca 8o timmar per &r.

Pa operasidan genomfordes under dessa dr ett par uppmark-
sammade produktioner. Ar 1966 sindes Ake Falcks iscensittning
av Dallapiccolas Nattflyg, ett verk komponerat kring 1940 och
tidigare (1954) framfort som studioopera i radio. I Falcks upp-
siattning medverkade bl.a. Elisabeth Soderstrom och Erik Seedén.
Samma sdsong gavs ocksd i samarbete med Kungliga teatern
Jandceks Testamentet i regi av Goran Gentele. Operasandningar-
na 1967 inkluderade Ingvar Lidholms TV-opera Hollindarn,
ocksd i regi av Ake Falck och med Soderstrém och Sadén bland
de medverkande. Hollindarn vickte ocksd internationell upp-
mirksamhet och prisbelonades vid staden Salzburgs internatio-
nella tivling for original-TV-operor.

Bland balettforestillningarna 1966/ 67 fanns Cullbergs Unger-
svennen och de sex prinsessorna till musik av Gosta Nystroem
samt bestdllningsverken Jesaja av Ivo Cramér till Kurt Lindgrens
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musik och Dygnets timmar av Birgit Akesson och Kire Gunder-
sen med musik av Bengt Hallberg. Pafoljande sisong var den
mest uppmirksammade balettproduktionen bestillningsverket
Riedaglia med koreografi av Alvin Ailey, musik av Georg Riedel
och Lars Egler som producent. Dansarna kom fran Alvin Ailey
Dance Theater i New York, och verket vann sin klass i Prix Italia.
Samma sdsong gjordes ocksé ett bestdllningsverk av Birgit Cull-
berg, Babels torn, till musik av Rosenberg.

Tidens experimentella musikaliska stromningar, med foreteel-
ser som happenings och instrumental teater, avspeglades ocksa i
TV-utbudet. Exempelvis sindes sidsongen 1964/65 under titeln
Spel eller skddespel ett stycke »musikalisk teater« av Karl-Erik
Welin, vid denna tid beryktad efter det olycksaliga missodet med
en motorsdg vid ett arrangemang pa Fylkingen i mars 1964. Inom
den dnnu relativt unga televisionen gick detta slags experiment
hand i hand med ett nyfiket utforskande av mediets tekniska och
konstnirliga uttrycksmojligheter, t.ex. i det i maj 1965 sdnda ex-
perimentprogrammet Kompositioner for television av Jan W.
Morthenson och konstndren Olle Bertling. Sdsongen 1966/ 67
producerades ett flertal program av experimentell karaktir, sa-
som t.ex. Karl-Birger Blomdahls bild-ljudkomposition Alfiso-
nans, Mauricio Kagels elektronisk-konkreta musikaliska en-
mansteaterstycke Antithése, John Cages Fontana Mix med Cathy
Berberian som solist och Ralph Lundstens tidigare nimnda bild-
ljudkomposition EMS #nr 1. Bland program i samma genre pafol-
jande sdsong fanns bl.a. Solo for Karl-Erik Welin av Sylvano
Bussotti, Polonaise — komedi for fyra tromboner av Jan Bark och
Folke Rabe samt TV:s bestéllningsverk Mannen som évergav bilar,
en film av Ken Dewey med musikcollage av Folke Rabe.

Den redan under 50-talet etablerade synen pd TV som ett
medium framfor allt lampat for musikpedagogiska insatser kom
till uttryck i fortsatta serier av repetitionsprogram med Celibi-
dache och den nu fullt utbyggda Sveriges Radios Symfoniorkes-
ter. Orkesterns utlandsturné till Tyskland pa hosten 1967 resul-
terade for 6vrigt ocksa i en dokumentirfilm, gjord av Lars Egler.
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P& véren 1968 bidrog TV med flera program inom ramen for
Radiokonservatoriet, bl.a. ett program om medeltiden med ut-
gangspunkt i malningarna i Hirkeberga kyrka. Under senare
delen av 60-talet introducerades ocksa ett musikaliskt aktuali-
tetsmagasin i TV i och med Musikhorisont, som med Bo Teddy
Ladberg som vird sindes tva ganger sisongen 1966/ 67 och ytter-
ligare fyra ganger pédfoljande sisong.

Vid TV:s kanalklyvning i slutet av 1969 organiserades pro-
gramarbetet pa olika sitt i de tva kanalerna. TV1-organisationen
var inte indelad i fasta avdelningar eller sektioner; programpro-
duktionen skottes i stillet av projektgrupper sammansatta for
varje enskilt programprojekt. Inom TV2 fanns fem program-
grupper, varav en var teater- och musikredaktionen. Ar 1973
omorganiserades dock TV1, varvid sju redaktioner, bland dem en
musikredaktion, bildades. Intresset for det tidigare s& intima
samarbetet med radions musikavdelning tycks under den forsta
tiden efter kanalklyvningen ha avmattats vad giller TV1, medan
man pd TV2 upprittholl en viss kontakt med radion.” Senare
under 7o0-talet kom dock bdde inom TV1 och TV2 ett flertal
samarbetsprojekt med Musikradion till stdnd. Under TV2:s upp-
byggnadsskede, da kanalens sindningstid var avsevirt mindre 4n
TVus, var ocksa andelen musikprogram i TV2-utbudet ldgre dn
i grannkanalen. Under storre delen av 7o-talet star sa musikpro-
grammen for ca 4 procent av TV1:s utbud och ca 3 procent av
TV2-sindningarna. Mot slutet av drtiondet 6kar musikandelen i
bigge kanalerna till ca 5 procent. Siffrorna dr dock inte direkt
jamforbara med tidigare dr, eftersom kategorin musik i pro-
gramstatistiken fr.o.m. 1970/71 ocksd innefattar »underhéllnings-
musik«. I TV1 dr konstmusikens andel av utbudet genomgaende
ungefir densamma som under enkanalstiden, medan den i TV2
ligger nagot lagre.

Kvantitativt dominerades musikutbudet efter kanalklyvningen
liksom tidigare av konsertutsindningar, ofta upplagda i de mu-
sikpedagogiska former man ansdg kongeniala for TV; i bigge
kanalerna forsokte man »’popularisera’ den serigsa musiken
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genom pedagogiskt upplagda serier och nya programformer«.”
Under forsta hilften av 7o-talet sindes i TV1 den blandmusika-
liska serien Allskdns musik med populira presentatorer som Len-
nart Swahn, Alicia Lundberg och Oscar Hedlund. Serien presen-
terade musik »fran pop till klassiskt«, och TV-programmen f6lj-
des sdsongen 1974 /75 ocksd upp av anslutande program i Musik-
radion. Ett annat slags musikpedagogisk insats var de kurser i
gitarr- och blockflojtspel som ar 1972 respektive 1974 genomfor-
des i samarbete mellan Kursradion och TV2.

De musikprogram som vickte den storsta uppméarksamheten
var emellertid de mer pdkostade balett- och operaproduktioner-
na. Vid starten av TV2 knots Cullbergensemblen for ett ar till
denna kanal genom ett avtal med Riksteatern. Sisongen 1969 /70
producerades flera balettprogram, varav det mest uppmirksam-
made hette Rott vin i grona glas. Programmet producerades av
Mins Reuterswird, som med hjilp av chroma-keyteknik skapade
nya visuella ssmmanhang, dir dansarna t.ex. kunde rora sig »i«
en oljemdlning. Programmet vann dr 1971 sin klass i Prix Italia.
Bland senare Cullbergprogram mairktes baletten Revolt (1972) till
musik av Bartok. I TV1 gjordes 1969 en experimentell »firgba-
lett« kallad Kaleidovision med koreografi av Ivo Cramérs hustru
Tyyne Talvo och musik av Arne Mellnis.

Den mirkligaste musikproduktionen under 7o0-talet, och en av
svensk televisions storsta satsningar genom tiderna, var dock
Ingmar Bergmans uppsittning av Trollflojten. Forestallningen
sindes 1 TV2 med samsdndning i Musikradion pa nyédrsdagen
1975. Produktionen var pa alla sitt vil planerad och forberedd —
forarbetet hade varat i tre dr. Valet av Mozarts mest populért
klingande opera var dgnat att sl an hos en bred publik, librettot
var nyoversatt av Alf Henrikson, och man hade i produktionen
bemodat sig om att gora texten tydligt uppfattbar. Operan spe-
lades in i en i studion uppbyggd kopia av Drottningholmstea-
tern, komplett med det dldriga teatermaskineriet, vilket forldna-
de uppsittningen en sirskild charm. Radiokdren och Radiosym-
fonikerna dirigerades av Eric Ericson, och i rollistan fanns ruti-
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nerade operasangare som Birgit Nordin, Ragnar Ulfung och Erik
Sadén. Trollflojten innebar ocksd ett stort genombrott for Hakan
Hagegard, vilken i rollen som Papageno etablerade sig som folk-
kdr operaartist i en omfattning som varit fd forunnad sedan Jussi
Bjorlings dagar. Infor TV-sindningen utgavs forestillningen
ocksa i en grammofonversion som blev en f6r operagenren osed-
vanlig forsdljningssuccé.® Forestillningen foljdes dven upp med
ett studiematerial producerat av Musikradion infor sisongen
1975/ 76. Nagra efterfoljande musikdramatiska iscenséttningar av
samma dignitet producerades ddremot inte — trots den stora
framgangen forblev Trollflojten en engangsforeteelse.

Melodiradion problematiserad

Vid tiden for 1966 drs kanalomlaggning var utbudet av egentlig
Melodiradio, d.v.s. det oproducerade flodet av grammofonmu-
sik, som storst. Sdsongen 1966/ 67 inneholl Melodiradions totala
sandningstid om 8 545 timmar ca 7 260 timmar musik och blan-
dad underhallning (5 460 respektive 1 800 timmar), 725 timmar
ungdomsprogram, 120 timmar barnprogram och 435 timmar
informativa program. Kategorin »populir klassisk musik«, som
de ndrmast foregdende sdsongerna hade beretts ett visst utrym-
me i Melodiradion, nimns 6ver huvud taget inte i detta &rs
programstatistik. Begreppet Melodiradio hade tidigare anvints
bdde for en typ av programutbud och for en radiokanal — P3,
som ju tillkommit enbart for att ge mojlighet till melodiradio-
sandningar pa kvillstid. Efter kanalomldggningen fann sig dock
Georg Eliasson foranledd att pdpeka for Underhallningsavdel-
ningens medarbetare »att begreppet "Melodiradio’ som namn pa
kanalen efter kanalomldggningen inte finns lingre. Nu heter
kanalen P3 och ’Melodiradio’ dr lika med skval.«®!

Begreppet Melodiradio stod dock ocksa for en viss bestimd
organisationsform for programarbetet, nimligen Grammofon-
redaktionens och dess producenters verksamhet med syfte att
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skapa en allsidig och funktionell »ljudtapet« for P3-lyssnarna.
Liksom pé andra programomrdaden jamfordes den svenska mo-
dellen girna med forhéllandena vid andra europeiska public
service-foretag. Ar 1972 omnamns t.ex. i ett motesprotokoll med
viss stolthet att man inom Danmarks Radio ansidg Melodiradion
vara en bra forebild och att studiebesok hade gjorts vid SR infor
ett eventuellt inforande av en motsvarande kanal i Danmark.®? A
andra sidan hade Eliasson vid besok i Storbritannien imponerats
av BBC1 och BBC2, av deras »intensivare och mer entusiastiska«
presentatorer och speciellt av »hur mycket skivpratarna dar hin-
ner prata jamfort med i Sverige«.®

Hos Grammofonredaktionens medarbetare fanns dock under
70-talet tydliga ambitioner att utveckla andra programformer dn
den traditionella Melodiradion. Vid ett mote i september 1974
fordes sdlunda en diskussion av hur redaktionens arbete kunde
utvecklas:

Stig Olin berittade, att tidigare har man sagt att melodi-
radion ska fungera som en slags ljudtapet. Oengagerad
musik mellan rubricerade program. [...] Stig foreslog att vi
ska ha en mer engagerande melodiradio. Aven melodiradio
ska vara bra »radioprogramc. Vi ska forsoka oka den svens-
ka repertoaren. Spela den nya popen i storre utstrackning.
Lancera unga svenska musiker etc. Vdr ambition ska vara
att folja vér tids utveckling.®

Nirvarande melodiradioproducenter invinde att de redan ansédg
sig gora en engagerande melodiradio, vilket dock Olin stillde sig
frigande infor. Diskussionen fortsatte ett par manader senare,
varvid ocksa roster hojdes for den traditionella melodiradiofor-
men: den oproducerade melodiradio som fanns kvar i program-
tabldn var uppsplittrad i korta bitar (»det finns knappast nagon
hel melodiradio-timme kvar«), vilket gjorde det svart att uppna
bredd pa utbudet. »Saknar inte lyssnarna oengagerad melodios
avkoppling?« undrade producenten Folke Eng. Ater framhélls att
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melodiradioproducenterna behovde mer tid for sitt arbete. Dis-
kussionen dgnades ocksd frigan om vilken musik som skulle
spelas, hur man skulle bedoma »musikkvalitet« och i vilken ut-
strackning »politisk eller angripande musik« skulle fd forekom-
ma. Eftersom man redan samarbetade med Musikavdelningen
borde man ocksa samarbeta med Ungdomsradion, och det fram-
holls som viktigt att en viss dldersspridning fanns bland melo-
diradioproducenterna. Bilagd motesprotokollet finns en lista,
sammanstilld av producenten Kjell Ahlkvist, med 38 forslag pa
artister som enligt hans mening borde spelas mer i Melodira-
dion; bland namnen pa listan dterfinns frimst representanter for
genrer som svensk proggmusik, soul, countryrock och folkrock.*
Trots denna omsorg om melodiradioformen fortsatte dock den
stadiga 6kning av utbudet av producerade grammofonprogram
pa bekostnad av melodiradioflodet som pédgatt 4nda sedan mit-
ten av 60-talet. Som framgdr av tabell 5 (se bilaga) halveras sind-
ningstiden for »latt grammofon« av melodiradiotyp frén 1966 till
1979, och de populdrmusikprogramkategorier for vilka sind-
ningstiden i stillet 6kar under denna period dr framfor allt
»blandad underhéllning« och »kdseri med grammofon«. Ett par
ar efter den refererade diskussionen uttalade sig ocksa Grammo-
fonredaktionen for ett bibehéllande av de producerade grammo-
fonprogrammen och avskaffande av begreppet »musiktapet«.®

Producerade grammofonprogram under 70-talet

I 1971 &rs arsbok berittas att Grammofonredaktionens verksam-
het under den gingna sidsongen hade »utdkats och fatt en allt
storre bredd«. Programmet Parad presenterade »alla nya svenska
inspelningar«. »Det bésta ur denna repertoar« spelades ocksa i
Melodier pd svenska, och »de mest etablerade« svenska artisterna
presenterades i Sextetten. Veckans svenska LP var ett »specialpro-
gram for svenska LP-inspelningar av underhéllningskaraktirc,
och Pd estraden var »nagot i samma stil fast har 4r det friga om
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nya utlindska s k live-LP-inspelningar«. Grammofonredaktio-
nen producerade ocksd bl.a. Godnattmusik, Nattsextetten, Melo-
dikrysset, I afton dans med ..., Vi kommer tillbaka och country-
musikprogrammet Western saloon. »For nagra av grammofon-
redaktionens program har vid enstaka tillfillen under 1970-71
noterats jamforelsevis hoga lyssnarsiffror«, lyder drsbokens négot
blygsamma sammanfattning av redaktionens insatser.*’

Bland det tidiga 7o-talets grammofonprogram fanns ocksa
den sirpriglade serien Bdittre sint dn aldrig, vilken startade varen
1971. Programmet gjordes av Lasse O’Mdnsson och Bengt Witt-
strom, med den senare som bollplank for O’Ménssons milt van-
vettiga bisarrerier. Programserien presenterade genomgaende
tamligen udda skivor, framletade ut grammofonarkivets skryms-
len; bl.a. inleddes varje program med en ny version av »Tiger
rag«, av vilken de mest hdpnadsvickande inspelningar visade sig
existera. Ar 1976 foljdes Biittre sint in aldrig av Skvalpratarna,
likaledes med O’Mansson och Wittstrom som presentatorer.

Sortimentet av grammofonprogram utokades efter hand med
allt fler genrespecialiserade programpunkter eller programserier
med andra slags genomgdende teman. Vid mitten av yo-talet
producerade Grammofonredaktionen exempelvis filmmusikpro-
grammet Det horde vi pd bio, operettprogrammet For operettviin-
ner, programmen Skivdisken och Nyhort, vilka presenterade ny-
utgivna skivor, countrymusikprogrammen Western Saloon och
Howdy Stranger, serien Instrumentparaden, dér varje avsnitt fo-
kuserades pd nagot instrument och dess musikaliska egenheter,
samt Dansbandsdax och Veckans svenska LP. Grammofonredak-
tionen tog ocksd over allt fler av popprogrammen, vilka tidigare
hade ansetts hora till Ungdomsredaktionens ansvarsomréade. Ar
1974 flyttade Lennart Wretlind 6ver frdn Ungdomsredaktionen
till Grammofonredaktionen, dir han bl.a. gjorde Tusen och en lit,
och Grammofonredaktionen producerade ocksd popprogram-
met Pop non stop. P4 hosten 1975 diskuterades vad man anség
vara en brist pd program med 60-talspop respektive musik for
aldre lyssnare, och ndgra mdnader senare hade planeringen av
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tva serier med arbetstitlarna For oss kring de 30 och For oss kring
de 60 paborjats. Ndr serierna gick i etern hade titeln pé det forst-
nimnda programmet, som alltsd presenterade 6o0-talsmusik for
dem som varit unga under det foregdende decenniet, dndrats till
Pop frdn igdr.®® Efter hand som popmusikpubliken aldrades in-
lemmades alltsd denna »ungdomsmusik« alltmer i radions ordi-
narie utbud av latt musik, samtidigt som Ungdomsredaktionen
vid denna tid i stor utstrickning prioriterade annat program-
material framfér musiken.

Ett av de program som Grammofonredaktionen 6vertog fran
Ungdomsredaktionen var Kvidllstoppen, programmet som en
gang i veckan redovisade en lista 6ver skivforsiljningen i Sverige.
Under 60-talet hade listan ndstan helt dominerats av singelski-
vor. Efter hand som forsiljningen av LP-skivor 6kade borjade
emellertid ocksd dessa dyka upp pa listan, och i september 1969
infordes en separat lista 6ver de 5 mest sdlda LP-skivorna (vilka
i regel ocksa noterades pd den »ordinarie« listan, som omfattade
de 20 mest sdlda skivorna av alla kategorier).® I augusti 1972
paborjades diskussioner om o6verflyttning av Kvillstoppen fran
Ungdomsredaktionen till Grammofonredaktionen med motive-
ringen att programmet inte var »ndgot producerat program och
inget direkt pop-program, och i januari 1973 6vertog Grammo-
fonredaktionen programmet.” Bakom Ungdomsredaktionens
ljumma intresse for programmet ldg ocksd betdnkligheter mot
den draghjilp radion kunde befaras ge at den kommersiella
musikindustrin genom att presentera en forsdljningslista. Kritik
riktades ocksd mot brister i underlaget for listans konstruktion.
I november 1973 hade Greg Fitzpatrick (en amerikansk musiker
som arbetade vid SAM-distribution, den progressiva musikrorel-
sens storsta distributionsbolag) infor Stig Olin hdvdat att Kvells-
toppen-listan var »helt felaktig« pa grund av brister och felkillor
i rapporteringen fran skivaffirerna. Pa Olins forslag beslots
dérfor att rangordningen pd den nedre halvan av listan, platserna
1120, skulle tas bort, en nyordning som infordes vid drsskiftet
1973/ 74. Kritiken upphorde emellertid inte med denna atgdrd —
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bl.a. anmaildes programmet till Radionimnden men friades —
och den 19 augusti 1975 sindes Kvillstoppen for sista gdngen. Tio
dagar senare startade efterfoljaren Skivspegeln, som spelade spar
fran den gdngna veckans tio mest salda skivor (vid det har laget
nistan uteslutande LP-skivor), men som ocksd var avsett att
»stimulera annan typ av musik som inte ligger pa forsiljnings-
listan«.”!

I juli 1976 holls ett mote mellan Grammofonredaktionen och
Grammofonleverantorernas forening angdende principerna for
sammanstdllning av Skivspegelns lista. Diskussionen gillde vem
som skulle sammanstilla listan, hur de tillfrdgade butikerna
skulle vidljas ut samt problemet med att en och samma lista
upptog bade singlar och LP-skivor. Vid ett nytt mote den 23
november forhandlades en modell fram enligt vilken Svenska
Testhuset skulle ta fram uppgifter for listan, vilket dock Gram-
mofonredaktionens medarbetare stillde sig starkt kritiska till.
Efter dnnu ett mote en vecka senare framkom ett nytt forslag: SR
skulle fortsitta att ta fram uppgifterna for listan pa basis av
rapporter fran 325 skivaffirer (bade en generell lista med 35-50
titlar och en sérskild singellista med 20 titlar), men listan skulle
fornyas endast var 14:e dag.”> Den 27 februari 1977 infordes ny-
ordningen; Skivspegeln presenterade nu varannan vecka en lista
over de 10 mest sdlda LP-skivorna alternerande med en lista 6ver
de 10 mest sdlda singlarna. Kritiken upphorde emellertid inte
heller denna gang, och den 9 juni 1978 sidndes Skivspegeln for sista
gingen. I det sista programmet meddelade programledaren Ulf
Elfving:

Nan forsiljningslista blir det inte i fortsdttningen, eftersom
utvecklingen pa det kulturpolitiska omradet de senaste dren
har medfort, att Radiondmnden i en bedomning i gir an-
sdg, att Sveriges Radio inte i dterkommande program ska
limna en kontinuerlig redovisning 6ver forsdljningen av en
viss produkt.”
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Topplisteprogram av Kvillstoppens typ erbjuder tacksamma red-
skap for hagkomst av favoritmelodier fran gangna tider: en list-
placering och ett datum som bekriftar att lyssnaren inte dr en-
sam om sina musikaliska preferenser. Det ldg alltsa nira till
hands att anvidnda listprogrammen som underlag for dterblick-
ande programpunkter, och sdsongen 1969/ 70 startade Kavalkad,
som presenterade skivor fran dldre kvillstopps- och svensktopps-
listor. Programmet sindes en ging i veckan och blev snabbt
populirt, inte minst bland Grammofonredaktionens medarbeta-
re, som 1975 begirde och beviljades utékning av programtiden
till tva sindningar per vecka.”

Det andra program som tjinade som killa till material for
Kavalkad, Svensktoppen, horde till radions absolut storsta publik-
magneter; exempelvis angavs programmets lyssnarsiffror i mars
1972 till hela 36 procent av befolkningen.”” Genregrinserna mel-
lan pop och svensktoppsmusik drogs i borjan av yo-talet fortfa-
rande till stor del pa grundval av sprikvalet i singtexten. Aven
om som niamnts enstaka svensksprakiga ltar borjade dyka upp
pé Tio i topps lista i slutet av 1969 hade de i regel ldttare att gora
sig gillande pa svensktoppslistan.”® Det hade dirfor i praktiken
ingen storre betydelse ndr man i februari 1970, i samband med
beslutet att fr.o.m. 1 mars dven LP-skivor skulle testas till Svensk-
toppen, faststillde att den berodrda »artisten, kapellmastaren,
sanggruppen« skulle fa avgora om skivan i stillet skulle testas till
Tio i topp.”

Kontroverserna kring topplistorna limnade inte heller det
folkkidra svensktoppsprogrammet oberort. I oktober 1971 berit-
tade Folke Erbo vid ett redaktionschefsméte att »ett grammofon-
bolag och négra artister sagt ifrdn att de inte ville att deras skivor
skulle testas till Svensktoppen. De vill inte riskera att skivorna
floppar.« Georg Eliasson menade att detta kunde innebidra att
man inte fick »ndgon kvalitet« pa programmet och att det skulle
kunna »bli inne att inte vilja testas pd Svensktoppen«. Arendet
foranledde dock ingen dtgird, och inte heller SAM-distributions
upprop i oktober 1971 till landets skivhandlare med uppmaning
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att be SR upphora med Svensktoppen resulterade i nagra foriand-
ringar.”® Ett problem som i stdllet dgnades storre uppmérksam-
het var det stora inslaget pa listan av svensksprakiga coverversio-
ner av utlindska (framfor allt engelska och amerikanska, men
dven t.ex. latinamerikanska) hitlatar.”” I december 1972 presente-
rades ett forslag till en omorganisation pa forsok av programmet,
bl.a. innebdrande »25 % tilligg av helsvenska latar« och att man
skulle spela nya svenska latar i Gomorron fore varje veckas test-
omgang for att gora reklam for Svensktoppen. Vid ingdngen av
1974 dndrades sd reglerna for programmet sa att listan endast fick
innehdlla helsvenska litar, och samtidigt infordes den sa kallade
»tioveckorsregeln« for att befrimja omsittningen av latar pd lis-
tan.'

Programmet har som bekant hort till de mer langlivade pa
radiomenyn och overlevt bdde regelindringar, radionimndsan-
milningar, programledarbyten (den regerande »Mr. Svensktop-
pen« ndr detta skrivs i slutet av 1997, Kent Finell, debuterade med
stor framgdng som ersittare for Ulf Elfving redan 1972) och till
och med en temporir nedliggning under perioden juni 1982 —
oktober 1985. Graden av sdrart hos svensktoppsmusiken jamfort
med annan samtida populdirmusik har varierat genom daren,
beroende pa viaxlande principer for laturval och omrostningsfor-
farande. Programmet har dock i stort sett bibehdllit sin popula-
ritet som ett pd samma géang tillrickligt spinnande och tillrack-
ligt harmlost musikaliskt tivlingsprogram, efter hand ocksé som
en av vira mest pdlitliga massmedieriter.

Ungdomsradion, politiken och musiken

I och med att ungdomsprogrammen i april 1964 6verfordes till
Underhallningsavdelningen stadfistes i radions organisation
uppfattningen att ungdomslyssnarna som grupp framfor allt
definierades av sitt intresse for en dldersspecifik musikgenre —
popmusiken. Den oproblematiska kopplingen mellan ungdom
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och popmusik varade dock inte lingre én till slutet av 60o-talet,
och genom hela yo-talet kom en kamp att utspelas inom Ung-
domsredaktionen, och mellan denna och 6vriga underhallnings-
ansvariga redaktioner, om vad som definierade ungdomsradio i
kontrast mot radiounderhallning i allmanhet.

Pa musikomradet kom konflikterna till stor del att handla om
motsittningen mellan »progressiv« och »kommersiell« musik —
musiken utgjorde genom hela perioden en viktig, om dn efter
hand alltmer problematiserad, ingrediens i ungdomsprogram-
men. Vid kanalomldggningen 1966 hade dessa placerats i P3, och
popprogrammen upptog sidsongen 1966/ 67 ungefir tvd timmar
per dygn. Bland popprogramtitlarna fanns Pop 67, Tio i topp,
Popligan och Svenska popnyheter, och presentatorer var bl.a. Klas
Burling, Leif H. Anderson, Rune Hallberg och Carl-Eiwar. Man
hade emellertid ocksd forsokt integrera popen i ungdomspro-
grammen i sin helhet, och chefen for ungdomssektionen, Hasse
Linder, hade lyckats bygga upp »en sérskild pop- och ungdoms-
radio med en mingd nya programtyper, som inte bara har med
musik att géra«. Som exempel pé detta slags program namns i
arsboken Robban Brobergs och Bjorn Johnsons Horroh och Kjell
Alinges Zzzzummer samt Opopoppa pa Skansen, »dédr popen har
blivit forevandningen for en musikpedagogisk lek«.*" Ur serien
Zzzzummer finns tvd upplagor bevarade i programarkivet, sinda
den 20 juni 1966 och den 9 augusti 1967. Programmet blandade
musik med reportage kring foreteelser av specifikt ungdomsin-
tresse och sketcher. Det inneholl ocksé inslag av rapsodiska dis-
kussioner kring trivialiteter — en markant konstrast mot den
pedagogiska malrationaliteten i det tidiga 60-talets ungdoms-
program — och Alinge gav redan hdr prov pd sina virtuosa ver-
bala absurditeter. Programmet var forsett med undertitlar som
uttryckte en mild ironi riktad mot den traditionella typen av
uppfostrande ungdomsprogram: 1966 16d undertiteln »Ung-
domsunderhéllningsmagasinsredaktionsprestationer medan Zo-
len Zinker Zig ...«, dret ddrpd dndrad till »Ett sdnt ddr magasin
for den diar ungdomenc.
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Perioden 1968—70 karakteriseras ofta som en krisperiod, ett
»kommersiellt tomrume, i svensk pop- och rockhistoria: de
svenska 6o-talsgruppernas storhetstid var forbi, dd dessa inte
formadde folja med i den engelska och amerikanska rockmusi-
kens forandringar mot storre teknisk och musikalisk komplexitet
och mer uttalade estetisk-ideologiska ansprik.'® Radions under
60-talet fraimste auktoritet pa popmusik, Klas Burling, hade efter
hand blivit alltmer kritisk mot vad han sdg som bristande pro-
fessionalism inom den svenska popbranschen. Pd hosten 1969
stationerades Burling i London, varifrdn han bevakade den brit-
tiska populdrmusikscenen i Poporama, och ett ar senare lamnade
han Sveriges Radio.'”

En ny satsning initierad ar 1969 av den nytilltradde ungdoms-
redaktionschefen Lars Magnus Janson var »ungdomsblockets,
sant pa vardagar mellan kl. 16.30 och 18.15. Blockprogramformen
hade introducerats tidigare i Tondrskvill, men kom nu alltsd att
bli dominerande i Ungdomsredaktionens sindningar. I ung-
domsblocket ingick bl.a. Twirs,

en ny programform, som startade under det hir beskrivna
verksambhetsdret, fyllt av rykande aktuellt stoff, dir ungdo-
mar fran skilda orter och skilda miljoer stiller fragor och
ger sina reaktioner pa det som hinder i samhallet. Fragorna
och svaren ir varvade med korta musikinslag av tondrs-

typ- 104

I arsboken motiveras blockprogramformen med att popmusiken
skulle kunna »te sig som kontroversiell for medeldlders lyssnare,
varfor ssmmanforandet av den till sirskilda blockprogram bade
skulle utgora en service for de yngre lyssnarna och »en gird av
hinsyn« mot dldre lyssnargrupper. Samtidigt var man inom ra-
dion medveten om att de tva dlderssegregerade genrerna tondrs-
musik och vuxenmusik inte var oforanderliga och att popmusi-
ken kommit att alltmer influera den populdrmusikaliska huvud-
stromningen:
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Men tiden rullar fort och en jaimforelse av repertoaren pa
Svensktoppen, radions mest avlyssnade program och styrt
av en lyssnarjury over tjugo ar, visar att det som for ett
femtal ar sedan bara kunde forekomma pé Tio i topp, det
speciella ungdomsprogrammet, nu ocksd mer och mer éter
sig in i Svensktoppen. A andra sidan lyssnar 4ven tondringar
pa bdde den vanliga schlagerrepertoaren och jazzprogram
av typ Smoke Rings.'®

Under de foljande dren skulle emellertid helt andra typer av
inslag dn popmusik visa sig vara de mest kontroversiella i ung-
domsradion. I linje med den alltmer uttalat vinsterpolitiska
ungdomsrorelse som vixte fram i det »kommersiella tomrum-
met« kom Ungdomsredaktionen i 6kande utstrickning att d4gna
sig at en kritiskt granskande samhaillsjournalistik, framfor allt i
Tviirs, vilket gav upphov till dtskilliga konflikter mellan redaktio-
nen och radioledningen.'” Programmet blev foremal for atskil-
liga anmilningar till Radionimnden och andra instanser; exem-
pelvis anmildes en intervju med Hawkey Franzén om vapenvig-
ran den 31 mars 1970 till JO.1”

Ungdomsblocket producerades till en borjan av Ungdomsre-
daktionen i Stockholm. Under véren 1970 paborjades emellertid
diskussioner om att forliagga en del av produktionen till distrik-
ten, och under programaret 1970/ 71 gjordes Tvirs-program ock-
sd 1 Goteborg, Umed och Uppsala.'® Pa varen paféljande ar pla-
nerades en Overforing av storre delen av ungdomsblocket till
Malmodistriktet, varvid Ungdomsredaktionen i Stockholm en-
dast skulle producera blocket en dag per vecka; ett syfte med
forandringen forefaller ha varit att avhysa de frilansmedarbetare
som statt for kontroversiella inslag i Tvdrs.'” Resultatet av dis-
kussionerna blev en decentralisering av verksamheten pa hosten
1971, dd Goteborg, Malmo, Stockholm och Umea delade pa sind-
ningstiderna f6r ungdomsblocket mandagar—fredagar (Malmo-
redaktionen sidnde tva kvillar i veckan, de 6vriga en). Samtidigt
flyttades som namnts Tvdrs och delar av ungdomsblocket till P1
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i avsikt att »foryngra P1:s lyssnarskara« — av blockets saindnings-
tid 17.00-18.25 ldg endast den forsta halvtimmen kvar i P3. Dessa
forhoppningar infriades dock inte och hosten 1972 flyttades hela
blocket tillbaka till P3."° Decentraliseringen ledde inte till nagon
nedtoning av konflikterna kring ungdomsprogrammens inne-
hall, snarare tvirtom. I november 1972 holls i Malmo ett mote
med representanter for de fyra ungdomsredaktionerna, varvid
man talade om »spédnda relationer« med anledning av att under-
héllningsprogramchefen Stig Olin ville ha besked om program-
mens innehall en dag i forvdg for att kunna stoppa alltfor kon-
troversiella inslag."! I synnerhet Umedredaktionen utsattes for
kritik for bristande opartiskhet, och den ersattes hosten 1973 av
en ungdomsredaktion i Luled; Luledredaktionen etablerade
emellertid ocksa snart en kontroversiell profil och nedlades i sin
tur pé varen 1975.'2 P& védren 1973 bildades ocksa aktionsgruppen
»Rddda radion« med anledning av att en grupp frilansare vid
Ungdomsredaktionen i Stockholm inte fick forlingda kon-
trakt.'”® Pd initiativ frdn hogre ort omorganiserades ungdoms-
programmen och ungdomsredaktionerna upprepade génger:
bl.a. tillkom redaktioner i Karlstad, Norrkoping och Sundsvall,
och pa hosten 1974 avskaffades rubriken Tvirs. Ar 1975 granskade
Radionimnden 30 av ungdomsredaktionernas program, sinda
under perioden november 1974 — februari 1975. Av dessa program
hade 14 blivit anméilda, medan 16 granskades pd nimndens eget
initiativ. Alla program utom ett friades.'*

Inom Stockholms ungdomsredaktion var man vid denna tid
missndjd med att organisatoriskt riknas till de underhallande
programredaktionerna. Med anledning av redaktionens begiran
om en dagstidningsprenumeration framholl Rolf Egil Bergstrom
i december 1973 »att det inte dr underhallningsprogram man gor
utan man arbetar som journalist med samhaillsproblem«.'” I
borjan av 1975 foreslog Olin en sammanslagning av Barnredak-
tionen och Ungdomsredaktionen till en enhet, vilket motte
starkt motstdnd inom Ungdomsredaktionen. Foljande ar disku-
terades i stillet vid ett flertal tillfillen en sammanslagning med
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Sambhillsredaktionen, vilken dock aldrig realiserades.'® Stock-
holmsredaktionen var ocksé kritisk mot de planer pa »Fritidsra-
dio« som hdosten 1975 aviserades av ungdomsredaktionen i
Sundsvall, vilken i februari 1976 eftertridde Luledredaktionen
som Norrlands representant i ungdomsblocket: beteckningen
uppfattades som en uttryck for en policy som prioriterade ofor-
argliga och opolitiska fritidsintressen framfor kritiskt granskan-
de samhillsprogram. Sundsvallsredaktionens produktion av
ungdomsprogram upphorde ocksd relativt snart, i borjan av
hosten 1977.'Y7

Den progressiva musiken

De politiska konflikterna kring ungdomsradion under 1970-talet
utspelades inte bara pd samhillsbevakningens omréade; de beror-
de ocksd musikutbudet. Under tidigare decennier hade kontro-
versiella musikpolitiska fragor inom radion frimst handlat om
»musikalisk kvalitet«, plagiat eller missbruk i form av respektlosa
nyarrangemang av verk ur den historiska konstmusikrepertoaren.
Nu gillde huvudkonflikten emellertid motsdttningen mellan
»progressiv« och »kommersiell« musik, vilken till stor del kom att
fokuseras pa sdngtexter och deras politiska innehdll. Under hos-
ten 1970 diskuterades sdlunda vid flera redaktionschefsméten
NJA-gruppens skiva Hor upp allt folk. Goteborgsredaktionen
hade i sina sindningar spelat den textmissigt kontroversiella 13-
ten »Balladen om Olsson« fran denna skiva, vilket hade upprort
madnga lyssnare, och det papekades att NJA-skivan inte borde fa
forekomma i ungdomsprogram.'*® Foljande dr pdpekade Barnra-
dions chef Marianne Orup att ett »popgang pluggade sina skivor
med ett s.k. ’budskap’« i Fredag med ungdomsredaktionen fran
Malmo, och i augusti 1972 meddelades att ldten »Djavulens pa-
trask« med Love Explosion, som hade spelats i Mdndag med
Ungdomsredaktionen fran Goteborg den 22 november 1971, inte
fick spelas igen utan sirskilt tillstdnd fran radiochefen.'”
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Inom Ungdomsredaktionen forefaller man ha upplevt en pa-
taglig intressegemenskap med den vid denna tid vixande pro-
gressiva musikrorelsen. Vid en diskussion av redaktionens tid-
skriftsprenumerationer ar 1973 foreslogs prenumerationer pa Ny
musik, Musikens makt och FIB/Kulturfront, medan Zenit och
Music week kunde utgd. Aret dirpé foreslog goteborgsredaktio-
nens Tommy Rander en programserie om den svenska »progres-
siva popens« historia som efterfoljare till den allmént rockhisto-
riska (om dn av samtidens politiska klimat starkt firgade) serien
Rockens roll.'* Ungdomsredaktionen bevakade sjdlvfallet den
alternativfestival — musikrorelsens dittills storsta samlade mani-
festation — som anordnades 1975 i protest mot SR:s virdskap for
Eurovisionsschlagerfestivalen; i diskussionerna kring saindningen
framholls dock som ett villkor att den inte skulle kunna uppfat-
tas som kritik mot TV1 som arrangor for eurovisionsevenemang-
et.!”! De kraftiga protesterna mot schlagerfestivalen ledde for
ovrigt till att SR dret ddrpd drog sig ur tivlingen, som foljaktligen
inte sindes i TV. I detta ldge tog Radiounderhallningen initiativ
till en direktsiandning i radio av 1976 ars schlagerfestival. Vid en
omrostning i programkommittén reserverade sig emellertid
Ungdomsredaktionen mot en sddan sindning med hénvisning
till programmets bristande »musikviarde«. Centrala programled-
ningen godkinde slutligen sindningen, men i gengild ville Ung-
domsredaktionen »bevaka de ev. alternativa hindelser som kom-
mer att forekomma i Haag i samband med Eurovisionsschlager-
festivalen«. Samma dag som 1976 drs Eurovisionsschlagerfinal
dgde rum, den 3 april, sinde redaktionen ocksé ett »helsvenskt
anti-festival-nattrock«-program.'*

Politiskt grundade konflikter upptridde under yo-talet dven i
samband med populdrmusikprogram producerade av andra re-
daktioner dn Ungdomsredaktionen. Det anrika Sommar hade i
och for sig en oférarglig uppliggning, men programvirdarnas
stora mojligheter att sitta en individuell pragel pa musikval och
presentation medforde att det da och da gav upphov till kontro-
verser. Exempelvis orsakade Marie Selanders Sommar-program
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den 3 september 1974 starka press- och lyssnarreaktioner, och
Mikael Wiehes program den 24 juni 1975 anmaldes till Radio-
nimnden for vanstervridning. Problemen med val av Sommar-
vdrdar diskuterades upprepade ganger, och pa vdren 1976 utfir-
dades riktlinjer for programmet som bl.a. innebar att politisk
»propaganda« ej skulle fa forekomma.'” Ett program av liknan-
de slag var Radiounderhallningens Musik for mej, kanske for dej:
ocksa betriffande detta ifrdgasattes kriterierna for val av pro-
gramledare, och pa varen 1979 gav Lasse Stromstedts medverkan
i detta program upphov till kritik i dagspressen.'**

En konflikt som pa ett signifikativt sitt illustrerar det popu-
larmusikpolitiska filtets spinnvidd vid mitten av yo-talet gillde
en intervju som David Bowie pa védren 1976 givit i Grammofon-
redaktionens Skivspegeln. Intervjun inneholl politiska uttalanden
— Bowies skiftande imagekonstruktioner innefattade vid denna
tid tdmligen problematiska antydningar av nazistiska sympatier
— som foranledde Ungdomsredaktionen att anmaila programmet
till Radiondmnden. Inom Grammofonredaktionen anség man
att Bowies politiska uttalanden inte kravde ndgon kommentar i
programmet, att det varit »okollegialt« att radiondmndsanmila
utan att forst tala med berdrd producent och redaktion samt att
arendet i stdllet borde ha tagits upp i programkommittén. I sep-
tember friade Radiondamnden programmet, och konflikten tycks
dérefter ha runnit ut i sanden; kontroverser av detta slag ger dock
en indikation pad hur den under 60-talet s oproblematiska ek-
vationen mellan ungdom och popmusik efter hand hade kom-

plicerats av bade kulturpolitiska och allmanpolitiska hidnsyn.'*

Popmusiken i ungdomsradion

Trots de politiska konflikterna utgjorde emellertid den interna-
tionella och svenska popmusiken genom hela 70-talet den kvan-
titativt storsta delen av ungdomsradions utbud. Till de etablera-
de popprogrammen i borjan av drtiondet horde forutom de
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redan namnda dven Popogram, som tidigare ingdtt som ett inslag
i Tondrskvill och letts av Kjell Alinge. Programmet hade i slutet
av 6o-talet Overtagits av Lennart Wretlind, som efter hand ut-
vecklade en sakkunnig och intimt tillbakalutad presentationsstil.
Popogram sindes under en period frdn USA, da Wretlind var
bosatt i Palo Alto. Ett annat dterkommande program var Mid-
night hour, som sedan oktober 1967 sants sent pad l6rdagkvillarna.
Programmet direktsindes fran studio 4 med inbjuden publik
och inneholl till en borjan dels grammofonmusik med en disko-
tekinfluerad presentation, dels programpunkten Flipp eller flopp,
dér fyra kindisar under Ake Strommers ledning bedémde nya
skivutgavors kommersiella potential. Midnight hours profil for-

Ett stdende inslag i programmet Midnight hour var Flipp eller flopp,
dir kinda personer bedomde nyutgivna skivors kommersiella mojlighe-
ter. Hiar Gunnar Oldin fran TV:s Filmkronikan i en koncentrerad
stilstudie med tryckknapparna for flipp- respektive floppsignal.
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andrades emellertid efter hand alltmer i riktning mot livemusik:
dels speglades utlindska artistbesok i Sverige, dels presenterades
egna inspelningar med nya oetablerade svenska grupper. Ytter-
ligare en stdende popprogrampunkt var sommarsisongernas
Opopoppa, sint forst fran Skansen och senare (fr.o.m. 1971) frén
Grona Lund.

Sdsongen 1970 /71 startade blockprogrammet Lordag med ung-
domsredaktionen, som bl.a. inneholl Bandet gdr, ett forum for
radiolyssnarnas egna bidrag pa ljudkassetter. Lyssnarna uppma-
nades att skicka in egna inspelningar, och 50-100 band per vecka
sandes in, innehéllande »allt frdn diktlasning, sketcher till avan-
cerade musikinspelningar«. Bandet gdr och efterfoljaren Bandet
gdr vidare sindes fram till varen 1979, och bland dem som sinde
in musikaliska bidrag fanns flera sedermera namnkunniga svens-
ka rock- och popmusiker, som Eva Dahlgren, Per Gessle, Ulf
Lundell och Joakim Théastrom.'?

I augusti 1971 startade ocksd serien Hemma hos ... (titeln
kompletterades varje gdng med for dagen aktuellt namnsdags-
barn, och det forsta programmet bar salunda titeln Hemma hos
Rolf), producerad av Kjell Alinge och Janne Forssell. Program-
mets undertitel var Musikfest pd singkanten, senare dndrad till
Rulturfunk frdn dom befriade omrddena. Det sindes pa en tid
(fredagar kl. 22.00) som »principiellt skulle anvindas for att
presentera nya popskivor« och inneholl visserligen en hel del
popmusik, men programmets profil avvek markant frén tidigare
popprogram: mellan skivorna presenterade Alinge och Forssell
en stindig strom av monologer, dialoger och sketcher, ibland
satiriska, oftast mer eller mindre absurda och framférda med
drastiska uttrycksmedel. Programmets titel véllade for 6vrigt en
del huvudbry; bland forkastade titelforslag fanns Club ... (kom-
pletterad med namnsdagsbarn) och Pop i hdstmorkret. Hemma
hos ... medforde en del klagomal fran lyssnare som forvintade
sig en annan sorts — sannolikt mer intim och stillsam — musik,
och programmet diskuterades ocksd upprepade génger vid re-
daktionsmotena.'” Foljande protokollsutdrag ger en god upp-
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fattning bade om programmets karaktir och om de reservatio-
ner mot detsamma som fanns inom de underhdllande redak-
tionerna:

Sen diskuterade vi for furtonde [sic] gdngen Hemma hos ...
Georg [Eliasson] och Cilla [Ingvar] hade hort Hemma hos
Lovisa och tyckte mer om 4n inte. Allmant kan sigas, att
man uppskattar musiken mycket, men inte nar de kriks och

skriker och inte nir man inte hor vad de siger.'”®

Hemma hos ... visade sig ocksa efter hand passa in allt simre i
Ungdomsredaktionens politiska profil, och 1976 framforde re-
daktionen 6nskemal om att Radiounderhéllningen skulle ta 6ver
programmet.'?

I jamforelse med den entusiastiska blandningen av olika pop-
musikaliska stilar i 60-talets popprogram differentierades pro-
gramutbudet frén borjan av yo-talet alltmer, inte bara presenta-
tionsmissigt utan ocksa musikstilistiskt. Ett exempel dr de »udda
program, framfor allt i form av musik-collage« som Ungdoms-
redaktionen producerade under 1970/ 71, och som bar titlar som
t.ex. Jesus, Pentagon och Bland alla dessa kvinnor.'*® Pentagon
gjordes av Thomas Hellberg och sindes den 28 april 1971 i pro-
grampunkten Pop till 8. Till formen pdminde programmet nar-
mast om en blandning av text-ljudkomposition och det slags
langa ljud- och musikcollage som under 60-talet presenterats i
program som Nattévning och Nattstudio, dven om det antimili-
taristiska (om dn poetiska) textinnehdllet och de framtradande
musikaliska inslagen av rock och fusionsjazz vittnade om en
annan malgrupp dn Musikavdelningens. P4 hosten samma ar
gjorde Ungdomsredaktionen en serie om tre program under ti-
teln Sagan om den lille prinsen med musik av Bjorn J:son Lindh.
Serien var ursprungligen avsedd fér Midnight hour, men musi-
ken visade sig vara »mer strakkvartett &n pop«, och programmet
utgjorde enligt Lars Magnus Janson snarast ett familjeprogram

med lampligare placering under jul- eller paskhelgen."!
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Differentieringen av programutbudet berodde till stor del pa
vad man uppfattade som lyssnaronskemal om program dgnade
olika »specialgenrer«: rockhistoria, country & western, jazz och
blues, »den s.k. protestsaingen«. I synnerhet vad giller country-
musiken tycks lyssnarnas krav ha varit patagligt markbara, och
som framgatt ovan startade pa hosten 1971 Grammofonredak-
tionens Western saloon, dgnat denna genre."” En tilltagande
medvetenhet om rockmusikens historia och stilférandringar
manifesterades i bl.a. en serie om Beatles, sind i Midnight hour
under varen 1971, samt den brett upplagda rockhistoriska serien
Rockens roll, som startade i augusti samma ar och producerades
av Ungdomsredaktionen i Géteborg. Aldre rockmusik presente-
rades ocksd i Lordags-rocken; nir detta program pa hosten 1972
utgick till formén f6r Upp till tretton nimndes att »manga hort
av sig sista tiden och bett om mer rockmusike, varvid Stig Olin
menade att sdidana 6nskemal kunde rora »bade den gamla rock-
en a la Bill Haley och s.k. heavy rock«."** Att det trots den for-
ledande likheten i genrebeteckningarna var fraga om tvé olika
genrer med vitt skilda malgrupper tycks ha gatt Olin forbi, och
detta slags forbistring ger en indikation pa de problem for radio-
musikprogrammeringen som intridder i och med att etiketten
»popmusik« blir allt mindre anvindbar som ett oproblematiskt
paraplybegrepp for olika rockstilar.

Ett sedan linge etablerat popmusikprogram som emellertid
efter hand framstod som alltmer kontroversiellt var Tio i topp.
Till stor del berodde kontroverserna pa att detta topplistepro-
gram i likhet med Kvillstoppen kom att ses som en otillborlig
marknadsforingshjdlp &t den kommersiella musikindustrin.
Inom Ungdomsredaktionen betraktade man ocksd programmets
betoning av singelskivor som otidsenlig i en tid dd LP-skivan
successivt framstod som det viktigaste mediet for innovativ pop-
musik.”’* Programmets uppldggning och organisation diskutera-
des upprepade ginger vid redaktionschefsmotena. 1T juli 1972
overtogs Tio i topp och fredagskvillarnas Kanske pd Tio i topp av
Ungdomsredaktionen i Norrkoping med Kaj Kindvall som pro-
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gramledare; norrkopingsredaktionen menade sig ocksda kunna
producera programmet till ligre kostnad an i Stockholm. Kriti-
ken mot programmet avtog emellertid inte, och trots Kindvalls
invandningar beslots pa hosten 1973 att Tio i topp skulle liggas
ned vid halvarsskiftet paféljande ar."”* Den 29 juni 1974 presen-
terades den sista Tio i topp-listan, med The Rubettes »Sugar baby
love« pd forsta plats. Veckan dérpa ersattes Kanske pd Tio i topp
av Poporama och Tio i topp av Discorama, bada producerade av
Kindvall. Det forstnimnda programmet presenterade nyutgiven
popmusik, sdvil svensk som utlindsk, medan det sistnimnda
fokuserades pé utlindska skivnyheter, i ménga fall innan de natt
svenska skivhandlare, samt pd de brittiska och amerikanska
topplistorna, vilka under ldng tid inte presenterats i svensk radio.
Ett element av topplistemomentet fran Tio i topp fanns kvar i
Poporama: latvalet styrdes till viss del av lyssnarnas brevonsk-
ningar, och de varje vecka mest 6nskade latarna bildade veckan
dirpa »Heta hogen«. Inom Ungdomsredaktionen i Stockholm
sdg man kritiskt pa Kindvalls opolitiska popkonsumentupplys-
ning, och i mars 1975 dgnades ett avsnitt av telefoninsandar-
debattprogrammet Ringogram at problematiken kring popmusi-
kaliska topplistor.'** Programformatet visade sig dock lika ldng-
livat som Kindvalls intresse for formen, vilken i slutet av go-talet
annu fortlever under rubriken Tracks. Kritiken mot topplistorna
medforde ocksd att SR under en period drog sig ur det interna-
tionella topplisteprogrammet European Pop Jury; den svenska
medverkan i detta sammanhang aterupptogs dock i borjan av
1976.

Den progressiva musikrorelsens inflytande kan sagas ha kul-
minerat vid mitten av 70-talet med de arrangemang som riktade
sig mot 1975 ars Eurovisionsschlagerfestival. Vid tiden for dess
sista stora samlade manifestation, Tiltprojektet dr 1977, var mu-
sikrorelsens betydelse forsvagad av bdde inre och yttre motsitt-

17 Ockséd i ungdomsradions programpolitik marks efter

ningar.
mitten av yo-talet en successiv nedtoning av de allmanpolitiska

ambitionerna och en motsvarande 6kad tonvikt pa populdrmu-

251



sikbevakningen; inom Ungdomsredaktionen upplevde man sig
dock bira ett sirskilt musikpolitiskt ansvar som man menade
inte togs av de Ovriga redaktionerna inom radions underhall-
ningssfir. Aven mer »opolitiska« musikprogram kunde utformas
péd provokativa och kontroversiella sitt: exempelvis planerades
infor vdren 1976 ett program med arbetsnamnet Tonslum, tinkt
att innehdlla »musik som man inte tycker om« med programle-
darens motiveringar av sina preferenser; programidén tycks dock
aldrig ha realiserats."®

Den programtitel som etablerats i och med namnbytet pa
Rock 62 till Pop 62 anvindes fortfarande vid denna tid, om 4n
med blygsammare sindningstider dn pa 6o-talet: i borjan av 70-
talet fanns endast sondagsupplagan av programmet kvar, och
under artiondets forsta hilft flyttades programmet runt i tablan
till olika veckodagar. Hosten 1976 forsvann programtiteln defini-
tivt, sannolikt till stor del pd grund av att termen »pop« som
overordnat genrebegrepp upplevdes som alltmer problematisk.
Pop 76, vid denna tid sint pa torsdagar och lett av Kjell Alinge,
bytte i borjan av september namn till Asfaltelegrafen [sic], med
undertiteln »mest om rockmusik med Kjell Alinge«."* Alinge,
som lidnge var frilansare och vikariatsanstilld men som fick fast
anstdllning vid redaktionen 1977, bar en stor del av ansvaret for
Ungdomsredaktionens bevakning av den internationella rock-
och popmusiken; han producerade dven sedan borjan av 7o-talet
sommarprogrammet Pop i sommarnatt, ar 1977 omdopt till Visk-
ningar och rock och sommaren 1979 ersatt av Disco-gnistor, ocksa
en av Alinges programidéer. I slutet av september 1976 startade
ocksd det nya Neonmagasinet, sint pa sondagskvillar i P1 och
forsett med underrubriken »popkulturen inifrdn. Ungdomsre-
daktionen i Sthlm«. Bland andra musikprogram under senare
delen av yo-talet fanns det mer experimentellt inriktade Natt-
rock, till en borjan ett nonstop-program men senare presenterat
av Stefan Wermelin, Rundgding, under perioden 1976—82 produ-
cerat av Tommy Rander vid Ungdomsredaktionen i Géteborg,
samt stockholmsredaktionens Linje 19 (sdnt 1977-82), Rockgift
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och Café Midnatt. Flera av de programledare som skulle komma
att spela framtridande roller i 8o-talets populdrmusikprogram
debuterade ocksa under dessa ar: exempelvis gjorde Jacob Dahlin
pd hosten 1976 tillsammans med Ungdomsredaktionens Eva
Blomquist tvd program om opera under titeln Och sd dor dom
pd slutet — men vad hinder dessforinnan? Dahlin framforde ocksa
senare samma dr ett programforslag om manatliga néjesrappor-
ter frdn Sovjetunionen och gjorde dret dirpé serien Discomania
omfattande fem program om diskotekens uppkomst och utveck-
ling.'** Ar 1977 gjorde ocksé Niklas Levy och Ingvar Storm tvd
provprogram, Rendez-vous och Frdn torsk till pinne (ursprungli-
gen planerat att betitlas Frdn ax till kaka), och infér fotbolls-VM
i Argentina 1978 planerades ett program av argentinskan Ana
Martinez, som tidigare gjort spansksprakiga program for ut-
landsprogrammet, om »rock — den subtila protestens musik«.'*!

Ett omrade for vilket man inom Ungdomsredaktionen genom
hela den hir aktuella perioden ansag sig ha ett sdrskilt ansvar var
den levande musiken i radio, framfor allt rockmusiken, men
dven angridnsande genrer. Redan pa 6o-talet hade redaktionen
strivat efter att ndr det var mojligt gora egna inspelningar av
gistande utlindska rockartisters konserter. Pa 7o-talet tillkom
serien Grannldtar, dir nyare rockmusik fran de nordiska grann-
linderna kunde presenteras tack vare ett utbyte av inspelningar
med de andra nordiska radioforetagen. Under detta artionde
etablerades ocksd ett par langlivade programserier dir Ung-
domsredaktionen presenterade levande musik i direktsindning
eller i inspelningar arrangerade i redaktionens egen regi. Tonkraft
sindes under dren 1972—-83 och fungerade under denna tid som
radions viktigaste forum for levande rockmusik. Genremissigt
innefattade musikutbudet i Tonkraft framfor allt »progressiv
musik, bdde i den svenska uttalat politiska betydelsen och i den
allmint musikestetiska betydelse som epitetet vanligen hade i
engelsksprakiga sammanhang vid denna tid. Bland svenska
grupper som framtradde i programmet fanns sdlunda t.ex. Ris-
ken finns, Nynningen, Nationalteatern, Dimmornas Bro, Trots-
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alderns Barn och Motvind, vilka varvades med utldndska grup-
per som Steeleye Span, Colosseum, Magma och Henry Cow. Ton-
kraft kompletterades under perioden 1976-84 av Kontraband,
som i likhet med sin foregdngare producerades av Christer Ek-
lund och som presenterade levande musik av utlindska grupper.
Ar 1976 tillkom ocksd Utspel, dir de olika ungdomsredaktionerna
i landet presenterade levande musik av lokala artister.

Forhallandet mellan de tvd olika inneborderna av begreppet
»progressiv musik« var inte konfliktfritt: inom musikrorelsen sig
man ofta med viss misstinksamhet pd instrumental musik, vars
politiska korrekthet inte kunde tydligt manifesteras i sdngtexter.
Den improvisatoriska, i musikestetisk mening »progressiva«
musikens framste foretridare inom Ungdomsredaktionen,
Christer Eklund, var f6r manga av musikrorelsens foretradare
komprometterad av sitt forflutna som studiomusiker pa Abbas
»Waterloo« — en lat av en grupp som vid denna tid represente-
rade kvintessensen av »kommersialismens negativa verkningar«
pa populdirmusikomrédet.'** Man planerade for dvrigt att spegla
denna konflikt i ett program om »instrumentalgrupperna, som
inte anses vara tillriackligt progressiva«, som skulle spelas in i
Goteborg och sindas pd viren 1976.'** Troniskt nog betraktades
denna musik av mdnga inte heller som »tillriackligt kommer-
siell dd Ungdomsredaktionen planerade att pd midsommar-
afton 1975 sinda en tretimmars inspelning fran en musikfestival
i Orebro den 14-15 juni undrade Stig Holm vid ett redaktions-
mote »om det inte dr for begrinsad musik att anvinda som
discodansmusik«.'*

Samtidigt som den instrumentala improvisatoriska musiken
sdlunda framstod som svaretiketterad och politiskt problematisk
fungerade den som en kontaktyta mellan Ungdomsredaktionens
pop- och rockmusik och andra genrer — jazz, blues, gospel och
folkmusik — vilka samtliga dd och da representerades i program
som Tonkraft. Sarskilt vad betriffar folkmusiken innebar 7o-talet
en kraftigt forandrad situation: dnda sedan starten for Matts
Arnbergs inspelningsverksamhet pa 4o-talet hade dokumenta-
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tionen av svensk folkmusik hort till Musikavdelningens specia-
liteter. Nu utgjorde unga musikers aterupptickt och tillignande
av folkmusiken ett viktigt inslag i musikrorelsens musikaliska
framtoning, och i bevakningen av de sammanhang déir denna
traditionella musik blandades med nya influenser deltog bade
Musikradion, Radiounderhéllningen och Ungdomsredaktionen.
Ibland skedde detta i samarbete mellan redaktionerna, som t.ex.
i serien Folkmusikrendissansen ar 1971, ibland konkurrerade re-
daktionerna om samma evenemang, som di Ungdomsredaktio-
nen bjod 6ver Musikradions anbud angdende erséttningen for
sindning fran folkmusikfestivalen i gamla riksdagshuset i no-
vember 1976.1%°

Under loppet av 7o-talet férandrades for 6vrigt ocksa synen pa
de »frimmande musikvirldar« som inda sedan 30-talet i olika
programserier dgnats folkbildande musiketnologiska presenta-
tioner. Som en foljd av den 6kade invandringen blev det alltmer
uppenbart att manga av dessa musikkulturer inte lingre var sa
geografiskt avlagsna frin det svenska folkhemmet eller s& ofor-
anderligt statiska som den musiketnologiska forskningen ibland
framstillt dem. I maj 1978 holls ett par méten om »invandrad
underhallning« mellan representanter for de underhallande re-
daktionerna, FPR (den finsksprdkiga redaktionen), UTP (ut-
landsprogrammet) och RINVA (invandrarredaktionen). Bland
annat berittades att den sistnimnda redaktionen sedan ca 5 ar
tillbaka vid de stora helgerna hade samlat sina krafter for
»estradmonstring av invandrade underhallare« i Café Cosmopo-
lit."¢ T protokollet fran péfoljande manadssammantriade med de
underhallande redaktionerna noteras:

Det dr viktigt att ambitiés underhdllning med invandrade
inte forvandlas till ett slags Skansen med tillimpliga forenk-
lade former av knitofs, tjo-och-tjim och motsvarande. Man
mdste soka sdrart inom varje spraklig kultur. Invandrad
musik i svensk radio kan ofta ge en egendomlig bild av
ursprungslandet: ofta viljs folkmusik som representativ
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med effekten att man aldrig hor annan populirmusik —
som om svensk musik vore Blinn-Olle men inte Monica
Zetterlund.'*”

Som ett resultat av 6verldggningarna med de andra redaktioner-
na efterlystes vidare frin Grammofonredaktionens sida informa-
tion om populira artister fran olika invandrarlinder liksom om
representativa inspelningar, och man betonade vikten av fortsat-
ta kontakter med invandrarredaktionen och utlandsprogram-
met.

Radiounderhdllningens genretraditioner

Under den hir aktuella tidsperioden, dd man inom Ungdomsre-
daktionen strivade efter nya programformer och nya typer av
programinnehall, producerades dven olika programvarianter i
traditionella musikaliska underhéllningsgenrer, framfor allt av
Radiounderhallningen. En del av dessa var anrika programserier
som sedan linge ingdtt i radioutbudet, andra etablerades under
denna tid och kom efter hand att vinna en plats bland radions
langlivade klassiker. Till de forra horde Frukostklubben, som ater-
upplivades sdsongen 1970/ 71 och dterkom for en sista serie sdand-
ningar pd hosten 1978, hela 32 dr efter premiédren. Den beprovade
fragesportformen utgjorde ett stindigt dterkommande tema, om
an i nya varianter. I slutet av augusti 1966 startade Melodifrdgan,
ett kort musikfrageprogram under ledning av Magnus Banck,
siant varje vardagkvill med en avslutande veckofinal pa sondags-
eftermiddagen. Programmet byggde pa telefonsvar fran lyssnar-
na, och »kanske pa grund av denna direktkontakt med publiken
kom programmet snart att bli ett av kvillens mest avlyssnade«.'*
Andra program i denna genre var Hasse Tellemars Tontriffen
(1971-73), Schlagerfragan (1973—79), Melodibingo (1975—76) samt
den internationella fragetdvlingen European music game med
deltagare fran olika europeiska linder (1976—79 samt 1984). Den
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mest ldnglivade musikfrageprogramserien av alla var dock kors-
ordsprogrammet Melodikrysset, som startade redan 1965 och
annu i slutet av go-talet hor till radiotabldns stdende inslag. En
likaledes mycket livskraftig programform lanserades 1968 i och
med Ring sd spelar vi — till en boérjan lett av Lars Hamberg, vars
roll dock snart 6vertogs av Hasse Tellemar — dér blandningen av
programtyper som grammofonkdseri, onskeprogram och frage-
sport utgjorde en enkel men effektiv hybrid."*® Ett viktigt inslag
var ocksd den direkta telefonkontakten med lyssnarna, och pro-
grammets popularitet kom efter hand att prova granserna for de
programtekniska resurserna: ar 1971 infordes systemet med slut-
siffror for att begransa antalet inkommande samtal.

Ocksa schlager- och dansmusikprogrammen gjordes till stor
del enligt etablerade mallar, &ven om vissa av dessa vid det hir
laget tycktes ha 6verlevt sig sjdlva, som t.ex. schlagerpotpurrier-
na, vilka dnda sedan 30-talet och fram till Refringens storhetstid
under aren kring 1960 hort till de mest anvidnda programformer-
na for populdrmusik. S& sent som 1977 diskuterades inom Radio-
underhallningen ett programforslag betitlat 30 minuter 30 melo-
dier, tinkt att presentera »melodikavalkader i stil med Refringen
pa populdrmelodier fran 1960 och framét«; forslaget tycks dock
aldrig ha realiserats.””® Gammal dansmusik presenterades girna
i fasta och vilkinda programformer. Publikprogrammet Vira
favoriter, med underrubriken »Pensionirstriff med Gnesta-Kalle,
en mentometer, musikanter, artister och gammaldags melodier,
startade i september 1965 och sidndes regelbundet under den
foljande tiodrsperioden (programmet aterkom ocksa 1979). Sa-
songen 1968/69 dndrades »Pensiondrstriff« i underrubriken till
bara »Triff«, sedan man funnit »att det inte alls var bara de ildre
som lyssnade. Var fjarde svensk lyssnar pd detta programs forsta
sindning pd 16rdag kvill eller pa reprisen sondag morgon.«'' I
1968 drs drsbok berittas for ovrigt att »ryktet om dragspelets dod
i radion dr overdrivet — dess sindningstid har tvirtom okats de
sista tio dren, vilket kanske inte var s& anmarkningsvirt med
tanke pa den vildiga expansion som skett betriffande populir-
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musikens sindningstid generellt.””> Gammaldansmusik framfor-
des dven i sitt funktionssammanhang, t.ex. i de »logdanser« som
framfor allt radions Faludistrikt tycks ha hyst ett starkt intresse
for. Ocksé tidigare decenniers »moderna dansmusik«, som nu
aldrats med vdrdighet och blivit en ldtt nostalgiskt praglad genre
for medeldldern, presenterades i program med dansande publik.
P& hosten 1970 siandes den lekfullt ironiskt betitlade serien Vad
dr det for fel pd Stardust? med underrubriken »Diskotek for
halvgamla«, ledd av Hans Alfredson och Tage Danielsson och
direktsind fran restaurang Skeppet i Stockholm. Ar 1973 startade
serien Omodern dansmusik, som leddes av Thore Jederby och
Hakan Norlén och aterkom tidmligen regelbundet under den
foljande tiodrsperioden. Den nya tidens moderna dansmusik —
den som spelades av de dansband som vuxit fram parallellt med
60-talets popvdg — anpassades till ssmma traditionella presenta-
tionsform i Dansbandsdax, som startade sommaren 1976.

Nya musikprogramtyper och genregrinsoverklivningar

Musiksamhdllets hastiga forandringar och framvixten av ett nytt
pluralistiskt musiklandskap under 60- och 7o0-talen avsatte tyd-
liga spar i radions programutbud. Under senare delen av 60-talet
och de forsta tva tredjedelarna av yo-talet skapades sannolikt fler
nya typer av musikprogram inom svensk ljudradio dn under
ndgon jaimforbar tidsperiod vare sig forr eller senare. Musikra-
dions mdlsittning att inte acceptera etablerade genregranser
stannade inte vid hogtidliga deklarationer pd papperet; den
omsattes ocksd i ett livligt experimenterande med savil presen-
tationsformer som programinnehdll.’® Till viss del kan kanske
dessa experiment forklaras med ambitionen att battra pa blyg-
samma lyssnarsiffror, men ofta kan ocksd — inom sdvil Musik-
radion som de underhallande redaktionerna — skonjas en bak-
omliggande kreativ nyfikenhet pd de dnnu inte uttomda ut-
trycksmojligheter som radiomediet erbjod.
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Som framgatt ovan innebar Musikradions start ocksa att fasta
programpunkter med »klassisk« musik under morgontimmarna
etablerades i tablan. Det forsta programmet i denna genre efter
kanalomldggningen 1966, Musikprogrammet Aurora, utgjorde
»ett latt vanvordigt musikkoncentrat omedelbart fore radiony-
heterna kl 8«. Programmet beskrivs som »det patriangande lilla
morgonprogrammet som skvitter musik pa kaffedrickare och
nyhetstorstiga fore 8-nyheterna« och hade efter ett par ar »trots
sin litenhet blivit uppmarksammat, ilskat och hatat«. Arsboken
1969 ndmner att »morgontidiga lyssnare med barnasinnet i be-
héll péstod sig uppskatta Musikprogrammet Aurora med dess
svikthopp och grodor«.'*

Ar 1970 kom sa det program som etablerade formen for fram-
tiden. Titeln faststilldes till Opp, Amaryllis, trots vissa dubier
inom Musikavdelningen betriffande huruvida detta vore en
lamplig titel under vinterhalvéret.” Incitamentet till detta pro-
gram hade kommit frén musikradioundersokningen 1968, da
»musikdlskarna [...] hade forklarat sig vara intresserade att lyssna
tidigt pd morgonen och ha majlighet till det« — en tanke som vid
denna tid tydligen inte var helt okontroversiell, trots att konstmu-
sikaliska inslag under radions morgontimmar hade férekommit
dnda sedan senare delen av 4o-talet."”® Programmet blev redan
frén starten en stor framgang. Tre dr senare hade emellertid enligt
Enhorning lyssnarreaktioner tytt pa att programmet numera sak-
nade tillrackligt médnga inslag frdn standardrepertoaren och i
stillet tenderade att bli alltfor »sofistikerat«; integreringen av
olika musikaliska genrer var ocksd ofta »for abrupt«. Efter diskus-
sion tillsattes en arbetsgrupp, vilken s smaningom presenterade
ett forslag till riktlinjer for innehdll och presentationsformer i
Opp, Amaryllis som samtliga kunde acceptera. Den principfaste
Bosse Broberg reste visserligen invandningar mot att man »an-
vdnde orden jazz och pop« — riktlinjerna avgav bl.a. att »integre-
ring av jazz och pop kan férekomma, om programmakaren sa
onskar« — och ville byta ut dessa mot »improviserad inlevelsemu-

sik« men gav till slut »om dn motvilligt« med sig."’
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Ansatser till blandningar av olika musikgenrer hade redan
sedan slutet av 50-talet forekommit i de mer avantgardebetonade
av Musikavdelningens offentliga konsertserier. Efter mitten av
60-talet blir sidana inslag alltmer talrika. S& gav exempelvis de
»musikaliska salongerna« (en serie kammarmusikkonserter) si-
songen 1966/ 67 prov pa »den hogtalarmusik som kanske mer dn
ndgot annat blivit ett kinnetecken for var tids tonkonst, alltifran
den mest sofistikerade elektrofoni till popmusikens new sounde;
generalprogrammet niamner popgruppen Science Poption och
»Severino Gazzellonis flojtspel till elektronklanger«. Dessutom
presenterades musik av Stockhausen samt »lek med roster, in-
strument och elektronik...«. Science Poption medverkade i en
musikalisk salong under rubriken Aspekt pd kvartett i mars 1967
tillsammans med Lasalle-kvartetten, Georg Riedels kvartett och
»en instrumentalensemble under Siegfried Naumann«.'*®

Det kanske markligaste (om dn mycket tidstypiska) exemplet
pé genredverskridande scenproduktioner vid denna tid var dock
Vridscenen. 1 generalprogrammets kommentar till detta program
sdgs att »gransoverklivningsprogram dr nagot som bade ligger i
tiden och har mycket gamla anor i de litterdra-musikaliska sa-
longerna«. Programmet »dér allt kan hénda, inte bara t.ex. pop,
serios musik, litterara upplasningar och dramatiska scener« pro-
ducerades av Underhallningsavdelningens Hakan Norlén i sam-
arbete med Musikavdelningen och Dramaten, och det spelades
in pd Dramatens stora scen. Starten planerades till arsskiftet
1966/ 67." Projektet namns forsta gdngen i Musikavdelningens
handlingar i mars 1966, da prelimindra planer pa ett »non-pop-
program« som skulle ges varannan mandag pa Dramaten fran
nydret 1967 omtalas.'®® Den 20 april 1966 sammantridde sa pa
Riche en arbetsgrupp bestdende av Ulf Bjorlin, Niklas Brunius,
Bengt Emil Johnson, Krister Malm och Hékan Norlén. I proto-
kollet frdn detta mote skisseras »ett estradprogram utan synlig
eller horbar rod trdd, helst ocksd utan programledare«. Vidare
borde huvudvikten liggas pd musikinslagen, och helst skulle
originalmaterial anvindas. Efter ett utkast till det inledande pro-

260



grammet, ddr den enda ordnande principen tycks vara storsta
mojliga heterogenitet, foljer en serie osorterade forslag:

Wedekinds kabarévisor, Bo Widerberg — Thommy Berg-
gren, Gunnar Nilsson, Svea Jansson, Ulrika Lindholm,
Matts Arnberg, Joel Jansson, Yvette Guilbert-visor, Satie:
Socrate, rysk pop: Jevtuschenko, Lars Kleberg, Milhaud:
Le Boeuf sur le toit, Parisbandet, Bengt Anderberg, Skria-
bin, Nils Agermark, Pél-Olle, Trallare fran Luled, Bengt
Nerman, Ture Nerman, Adam Krieger, Lars Forssells Nar-
ren, Jack Uppskiraren, Debussy: La demoiselle élue. Charles
Ives: Pianosonat med flojt. Ravel: Chanson greque, chanson
hébraique, Allegro for harpa och strakkvartett. Ndgot ur
Varese [sic]: Oknar. Sonya Hedenbratt, Apollinaire: Le bes-
tiere, Alf Sjoberg, Ulf Linde, Stockholms barockensemble,
Nils Fernloéf + likasinnade. Ivar Medaas, Geirr Tveitt, Alf
Hambe — Kent Andersson. Gustaf III: Ebba Brahe, Siri
Brahe och Gustaf Gyllenstierna. Hugo: Hernani. C.E Hill —
(har har Bengt Emil skrivit ndgot som ser ut som »talkor av
Begen«) Karl Israel Hallman, vaudeviller.

Sa langt hann vi.'®!

For programserien bestilldes ocksa tre »4—s5-minutersverk av typ
kammaropera; miniatyr« av Jan Bark, Jan Johansson och Sven-
Eric Johansson pa temat »Kirlek och Dod«.'? De vidlyftiga pla-
nerna resulterade dock endast i ett enda Vridscens-program, sant
den 27 mars 1967. Denna »kulturtdrta i tretton bitar« levde verk-
ligen upp till arbetsgruppens ambitioner: den presenterade bl.a.
nyckelharpspel, lyrikuppldsning, Weberns symfoni op. 21,
»Svenska rikets nedging och fall« ur AB Svenska Ords Drama-
tenuppsittning A vilken hirlig fred! framford av Per Myrberg,
kammarjazz i cooljazzstil, Harold Pinters kortpjds Trassel pd
verkstan, Dvordks bldsarserenad op. 44 samt den nyskrivna kort-
operan Pd pastorsexpeditionen av Jan Johansson och Tage Da-
nielsson. Som konferencierer fungerade Harriet Forssell och Erik
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Seedén, vilka presenterade de olika numren i rappa recitativ,
komponerade i olika stilar som anknot till respektive nummer.
Bland de medverkande fanns ocksa bl.a. Jan Johansson, Ulf Bjor-
lin, Sandro Key-Aberg och Ernst-Hugo Jiregird. Inte ovintat
visade sig formen vara alltfér kostsam for att den ursprungligen
planerade programserien skulle vara genomforbar, en mojlighet
som arbetsgruppen pé Riche ocksa redan forutsett med f6ljande
frimodiga formulering:

Om det skulle sla fel eller bli for dyrt eller bidadera, bor vi
ta konsekvenserna och inte forsoka komma med ndgot
lappverk. D.v.s. vi satsar for fullt pd testprogrammet, och
sedan far det bli som det blir.'*®

Vridscenen forblev sdledes ett dyrbart engdngsexperiment; ar
1976 diskuterades att sinda programmet i repris, men efterfol-

I Vridscenen den 27 mars 1967 medverkade bl.a. Harald Nirlund och
Ragnar Karlsson pd nyckelharpa. Inslaget presenterades av musikfors-
karen Jan Ling (i mitten), som samma dr disputerade pd en avhand-
ling om detta instrument.
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jande program i denna genre uteblev.'® Som den ovan citerade
formuleringen fran mars 1966 antyder hade dock Vridscenen
forebilder i redan existerande program. Sdsongen 1965/66 hade
Non pop — musik for alldtare introducerats som »ett experiment
i det ’integrerade’ lyssnandets tecken«. Programmet, som produ-
cerades av Krister Malm och Hdkan Norlén, var »ett grinsrivar-
program for lyssnare som kan och vill lyssna pé s.k. serios musik

165 Det okande intresset

lika vil som jazz, folkmusik, visor 0.s.v.«.
fran mitten av 60-talet for genreblandade grammofonprogram
tycks till stor del forklaras av att dessa sdgs som ett sitt att nd en
ungdomspublik som visade foga entusiasm for Musikradions
traditionella utbud. Ett exempel var serien Lyxblandning, som
gjordes i samarbete mellan Musikavdelningen, skolradion och
Underhéllningsavdelningens barn- och ungdomssektion. Pro-
grammet syftade till en pedagogiskt presenterad genreblandning:
»den som gar i skolan pa hogstadiet kan fa speciella tips genom
sin musiklarare om hur innehéllet i programmen kan spisas«.'*
I det enda program ur serien som finns bevarat i programarkivet
(frén den 31 oktober 1966) blandas ljudcollage och baklingesin-
spelningar med Beatles, Berio och Victor Borge.

Sasongen 1969/ 70 introducerades Nattiné, ett »ganska blan-
dat« program som vinde sig till lyssnare med »ungdomligt sin-
nelag«, producerat av Sten Andersson och sint pé fredagskvillar
kL. 23—01. Detta foljdes dret ddrpa av programmen Oj! och Pop i
2:an, ocksd producerade av Sten Andersson, vilka inneholl »ldng-
pop, elektroniska klanger, ljuddikter, brokig stilblandning och
pratbubblor«. I juni 1971 skars dock utbudet av popmusik i P2
ned frdn en timme till en halvtimme per vecka, da Pop i 2:an
ersattes av det halvtimmeslanga Pop i bdda éronen, vilket vickte
protester inom Ungdomsredaktionen.'®” Sdsongen 1971/ 72 kom-
pletterades programmet dock med Kjell Alinges Eskapad, som
sindes varannan vecka och dven aterkom under de tre foljande
sdsongerna, efter hand med Alinge ersatt som programledare av
Sten Andersson.

Som tidigare nimnts tycks emellertid de ibland nagot trevan-
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de forsoken till genreblandning ha tagit fart under loppet av 1973.
Vid ett av Ungdomsredaktionens moten i april detta dr papekade
Olin att Magnus Enhorning undrat »varfér man inte spelar se-
rios musik i ungdomsradion« och fortsatte:

Diremot har Malmo ibland anvint religiosa grupper och i
Goteborg har man spelat en del allmogemusik. Detta har
man ansett mycket bra vid diskussioner i CPL.

Enligt Tommy R [Rander| ingar det seridsa naturligt i
den moderna musiken hos ménga grupper. E6. har man
inte plats for de traditionella inspelningarna [av konstmu-

sikens klassiker?], som oftast 4r mycket langa.'s®

Det mer ordnade samarbete mellan Musikradion och de under-
hallande redaktionerna, framfor allt Ungdomsredaktionen, som
initierades i slutet av 1973 resulterade i flera konkreta program-
idéer. Inom Musikradion utarbetades en katalog 6ver »lampliga
stycken fran vér repertoar for Melodiradion«, och man beslot att
varje melodiradiotimme fr.o.m. sdsongen 1974/75 skulle inne-
hélla »tre kompositioner frdn Musikradions repertoar«. Med
Barnradion gjordes en serie musikprogram »for de allra yngsta«
under rubriken Pick-up och med Ungdomsradion en »helkvill
kring ungdomens musikvanor« samt artist- och tonsdttarpor-
tritt. Den dterupplivade grammofontimmen, »radions mest om-
tyckta och éldsta integrerade musikprograme, producerades av
Grammofonredaktionen i samarbete med Musikradion.'®® For-
slaget fran Ungdomsredaktionens Eva Blomquist angdende »ett
program som kan och ska innehélla all slags musik och dess
historia« under arbetsnamnet Frdn grotteklang till naiv ton rea-
liserades i serien Alla tiders musik, producerad av lirare och stu-
denter vid musikvetenskapliga institutionen i Géteborg och sind
varen 1975 i P3; den ursprungligen planerade repriseringen av
seriens avsnitt i P2 uteblev dock.!”® Under 1974 holls flera samar-
betsmoten mellan Musikradion och Ungdomsredaktionen, och
bland de samarbetsprojekt som diskuterades fanns vidare bl.a.
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sindning av Tonkraft i P2, den genreblandande konsertserien
Sverige NU (i Ungdomsredaktionens protokoll nédgot vanvordigt
karakteriserad som »blandskit«) samt en »kabaré-synopsis«.!”!
Vid ungdomsredaktionernas distriktsmote i november karakte-
riserade Rolf Egil Bergstrom samarbetet mellan ungdomsradion
och musikradion som »bérjan till uppluckring av kanalstruktu-
ren«.'”

Samarbetet forlopte dock ldngt ifran friktionsfritt. Inom Ung-
domsredaktionen fanns farhdgor om att dess musik inte skulle
ges plats i Musikradion i samma omfattning som musikradio-
programmen fick utrymme i Ungdomsradion: »Man dr positiv
till seriés musik i Ungdomsradion men den fir inte undantringa
den musik UR vill bevaka.«!” D4 man under véren 1975 disku-
terade en reprissindning kommande sisong av Alla tiders musik
i P2 (eventuellt dven i P3) stillde sig Enhorning avvisande med
motiveringen att programserien holl »dalig kvalitet«. Arendet
foranledde en del diskussion och brevvixling mellan redaktio-
nerna innan serien faktiskt repriserades pa varen 1976, dock inte
i P2 utan i P1. Vid ett programkommittémaote i augusti samman-
fattades kritiken av »obalansen« i utbytet med Musikradion med
omdomet att »vi ger mycket men far inte motsvarande tillba-
ka((.174

Fran mitten av 7o-talet gjordes inom Musikradion forsok med
genreblandade grammofonprogram som i dnnu hogre grad nér-
made sig melodiradioformatet. Under perioden 1976-81 sindes
Mix non stop, ett program med »musik av ménga slag i djirva
konstellationer sammanfogade av Sveriges Radios tekniker«.'”
Programmet samsindes i P2 och P3. Det mest kontroversiella
programmet av detta slag var emellertid det under sommaren
1976 sinda Dubbeltimmen, ett speciellt f6r Musikradion produ-
cerat program frdn Radio Luxembourg med presentation pa
engelska. Innehallet beskrivs i generalprogrammet som »pop-
och rockmusik av allra senaste datum men &ven ’klassiska’ pop-
latar och barockmusik. En frick och ungdomlig blandning — en
programform som inte funnits i Musikradion tidigare, och knap-
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past ens i P3.«'”® Programmet samsindes elva fredagar kl. 15.30—
17.30 1 badde P2 och P3 med start den 11 juni. Det kontroversiella
bestod delvis i presentationsformen som siddan, men framfor allt
i det symbolvirde som ldg i samarbetet med den kommersiella
stationen Radio Luxembourg. Musikradioledningen forefaller ha
varit fullt medveten om programmets provokationspotential:

Musikradion vill prova nagra nya programtyper och pre-
sentationsformer. Bla. vill den fi fram ett program med
pop och »klassiskt« i skon blandning for att soka skapa ett
musikprogram for ungdom, dir de ungdomliga lyssnarna
kan fd njuta av den musik som de tycker om och dessutom
konfronteras med inslag frdn Musikradions repertoar. [...]
Dess [Radio Luxembourgs] repertoar dr visserligen en helt
annan in Musikradions, men detta utesluter inte att det kan
vara intressant att studera om Radio Luxembourgs sitt att
presentera musikprogram kan ha ndgot att ldra oss. [...]
Presentationen gors pa engelska av Peter Powell och ir av
det professionella slag som utmirker vissa europeiska ra-
diobolags litta musikkanaler. [...] Programmet innebar
alltsa experiment fran olika synpunkter och kommer sdkert
att ge anledning till diskussion. Darmed skulle dven en
annan forhoppning med programserien ga i uppfyllelse.'””

P& underhallningssidan diskuterades Dubbeltimmen vid ett re-
daktionschefsmote den 17 maj, varvid Eklund protesterade
skarpt mot Musikradions programplaner. Frigan hade ocksa
varit uppe till diskussion i CPL, och Ungdomsredaktionen insin-
de en protestskrivelse till programdirektoren Lundevall. Konflik-
ten dryftades dven i programkommittén, varvid »de som hade
lyssnat pd programmet var kritiska«.!”® Det &r inte svart att in-
stimma 1 detta omdome: det 6msom uppskruvade, 6msom in-
smickrande tonfallet i den engelsksprakiga presentationen av en
blandad svit av samtida pop- och rockmusik med insprangda
stycken av historisk konstmusik (foretradesvis barockmusik) ger
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ett tydligt intryck av ovanligt felslagen »education by insinua-
tion« — som en kontrast kan nimnas att genreblandningarna i
Mix non stop ofta forefaller ha varit betydligt béattre musikaliskt
genomtidnkta. Programserien sindes dock i sin helhet, och i juli
meddelades att Musikradion avsag att fortsitta med »pop och
klassiskt« en timme per vecka (fredagar kl. 17-18) under hosten.
Denna gidng hade dock Ungdomsredaktionen fétt erbjudande
om att gora en serie om tio program. Titelforslaget Timmen Tutti
— musik med flera smaker accepterades av Musikradion, och se-
rien utokades senare med ytterligare tio program.'”

Ur de underhallande redaktionernas synvinkel forefaller gen-
redverklivningarna under 7o-talet till stor del ha betraktats som
en angeligenhet for Ungdomsredaktionen. Aven de &vriga re-
daktionerna deltog dock i genredverskridande verksamhet: ex-
empelvis medverkade Radiounderhallningens Ulf Anderson och
Hakan Norlén i Musikradions Opp, Amaryllis, och vid ett tillfalle
omtalas att Grammofonredaktionen hade visat »intresse for
okad insikt i Musikavdelningens repertoir«.'®® For den sistndmn-
da redaktionens del hade problematiken kring musikaliska gen-
reblandningar som ndmnts aktualiserats redan med introduktio-
nen sdsongen 1969 /70 av den »seridsa« avdelningen i Nattradion,
Musik mot gryningen. Lyssnarkritik mot denna programpunkt
framskymtar dé och da i redaktionschefsmotenas protokoll:

Nagon hade hort att folk har ringt till halld pa nitterna och
tyckt att Musik mot gryningen ér sé trdkigt och att det ar

alldeles for langa musiksekvenser.'®!

Under nydrsnatten brukar manga ringa och klaga 6ver att
Musik mot gryningen sdnds 03.00, nir de vill dansa. Man
kom 6verens om att inte gora ndgon programindring med
tanke pd att det dven sddana nitter finns folk som vill ha
seriosare musik.'®?

Programmet fortlevde fram till sommaren 1976, da Stig Olin vid
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ett redaktionschefsmote undrade om det var »vettigt att mellan
kl 3—4 pa nitterna spela serios musik« och tillkdnnagav sin avsikt
att diskutera saken med Enhorning och centrala programredak-
tionens chef Birgitta Rembe.'®’ I september samma ér togs Musik
mot gryningen bort ur tablan, och de konstmusikaliska inslagen
fordelades i stillet jamnt 6ver hela natten. Nattradions halliman
var emellertid missnojda bdde med det sitt pa vilket nyordning-
en inforts och med dess innehall: i en skrivelse daterad den 20
september pdpekade de att man riskerade att stota bort bade de
lyssnare som ville hora enbart populairmusik och de som ville ha
konstmusik i Nattradion. Efter att drendet diskuterats vid ett
mote mellan hallimidn och grammofonproducenter i november
1976 samlades den »seriosa« nattmusiken i tvd halvtimmesldnga
sjok, placerade kl. 1.30—2.00 respektive 3.30—4.00."* Denna mo-
dell hade en tydlig kompromisskaraktir, och det stod klart att en
tillfredsstidllande 16sning pa problemet skulle kunna uppnas forst
da en andra nattkanal inforts, en 16sning som dock dnnu skulle
droja mer dn ett decennium.'®

Aven vid sidan av samarbetet med de underhdllande redak-
tionerna utvidgades under 7o-talet genregranserna for Musikra-
dions utbud pa olika sitt. En tidigare osynlig och »alternativ«
musikform som fick ett visst okat utrymme vid denna tid var
kvinnors musik. Sdsongen 1974/ 75 sindes »den mycket uppmark-
sammade serien« Std vid spisen och foda musik, gjord av Camilla
Lundberg och Marie Selander. Serien planerades repriseras fol-
jande dr, och man aviserade ocksa planer pd att i anslutning till
denna repris spela musik av »en lang rad kvinnliga komposito-
rer« i Musikradion.'® Repriseringen av serien tycks dock aldrig
ha genomforts, och en granskning av programtidningen visar
inte pd nagon sarskilt framskjuten plats for kvinnliga tonsittare
under sdsongen 1975/76, bortsett frdn presentationen av Thea
Musgrave som »Veckans kvinnliga tonsittare« — representerad
med ett program — i oktober 1975.'%

Fran mitten av 7o-talet uppmirksammas ocksd den samtida
progressiva musikrérelsen i Musikradions programsittning. Ar
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1976 behandlades denna genre i magasinsprogrammet Oppna
oron, och sisongen 1977/78 ledde Tjia Torpe Progressivt, dir hon
presenterade svensk »proggmusik«. Aret dirpa var titeln Musik
i verkligheten, ocksa lett av Torpe. Programtypen var inte helt
okontroversiell inom Musikavdelningen: i samband med en dis-
kussion av programmets sindningstid, som programledaren kla-
gat over, ndmns att man i sammanhanget diskuterat »vad som ar
progressiv musik«. Sedan programtiden dndrats avsade sig Torpe
programledarskapet, som i stillet 6vergick till Marie Wester-
holm.'#

Det sista i raden av gransoverskridanden i Musikradion under
7o0-talet bestod i humorns och satirens intdg pd den »serifsa«
musikens omrade: sdsongen 1978/ 79 startade serien Radio Kisum
med »taktualiteter och bulletoner frén ett bakvint land«, produ-
cerad av Christian Ljunggren, Margareta Forslund och Lars Sjo-
berg och sind fram till 1981. Ett axplock ur ett program fran
hosten 1978 visar pa tydlig inspiration fran foregdngare som
Radio Mosebacke: efter en paussignal, baserad pd en baklinges-
manipulerad variant av inledningen till andra satsen av Beet-
hovens 5:e symfoni, foljer en 1opsedel med diverse fiktiva musik-
programtitlar som Se govia och sedan do (en »gitarravvinjnings-
kurs«) eller Sdanger vi glomt: onskeprogram for minnessingare.
Bland de foljande inslagen mirks bl.a. en ytterst kondenserad
version av Figaros brollop under rubriken Opera pd en minut.

For de underhéllande redaktionernas del aktualiserades pro-
blematiken kring genreblandningar — i detta fall betriffande tva
programgenrer snarare dn musikaliska genrer — ocksa genom de
forsok till nirmanden mellan programformer for populdrmusik
och sport som forekom under 7o-talet. Som framgatt tidigare var
kritik frdn andra redaktioner mot sportdirektsindningarnas
prioritet ett redan vid denna tid gammalt och vilkant problem.
Ungdomsredaktionen forefaller ha varit sirskilt hart drabbad,
eftersom dess lordags- och sondagstider ofta sammanfoll med
viktigare sportaktiviteter."®” I oktober 1970 gjordes emellertid ett
forsok att jamka samman de olika intressena: dd matchtiderna
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for den allsvenska kvalfotbollen sammanfoll med sindningsti-
derna for Kaj Kindvalls Tio i topp (kl. 15-16 samt redovisningen
av omrostningens resultat kl. 17.45-18.00) och Janne Forssells Sd
kan det bli (k1. 17.00-17.45) kombinerades tre 16rdagar sport- och
popprogram under titeln Kvalextra med Tio i topp. I en artikel i
programtidningen betonade Ungdomsredaktionens Lars Mag-
nus Janson frindskapen mellan de bada redaktionernas medar-
betare och forsvarade sportsindningarnas foretradesritt; i den
interna debatten framstdr han dock inte som lika positivt in-
stalld." Andra forsok med nya former for kombination av
musik och sport i radio inkluderade Vasaloppsbevakningen 1971,
dé sindningarna vixlade mellan de tre kanalerna och interfolie-
rades med »kanal-typisk musik«, samt inforandet av en »Veckans
skivviard« som musikpresentator och ansvarig for de musikaliska
inslagen i OS-extra dret ddrpa."

I september 1977 diskuterades inom Radiounderhéllningen
mojliga former for samarbete med Radiosporten:

Under de tider av sdsongen dé Sporten inte sinder langa
sammanhingande referatblock fran allsvensk fotboll resp.
ishockey (under innevarande sdsong nov.—mars) borde
man kunna d&stadkomma sport/underhallningsprogram
som riktar sig till lyssnare som har vidare vyer 4n en aldrig
sa effektiv rundvandring till allsvenska arenor. Modellen 4r
det tyska »Sport und Hits«, dir man mycket vil kunde byta
ut diskjockeyinslagen mot levande underhallning.'*

En kommitté med fyra ledamoter frin Radiounderhéllningen,
tre fran Radiosporten och en »som konsult« frin Ungdomsra-
dion tillsattes for diskussion av projektet infor pafoljande bud-
getdr. Vid denna kommittés sammantridden skisserades ndgot i
stil med »Ungdomsredaktionens stora 16rdagssatsning for nigra
ar sen«, och man siktade pd genomforande pédfoljande host. Pla-
neringen tycks direfter ha runnit ut i sanden; sannolikt visade sig
projektet bli alltfor kostsamt for att vara forsvarbart, och inom
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Ungdomsredaktionen stillde man sig ocksa avvisande till planer-
na."” Det dominerande sportradioformatet kom i stillet att allt-
mer utvecklas i riktning mot just »Sport und Hits«, de sistndmn-
da framférda pa grammofon snarare 4n live. Ansvaret for urvalet
av musik till sportsindningarna var linge oreglerat, och urvalet
gjordes omvixlande av Grammofonarkivets personal, av Sport-
radions egna medarbetare eller som externt bestillningsarbete.
Efter kontakter mellan Radiosporten och Radiounderhéllningen
i april 1983 6vertog dock den sistndmnda redaktionen fran hos-
ten samma ar ansvaret for sportsindningarnas musiklidggning.'*
Moderniseringen av Radiosportens programformer och rock-
publikens tilltagande aldersmissiga differentiering har ddrefter
successivt lett till en naturalisering av kopplingen mellan sport-
radio och mainstreamrockmusik, till den grad att Radiosportens
presentation av »Sportradions Topp 10 genom tiderna« i en helt
ordindr sportsindning en tisdagskvill hosten 1997 framstar som
fullt tillborlig och foga anmirkningsvird.'”
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KAPITEL 4

1979—1995: Professionalism 1
pluralismens tid

Under 1970-talets sista ar genomgick de svenska public service-
etermedierna en omfattande omorganisation. Det tidigare pro-
gramforetaget Sveriges Radio ombildades till en koncern med ett
moderbolag och fyra programproducerande dotterbolag: Sveri-
ges Television AB, Sveriges Riksradio AB, Sveriges Lokalradio AB
och Sveriges Utbildningsradio AB. Lokalradiobolaget hade redan
sedan 1977 haft hand om den expanderande lokalradioverksam-
heten, och den nya Utbildningsradion tillkom i borjan av 1978.
Vid ingdngen av programdret 1979/ 80 dverlts sd rikssaindningar-
na i television respektive radio pa de tva 6vriga nya programfore-
tagen.

Ocksa inom den nya Riksradion berérdes de musikprogram-
producerande redaktionerna av en i vissa avseenden genomgri-
pande omorganisation. Vad giller sindningstiden for musik och
dess fordelning pé olika genrer skedde dock till en borjan inga
storre fordndringar. Under storre delen av 8o-talet utgjorde sa-
lunda sdndningstiden f6r musik drygt 10 ooo timmar/dr, svaran-
de mot ndgot mer dn hilften av Riksradions totala saindningstid,
och av denna tid utgjordes drygt en tredjedel av Musikradio och
aterstoden, knappt tva tredjedelar, av populirmusik (se bilaga,
tabell 6).!

De tydliga forindringar av musikutbudets omfattning som
kan utldsas ur tabellen upptriader mot slutet av 8o-talet: ar 1987/
88 okar utbudet av populdrmusik i rikssindningarna markant,
och okningen fortsitter ocksa aren 1989 och 1990. Forklaringen
ar har att Riksradion atertar de »fonstertider« for lokalradion i
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P3 som blir tillgdangliga efter hand som lokalradiosdndningarna
overfors till den successivt utbyggda fjairde FM-kanalen — de
forsta lokalradiosindningarna i P4 startade den 11 november
1987, och knappt tva ar senare, den 11 oktober 1989, hade samtliga
lokalradiostationer dverforts till P4 och dirmed limnat sina P3-
tider &t rikssindningarna. Den mest markanta forandringen dar
emellertid den ©kning av musikradiosindningarna som sker
1989 1 och med tillkomsten av den sedan linge planerade och
diskuterade andra nattradiokanalen (P2 Natt) pd hosten 1988, en
sandningstidsutokning som helt och héllet dgnades den »serio-
sa« musiken. I och med denna utvidgning kom Musikradion i
borjan av go-talet sdledes att svara for i det ndrmaste hilften av
Riksradions samlade musikutbud.

Kanalprofileringens konsolidering

En av avsikterna bakom kanalomliggningen 1966 hade som
ndmnts varit en renodling av de tre kanalerna: talprogrammen
skulle hora hemma i P1, konstmusiken i P2 och populdrmusiken
i P3. Under loppet av 7o0-talet hade emellertid denna kanalpro-
filering alltmer luckrats upp genom olika forandringar i radions
utbud. Lokalradion hade placerats i P3, underhédllningsprogram-
men i P3 hade fitt storre inslag av tal, vissa talprogram fran P1
hade flyttats 6ver till P3 och invandrarprogrammen hade till-
kommit i P2. For den nystartade Riksradions ledning var en
atergdng till tydligare kanalprofiler en prioriterad uppgift. I ars-
redovisningen for 1980/ 81 skisseras huvuddragen i den efterstri-
vade uppdelningen:

Nyheter, information, talprogram av olika slag i en kanal. I
en annan kanal kan seriés musik och en del kultur finnas
och i en tredje kanal underhallning och latt musik samt kor-
tare nyheter. Uppdelningen kan givetvis goras pa olika sitt
men den skisserade torde vara den mest dndamalsenliga.?
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Pa flera héll inom foretaget diskuterades den framtida kanal-
strukturen utforligt vid denna tid, och flera olika forslag till
kanalstruktur framfordes. Ett av dessa innebar en »blockvis«
profilering av kanalerna, d.v.s. att varje kanal skulle ha en kon-
sekvent profil genom ett helt formiddags-, eftermiddags- eller
kvillsblock, medan profilen kunde variera fran block till block i
en och samma kanal. Ett annat forslag placerade kulturprogram
inklusive musikradio i P1, underhallning i P2, informationspro-
gram i P3 samt lokalradio och invandrarprogram i det planerade
Py; ett tredje forslag placerade lokalradiosindningarna tillsam-
mans med Musikradion i en »selektiv« kanal. Den fjirde FM-
kanalen skulle dock visa sig droja annu ndgra dr, och det forslag
till kanalstruktur som i december 1981 faststilldes av PPK (Pro-
gramplaneringskommittén) riknade tills vidare endast med de
tre existerande kanalerna.’ Kanalprofileringen, som genomfordes
vid ingangen av sdsongen 1982/ 83, innebar i praktiken inte nagra
omvilvande forindringar, snarare ett befistande av den ad hoc-
missiga struktur som redan vuxit fram:

Renodlingen av kanalerna betyder att de talade program-
men i fortsittningen kommer att sindas i P1, serids musik,
invandrarprogram och utbildningsradio i P2 medan P3 tar
hand om den littare musiken, barnprogram, sport och ny-
heter. Dessutom sinds dven Lokalradions program i P3.
Forhoppningen ar att lyssnarna skall fa lattare att hitta och
kinna sig hemma bland kanalerna.*

For Musikradions del framstod emellertid férdndringarna som
bdde omfattande och icke onskvirda. Musikradiosindningarna
hade redan tidigare till storsta delen varit forlagda till P2, men
de sindningstider man forfogade 6ver i de bdda 6vriga kanalerna
sags som en virdefull tillgang. Sdsongen 1980/81 hade Musikra-
dion sdnt i P1 pa formiddagarna mandag—fredag (Morgonklang)
och i P3 pd eftermiddagarna méndag—torsdag (Alla tiders musik)
samt sondagsmorgnarna (repriser av For gitarrvinner och Fili-
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kromen).” Bortsett frdn en forkortning av Pi-tiden med 15 mi-
nuter fanns dessa sindningstider i grannkanalerna kvar ocksd
1981/ 82. Frdn hosten 1982 forlades emellertid Musikradion helt
och héllet i P2, bortsett fran reprisen av Musiknytt i P1 samt
Mixern och reprisen av Filikromen i P3. Alla tiders musik och Mitt
i musiken ersattes av Musik pd trekvart i P2 pa vardagseftermid-
dagarna, ett program som utgjorde en »blandning« av de bida
tidigare programmen och presenterades av olika virdar olika
veckodagar. Den successiva utokning av Musikradions samman-
lagda sindningstid som dgde rum under 8o-talets forsta ar tycks
inte ha erbjudit tillricklig kompensation for de missade mojlig-
heter till »education by insinuation« som forlusten av P1- och
P3-tiderna innebar. Situationen beskrevs pa foljande sitt av
Christian Ljunggren i februari 1983:

Det har gétt ett halvar sedan genomforandet av den renod-
ling av kanalerna som drabbade oss. Vi dr isolerade i en
enda kanal och har kanske inte riktigt fattat vad den har
isoleringen innebir i form av tappade lyssnare och brist pa
kontakt med stora »mojliga« lyssnargrupper.®

Enligt musikradiochefen Bengt Emil Johnson hade nedliggning-
en av Morgonklang emellertid ocksd »nistan« fororsakat en lyss-
narstorm, och sisongen 1983 /84 kom programmet tillbaka i P1 pa
vardagar, om dn endast en halvtimme 1dngt; ocksd Mitt i musiken
och Musiknytt sindes i P1 och reprisen av Filikromen i P3.” P&
varen 1984 utgick Musiknytt ur P1-tabldn, men i gengild kom
Mixern tillbaka i P3. Denna var skakades dock Musikradion av
en lyssnarstorm av betydligt hogre dignitet, foranledd av hotet
om nedlaggning av Opp, Amaryllis — en konflikt vars upprinnelse
ocksd hingde samman med kanalprofileringsproblematiken.
Hotet avvirjdes emellertid, och Musikradion kunde ocksa i viss
utstrackning behdlla sina fonster i grannkanalerna. Sdsongen
1984/ 85 utokades Morgonklang till en timme, medan Filikromen
var det enda kvarvarande musikradioprogrammet i P3. Formid-

275



dagsprogrammet i P1 bytte 1985/86 namn till Rum for musik, och
detta program och Filikromen forblev Musikradions stdende ka-
nalprofiloverskridande produktioner under resten av 8o-talet.
Bortsett fran enstaka reprissindningar samt Tidernas musik —
forspel i P1 och Mixern i P3 sisongen 1986 /87 var dessa program-
punkter ocksd de enda musikradioprogrammen utanfor Pa.

For Radiounderhéllningens del sdg problematiken kring ka-
nalprofileringen annorlunda ut. Problemen gillde dels anpass-
ningen av populdrmusikprogrammen till férandringar i publik-
sammansittning och lyssnarvanor — Melodiradion hade som
programform vid borjan av 8o-talet 20 dr pd nacken — dels den
patvingade hinsynen till Lokalradions krav pd sindningstider i
P3. I de dterkommande diskussioner kring kanalprofilen som
holls inom redaktionen framholls att man »maéste renodla P3«.®
Detta visade sig dock svért att genomfora samtidigt som Lokal-
radions sindningar expanderade alltmer, och forhédllandet mel-
lan Lokalradion och Riksradion — i synnerhet Radiounderhll-
ningen, som ju till 6vervigande del holl till i P3 — forsimrades
stadigt under loppet av 8o-talet.” Losningen kom, som nidmnts,
forst med inforandet av P4 fran 1987: genom Lokalradions 6ver-
flyttning till den nya kanalen ckade Riksradions programutbud
i P3 med 1100 timmar/ar, och mojligheterna till renodling av
P3:s profil 6kade markant.”

Ocksé for Musikradion framstod inrittandet av P4 som bety-
delsefullt: detta innebar att man kunde »borja planera for en egen
kanal«."" Logiken i denna forutsigelse ar inte alldeles klar — inga
av de programpunkter som placerades i P4 vid dess tillkomst
(och for ovrigt inte heller nagra av de program som flyttades till
P4-Riks ar 1993) hade konkurrerat med Musikradion om utrym-
met i P2. Forklaringen tycks snarast vara att man sdg en utbygg-
nad av Musikradion som en hogst rimlig och réttvis dtgard i en
situation dd bade Lokalradion och Radiounderhallningen fick
betydligt storre svingrum i etern, en uppfattning som ocksa fore-
faller ha haft stod pd hogre ort inom foretaget.'”” Som redan
namnts inleddes denna utbyggnad med tillkomsten av P2:s natt-
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sandningar pa hosten 1988. En andra nattkanal som komplement
till P3:s nattradio hade vid det laget redan diskuterats linge, och
i borjan av 8o-talet gjordes ett forsok med en sddan kanal dir
Musikradion stod for hilften av programtiden. Olika forslag till
utformning av den nya nattkanalen framfordes och utreddes un-
der loppet av 8o-talet innan det slutligen i november 1987 tillkdn-
nagavs att medel anslagits for musikradiosindningar varje natt
kl. 00.00—05.30."" Musikradions nattsindningar startade den 3
oktober 1988 med den tidigare musikradiochefen, numera pro-
gramdirektoren for P2, Bengt Emil Johnson som vird.

Nattsindningarna utgjorde till att borja med en forsoksverk-
samhet avsedd att vara fram till halvarsskiftet 1989. Att doma av
lyssnarbrevskorden blev forsoket omedelbart en stor framgéng —
i generalprogrammet for 1989/ 90 dterges i faksimil ett antal brev
fran tacksamma lyssnare — och verksamheten utstricktes efter
hand for att s& smaningom permanentas." Sdsongen 1989/90
paborjades ocksa en successiv utokning av Musikradions sdnd-
ningar pa dagtid i P2, och pa hosten 1991 kunde dess 25-drsjubi-
leum celebreras i forvissningen om att man kommit ett gott
stycke pé vdgen mot malet »en egen kanal«.

Nya redaktioner och chefer

Riksradions tillkomst innebar organisatoriska och personella
forandringar bdde pd konstmusikens och pd populdrmusikens
omrdde. Vid halvarsskiftet 1979 eftertriddes Magnus Enhorning
av Bengt Emil Johnson som chef for Musikradion, vars officiella
namn nu for ovrigt var »Riksradions redaktion for serivs mu-
sik«. De tidigare existerande administrativa sektionerna for ar-
tist- och konsertarenden, programplanering, ekonomi respektive
internationellt programutbyte bibeholls, liksom de sex program-
sektionerna for orkestermusik, kammarmusik, vokalmusik, pro-
gram om musik, jazz — jazzsektionen kallades nu »Improviserad
musik« — respektive folkmusik. Tvd nya programenheter tillkom
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emellertid ocksa: en for »experimentell musik« och en for »Mu-
siknytt«. Dessutom fanns ett antal »fria producenter, ej knutna
till nagot bestimt programomrade, och i distriktsorganisationen
fanns musikradioproducenter i Goteborg och Malmo.

De foljande éren tillkom flera musikradioproducenter i
distrikten, bl.a. i Malmo, Karlstad, Umed, Orebro och Luled. I
den omplacering som ar 1984 foljde pa Ove Joansons tilltrade
som VD for Riksradion utsags Bengt Emil Johnson till program-
direktor. Samtidigt omorganiserades Musikradion 4n en ging.
Som tillforordnad musikradiochef utsdgs Trygve Nordwall, vil-
ken vid ingdngen av 1985 foljdes av Bjorn W. Stilne som ny
ordinarie redaktionschef. Den tilltagande differentieringen och
specialiseringen av olika arbetsuppgifter inom Musikradion av-
speglades i sektions- eller funktionsbendmningar som »Offent-
liga konserter«, »Tabld och presentation« (sektionen tidigare
kallad »Programplanering«), »Programpresentation med pro-
gram om musik och musiknyheter« (tidigare kallad »Program
om musik«), »Vokal solo«, »Musikdramatik«, »Radiokérenc,
»Ovriga korer« och »Utldndska band«. Folkmusiksektionen bytte
nu namn till »Traditionsmusik«.

Ar 1986 utokades redaktionsledningen till sex personer. Ovriga
nya organisatoriska inslag var ett kansli om tre personer for
»kammar, vokal och dramatik« samt en producent i Norrkoping.
Stalnes forordnande som musikradiochef forlingdes i juni 1988
fram till halvérsskiftet 1991, men han avgick i borjan av 1989 f6r
att i stillet fungera som musikradioproducent i Vixjo och efter-
triddes som redaktionschef av Géran Rydberg.”” Ar 1990 om-
doptes sektionen for programpresentation och program om
musik till »Programavdelning, och aret dirpa tillkom sektioner-
na »P2 presentation« och »Operagruppen« medan programav-
delningen omdéptes till »Presentation och program om musik«.

De dterkommande organisatoriska férandringar som Musik-
radion genomgar under 80- och go-talen ger ett tydligt intryck
av svarigheter att anpassa redaktionens traditionella organisa-
tion till en av den kraftiga utokningen av sindningstiden fram-
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Bengt Emil Johnson, med bakgrund i 60-talets instrumentalteater, text-
ljudkompositioner och elektronmusik, var Musikradions chef under
dren 1979-84. Hiir ses han flankerad av Lars-Gunnar Bodin och Ake
Hodell i samband med en Nattévning 1967.

tvingad rationalisering av programutbudet. Fran 1991 anges ock-
sd 1 generalprogrammen flera av medarbetarna vara fast knutna
till enskilda namngivna programpunkter, vilka ingdr som staen-
de inslag i den nu for en hel programsisong i taget fastlagda
veckotablan. Samtidigt forskjuts emellertid uppmérksamheten i
Musikradions generalprogram markant bort frin dessa stiende

279



programpunkter i riktning mot de kvarvarande unika »evene-
mangen« i programverksamheten: de offentliga konserterna.

Som tidigare framgétt hade under loppet av 70-talet organi-
sationen av de underhallande redaktionerna inom radion fram-
statt som alltmer tungrodd och ofunktionell i forhallande till
den anpassning av programverksamheten till forandringar i
publiksammansittning och lyssnarvanor som skedde under de-
cenniet. Infor Riksradions tillkomst fanns ett forslag till omor-
ganisation innebédrande att »en storredaktion bildas av nuvaran-
de Radiounderhéllningen, Grammofonredaktionen och en tred-
jedel av Ungdom. Sammanlagt 55 personer.«'¢ Den nya Radioun-
derhdllningen, eller »redaktionen for underhdllning och ldtt
musike, bildades enligt de foreslagna riktlinjerna vid halvarsskif-
tet 1979. Under dess forsta verksamhetsdr fungerade Stig Olin
som redaktionschef med Christer Eklund som »bisittare«; fran
den 1juli 1980 6vertog Eklund chefskapet, vilket han upprattholl
anda fram till halvarsskiftet 1989."” Redaktionsombildningen
innebar vidare att Ungdomsredaktionen i Stockholm upplostes,
varvid dess medarbetare fordelades pd Radiounderhallningen,
Radioteatern och Barnradion.

Den interna organisationen av Radiounderhdllningen basera-
des inte péd sektioner med formellt tillsatta chefer. Vid Eklunds
tilltrade som redaktionschef valdes ocksa en bitridande redak-
tionschef (Kerstin Franzén); i vrigt leddes arbetet av en »grupp-
ledare« for vart och ett av de fyra omrddena Melodiradio, Gram-
mofonprogram, Levande musik och Blandad underhéllning.
Gruppledarna utsags for ett ar i taget av redaktionschefen efter
samrdd med den ovriga redaktionen.' I jamforelse med Musik-
radions svédroverskddliga och stindigt forinderliga organisa-
tionsformer forefaller, att ddma av redaktionsmotesprotokollens
redogorelser for det interna arbetet, denna mer flexibla och
mindre hierarkiska struktur ha varit mer dndamalsenlig i forhal-
lande till de varierande krav som programverksamheten stillde
under loppet av 8o-talet.

Den 1 juli 1989 sammanslogs Radiounderhdllningen med
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Barn- och ungdomsredaktionen. Chef for den nya redaktionen
blev Eva Blomquist, i september 1992 eftertridd av Anita Gran-
lund. I februari 1990 hade en ny intern organisation utformats:
redaktionen indelades i en administrativ grupp och sex pro-
gramgrupper, benimnda Barn, Ungdom, Musik, Melodiradio,
Fiktion och Ngje.”” Denna organisation bestod fram till om-
struktureringen av radion vid ingdngen av 1993.

Radioredaktion eller konsertarrangor?

Under loppet av 8o-talet kom den fast anstillda symfoniorkes-
tern i allt hogre grad att framstd som flaggskeppet i Musikra-
dions verksamhet.?* Orkesterns officiella namn hade vid omor-
ganisationen 1979 dndrats fran Sveriges Radios Symfoniorkester
till Riksradions Symfoniorkester, men, som generalprogrammet
pépekar, »namnet Radiosymfonikerna kommer ocksa att anvin-
das«.* Forutom den ordinarie verksamheten med offentliga
konserter och studioinspelningar bedrev orkestern en alltmer
omfattande turnéverksamhet, bdde inom Sverige och utomlands.
Salunda turnerade Radiosymfonikerna exempelvis sdsongen
1982/83 i Storbritannien och Finland, aret darpa i Visttyskland,
Liechtenstein och Schweiz, och sisongen 1986/87 gjordes tva ut-
landsturnéer, till Italien respektive Japan.

Fran mitten av artiondet var Radiosymfonikernas framgangar
till stor del férknippade med dess nye chefdirigent, Esa-Pekka
Salonen. Salonen arbetade med Radiosymfonikerna forsta gang-
en ar 1982 och knots frdn sdsongen 1984/85 till orkestern som
»Principal Guest Conductor« pd tre ar. Redan vid ingingen av
1985 omvandlades kontraktet till ett chefdirigentkontrakt, varvid
Salonen eftertridde Herbert Blomstedt, som sedan 1977 varit
orkesterns chefdirigent.?? Salonens kontrakt gillde till att borja
med t.o.m. sisongen 1988/89; det forlingdes senare i flera om-
gdngar dnda till 1994/ 95, varefter han fungerade som konstnirlig
rddgivare for orkestern.
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Det var alltsd i en tid av framgangens medvind som Radio-
symfonikerna firade sitt 50-arsjubileum med en direktsind kon-
sert i Berwaldhallen den 1 juni 1986 — som tidigare ndmnts rak-
nade orkestern sina anor fran anstillandet av Waldimirs orkester
som radions forsta fast engagerade ensemble &r 1936. P& vdren
foljande ér bildades Foreningen Radiosymfonikernas och Radio-
korens vinner under ordférandeskap av forre radiochefen Olof
Rydbeck. Medlemskap i foreningen innebar vissa forméaner, bl.a.
fritt hemsindande av den nystartade Musikradiobulletinen.
Under véren 1988 delade foreningen ut tre stipendier om vardera
10 000 kr till en radiosymfoniker, en radiokorist och en musik-
journalist. Dess verksamhet rackte dock inte till f6r att bemastra
de kostnader som orkesterns och korens turnéer medforde. I
generalprogrammet for 1988/ 89 berittar Stalne, med hdnvisning
till den dyra turnéverksamheten, att MoDo tritt in som huvud-
sponsor for Radiosymfonikernas och Radiokorens turnéer. Han
betonar att det dr »extra viktigt att vdr integritet inte i nagot
avseende hotas. Vi kan sjélvfallet inte ta emot pengar for radio-
programverksamhet eller lita denna péverkas av ekonomiskt
stod ’utifran’« och podngterar att MoDo tillskjutit pengar »utan
ndgra som helst krav pa program-, turné- eller konsertinnehall«.
Bortsett frdn en diskret upplysning pd generalprogrammets
omslag om sponsorforhdllandet dr det enda synliga tecknet pa
detta att MoDo-chefen Matts Carlgren tillkommit i styrelsen f6r
Foreningen Radiosymfonikernas och Radiokérens vinner. Spon-
soravtalet var tecknat for ett r, men Stalne uttrycker en férhopp-
ning om ett fortsatt avtal ytterligare minst tvd ar.”> Avtalet for-
nyades ocksd de bada péfoljande sdsongerna. Infor sdsongen
1990/91 hade den internationella efterfrigan pa Radiosymfoni-
kerna och Radiokoren okat, bdde vad gdllde turnéer och inter-
nationellt bandutbyte, »ddr konserter med dessa ensembler ar
mycket efterfrdgade av andra radiostationer«, och betydelsen av
MoDo:s sponsring for turnéverksamheten framhalls ater i gene-
ralprogrammet. Sponsoravtalet forlingdes dock inte vidare;
inom Musikradion arbetade man for att finna en ny sponsor
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men lyckades inte finna ndgon under de ndrmast péfoljande
sdsongerna.*

Trots det obestridliga PR-virdet i turnéverksamheten bestod
emellertid den huvudsakliga delen av Radiosymfonikernas verk-
samhet av de offentliga konsertserierna, vilka ocksd utgjorde en
vasentlig ingrediens i Musikradions programutbud. I och med
den sedan drtionden tillbaka efterlingtade invigningen av Ber-
waldhallen den 30 november 1979 disponerade radion 6ver en
egen konsertlokal, dit huvuddelen av konsertverksamheten nu
kunde forlidggas. Sdsongen 1979/ 80 utgavs inget generalprogram,
endast tvd broschyrer over offentliga konserter fore respektive
efter Berwaldhallens invigning, men péféljande sisong dterupp-
togs Musikradions praxis att drligen presentera den kommande
sasongens konserter — liksom den 6vriga programverksamheten
— 1 en sdrskild programpublikation.

Stommen i radions konsertaktiviteter utgjordes liksom tidiga-
re av de etablerade, arligen dterkommande konsertserierna: Eve-
nemangsserien, Lordagsserien, Nutida musik och Kammarse-
rien. Den sistnimnda upphorde dr 1991 — kammarmusiken 4g-
nades bade dessforinnan och direfter dven andra, mer kortlivade
konsertserier — medan de tre andra ges drligen dnnu under se-
nare delen av go-talet. Utover dessa stdende serier gavs en efter
hand alltmer vixlande flora av andra konsertserier; i synnerhet
under forsta hilften av 8o-talet tycks glddjen 6ver den nya kon-
serthallen ha givit produktivt resultat i form av forsok med nya
former av konsertarrangemang. Sdlunda gavs 1979 /80 konsertse-
rien Sdngens midstare, som presenterade vokalmusik, bade ro-
manser, kor a cappella och korverk med orkester. Péfoljande
sasong anordnades en Romansserie och en Pianoserie om varde-
ra sex konserter, en serie barnkonserter, ett »dppet hus« i Ber-
waldhallen for unga musiker den 24 maj 1981 (denna ging fick
dock »av praktiska skil« inte jazz- och popmusiker medverka)
samt tvd »Invandrardagar« den 4—s5 april, dd invandrare spelade
»folklig musik frdn sina hemldnder«. Den 28 december 1980
anordnades en konsert med titeln Blues i Berwaldhallen samt en
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serie om sex kammarkonserter, »Sdng och spel i studio 12«, pro-
ducerade av Riksradion i Goteborg. Ocksa Radiojazzgruppens
konsertserie RJG-spektrum aterupplivades denna sidsong.

Bland nyheterna 1981/82 fanns fyra korkonserter (tva vardera
med Radiokoren respektive Kammarkoren), fyra konserter i den
aterupplivade serien Club Jazz pd hosten 1981, en konsert den
31 januari med »ny jojk«, en den 28 januari med svensk folkmu-
sik samt en »indisk afton« den 27 mars. Sisongen 1982/83 gavs
ett antal »middagskonserter« med direktsindning, fem kyrko-
konserter samt en ny kammarmusikserie for unga musiker i
samarbete med Rikskonserter, kallad Spel i studio 2. Sdsongen
darpd inneholl konsertprogrammet bl.a. en folkmusikkonsert
med Leksands spelmidn den 1 oktober 1983, och 1984/ 85 startade
en ny konsertserie under titeln Spel i 2:an, vilken inneholl kam-
marmusik frdn skilda epoker och genrer och dterkom darligen
t.0.m. 1988/89.

Kreativiteten betriffande nya konsertserier forfaller ha varit
mindre de nirmast foljande dren, men sisongen 1988/89 kom
flera nyheter: en serie lunchkonserter, anordnade tvd ganger i
veckan — pa onsdagar sinda fran Radiohuset i Stockholm, pé
fredagar fran Musikradions distrikt — samt dterupptagande av
Club Jazz och R]G-spektrum. For forsta gdngen dgnades nu ocksa
Radiokoren en egen konsertserie. Koren leddes vid denna tid-
punkt av Gustaf Sjokvist, som i oktober 1986 eftertritt Anders
Ohrwall, vilken vid arsskiftet 1983/ 84 eftertritt Eric Ericson, Ra-
diokorens ledare dnda sedan 1952. Radiokorserien blev omedel-
bart en stor publiksuccé; antalet abonnemang var 692, till och
med fler dn for Evenemangsserien, och korserien aterkom varje
sisong t.0.m. 1992/ 93.”

Under go-talets forsta ar lanserades ytterligare ett antal nya
konsertserier. Sdsongen 1990/ 91 gavs serien Musik i Museimiljo
med konserter forlagda till fyra av Stockholms museer. Péfoljan-
de sdsong anordnades en Mozart-lunchkonsertserie samt en
strakkvartettserie i samarbete med Stockholms Konserthusstif-
telse, vardera omfattande fem konserter. Samarbetet med Kon-
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serthusstiftelsen innefattade ocksé ett antal konserter med unga
svenska pianister. Denna sdsong, den 18 maj 1992, utdelades ock-
sd det forsta Polarpriset, delat mellan Paul McCartney och de
upphovsrittsorganisationer som vid denna tid var under upp-
byggnad i de baltiska staterna, vid ett evenemang infor en inbju-
den publik i Berwaldhallen, direktsint i P2 och TVi. Sdsongen
1992/93 kom flera nya serier: Sondagsserien, med »kammaren-
sembler av storre format«, och Pianoklassiker, vardera omfattan-
de sex konserter, samt Torsdagsserien om atta konserter med
borjan redan kl. 18.00, d& man inom Musikradion antog att
manga med lang vdg hem frn arbetet skulle uppskatta en »di-
rekt-efter-jobbet«-serie. Ett helt nytt slags giv denna sdsong var
slutligen en »Klassisk kryssning«, om vilken generalprogrammet
fortiljer i lyriska ordalag:

Att fora lyssnarna ut pa eterns hav hor till Musikradions
vardag — den 1 oktober lossar vi fortdjningarna och ger oss
ut pa Alands havs alldeles verkliga vagor. Klassisk kryssning
pé Birka Princess med Radiosymfonikerna och en ldng rad
andra artister i bitens salonger. Den morgonpigge passage-
raren kan ocksa vara med om en direktsind Opp Amaryllis
fran fartyget i Mariehamn. — Skepp ohoj!*

Den av Musikradions stdende konsertserier vid borjan av 8o-
talet som kunde rikna de ildsta anorna var Nutida musik, som
anordnats drligen sedan sisongen 1954/55. Trots ofta dterkom-
mande problem med publiktillstromningen till konserterna i
denna serie forefaller den fortfarande ha haft ett starkt symbol-
virde som en konkret manifestation av den svenska radions
ambitioner att spela en betydelsefull roll i den musikaliska mo-
dernismens frontlinje. Under 8o-talet befann sig denna frontlinje
— 1 den mén den kunde urskiljas — till stor del pd den elektro-
akustiska musikens omrade, och perioden 197988 inleddes ock-
sd Nutida musik-serien varje ar med ett antal konserter frén den
under denna tid arligen anordnade elektronmusikfestivalen i
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Stockholm. Prefixet »nutida« hade dock efter hand kommit att
bli en genrebeteckning for den musikaliska modernismen i sin
helhet snarare @n en kronologisk bestimning, och i generalpro-
grammet fOor 1984/85 anges ett viktigt mél for Nutida musik-
serien vara »konfrontationen eller symbiosen mellan det helt
nyskrivna [...] och den ’klassiska’ 1900-talsrepertoaren«.”

Oavsett den dldre modernismens eventuella klassikerstatus
framstod emellertid Nutida musik som en angeligenhet for ett
alltmer exklusivt fatal. Sdsongen 1984 /85 var antalet abonnenter
till konsertserien 60, och fyra dr senare hade siffran sjunkit
till 33.2® Inom Musikradion diskuterades mojligheterna att oka
publiktillstromningen med hjélp av reklaminsatser, och ar 1987
overvigde man att fr.o.m. 1988/89 avskaffa konsertserien och i
stillet integrera konserterna i radions ovriga serier.” Nutida
musik fortlevde emellertid som sjélvstindig serie annu nédgra ar
—1989/90 utgjorde for 6vrigt sex av seriens konserter Musikra-
dions bidrag till festivalen Stockholm New Music 1990, anordnad
i maj. Sdsongen 1990/91 paborjades dock en partiell integrering
med Ovriga serier: av tolv Nutida musik-konserter denna sisong
ingick tre ocksd i Evenemangsserien och en i Lordagsserien. Aret
ddrpa ingick tre Nutida musik-konserter dven i Lordagsserien,
liksom ocksd 1992/93. Av 6vriga konserter dr 1991/ 92 utgjordes
tva av »seminariekonserter« med kompositionselever fran Mu-
sikhogskolan i Stockholm, vilket ger en indikation om en viktig
orsak till konsertseriens ¢verlevnadspotential: de sedan artion-
den tillbaka starka banden mellan Musikradion och &vriga insti-
tutioner inom det samtida svenska konstmusiklivet.

I likhet med konsertserien Nutida musik berordes ocksa tid-
skriften med samma namn under 8o-talet av efterfragerelaterade
problem. Inom Musikradion diskuterades dess fortlevnad upp-
repade ganger genom hela decenniet.*® I maj 1989 meddelades
slutligen att radions ansvar for tidskriften skulle upphora: fr.o.m.
pafoljande ar skulle utgivningen 6vertas av den svenska sektio-
nen av ISCM (International Society for Contemporary Music),
vilket foranledde en animerad debatt inom redaktionen, dir
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vissa medarbetare kritiserade musikchefen Rydbergs agerande i
fragan.”’ Beslutet stod dock fast; radions 33-driga huvudmanna-
skap for Nutida musik upphorde, och dess redaktor, Christina
Tobeck, som beklitt denna post genom hela 8o-talet, 6verfordes
till Musikradions sektion for offentliga konserter.

Att de offentliga konserterna under loppet av 8o-talet spelar
en successivt allt viktigare roll i Musikradions verksamhet be-
kriftas av presentationsformerna i dess egna publikationer. Den-
na tendens nar sin logiska slutpunkt ar 1990: fr.o.m. sisongen
1990/91 utges inte lingre ett generalprogram av det slag som
tidigare publicerats utan endast ett programbhifte for de offent-
liga konserterna, d.v.s. de ovriga programmen i Musikradions
utbud presenteras inte lingre drsvis i generalprogrammet. P4 sitt
och vis kan det tyckas paradoxalt att, samtidigt som Musikra-
dions sindningstid kraftigt utokas i riktning mot dygnet runt-
service, tonvikten sdledes i allt hogre grad liggs vid dess konser-
terande verksamhet snarare dn de renodlade radioprogrammen.
Forindringen kan emellertid ocksa ses som helt foljdriktig: den
utokade sindningstiden framtvingar en alltmer rationaliserad
programverksamhet, med drsvis fastlagd veckotabla, lingre sam-
manhingande skivpratarblock och okat utnyttjande av repris-
sandningar, och Musikradion tenderar i de expanderande eter-
mediernas epok att bli en kanal som alla andra. »Evenemangen,
det som sdrskiljer Musikradion fran andra kanaler, utgors déarfor
i dnnu hogre grad 4n tidigare av de offentliga konserterna — den
minst »radioegna« av alla dess programformer.*

Musikradion och svenskt musikliv

Betoningen av konsertverksamheten ar forklarlig ocksd mot bak-
grund av Musikradions centrala stillning i svenskt musikliv som
kalla till arbetstillfillen for tonséttare och musiker. Vid 8o-talets
borjan var radions verkbestillningar ett sedan lang tid tillbaka
etablerat incitament for nykomponerandet av svensk konstmu-
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sik. I generalprogrammet for 1980/81 fortecknas inte mindre dn
24 nya bestillningsuppdrag. Bland dem finns bdde orkester-,
kor- och kammarmusikbestéillningar, men ocksa tva bestéllning-
ar av »radiofoniska« verk, fyra av helt eller delvis elektroniska
verk samt sex bestillningar f6r Radiojazzgruppen — genrebred-
den hos bestillningarna ger en uppfattning om vad som vid det
hir laget inkluderades i Musikradions forstaelse av begreppet
»serios musik«. Bland uruppforda bestillningsverk paféljande
sisong fanns Sven-David Sandstroms Requiem for de ur alla
minnen fallna, framfort vid Nutida musik-konserterna den 19
och 20 februari 1982. Verket vickte for ovrigt en hel del upp-
mirksamhet fore uruppforandet pd grund av de starka formu-
leringarna i Tobias Berggrens text. Vid ett redaktionsmote ndgra
dagar senare uttryckte Bengt Emil Johnson »sin glidje 6ver det
bdde konstnidrligt och tekniskt lyckade framforandet av Sven
David Sandstroms Requiem och att det skett under sa virdiga
former trots de skriverier som foregétt framforandet«.”” Ocksa de
pafoljande aren listas regelmissigt utlagda bestéllningar i gene-
ralprogrammen. Sdsongen 1986/ 87 namns att syftet med verkbe-
stallningarna 4r att »stimulera nyskapandet av svensk musik och
berika repertoaren, sdrskilt for sidana ensembler och sddana
musiksituationer som lider av repertoarbrist«.** I konsertpro-
grammet for 1990/91 skriver Goran Rydberg att Musikradions
bestdllningsverk &dr fler till antalet d4n ndgonsin tidigare, och
bland uruppforandena 1992/ 93 fanns »for ovanlighetens skull, ett
bestillningsverk av en stor internationell tonséttare, lannis Xena-
kis« — verket ifraga var en trombonekonsert skriven f6r Christian
Lindberg.”

Verkbestillningarna utgér en aspekt bland flera andra pa
Musikradions ansvarstagande for den svenska musikens repre-
sentation i radioutbudet, en problematik som diskuteras uppre-
pade ganger genom 8o-talet. I generalprogrammet for 1981/ 82
papekas exempelvis med anledning av foregdende sdsongs press-
debatt i fragan att man under 1980/ 81 gjort 726 »nyproduktioner
av svensk musik« inom Musikradions verksamhet och att ambi-
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tionen for den kommande sdsongen var att 6ka antalet; det fram-
halls ocksa att antalet sindningar av svenska verk var dnnu stor-
re, eftersom ménga av dem repriserades. Upphovsrittsorganisa-
tionerna SAMI, SKAP och STIM argumenterade for sikerstéllan-
de av den svenska musikens andel av utbudet genom kvoterings-
regler; ndgra sddana infordes aldrig, men fragan dgnades ater-
kommande diskussioner inom Musikradion.*® Bade svenska
musiker och svenska tonsdttare dgnades sdrskild uppmarksam-
het under rubriker som Veckans artist (1982/83, 1988/89) och
Madnadens tonsdttare (1983 / 84,1984/ 85). I generalprogrammet f6r
1992/ 93 noteras »med stolthet att Musikradions inspelningsverk-
samhet under det gangna dret har skett med svenska artister till
100 procent!«”’

Uppfattningen att man bar ett siarskilt ansvar gentemot svensk
musik och svenskt musikliv utgor ocksa ett dterkommande tema
i Musikradions officiella musikpolitiska uttalanden. I general-
programmet for 1980/81 talar exempelvis Bengt Emil Johnson
om Okad decentralisering och 6kad andel frilansmedverkande
som viktiga mal, och dret dirpa talas om Musikradions »heltédck-
ningsansvar«, innefattande bl.a. frilansarna, den levande musi-
ken och bevakningen av »musiklivet ute i landet«.”® I general-
programmet for 1986/87 haller Bjorn Stilne och Per-Anders
Hellqvist under rubriken »Musikradion i musiklivet« en musik-
politisk betraktelse infor den kommande regionmusikreformen.
Under 1960- och 1970-talen hade kulturpolitiken priglats av en
stravan efter »’decentralisering’, social och geografisk«, men
»1970-talets fordjupande [sic] kunskaper och medvetenhet in-
fann sig dé resurserna krympte«. Musikradion borde balansera
speglande av lokal aktivitet mot professionellt utbud, dven om
risker fanns bade for forlojligande av amatorisk verksamhet och
for avskrickande perfektion hos de professionella. Musikradion
hade dock som »relativt sett "centralistisk’ musikinstitution« ett
sarskilt ansvar for »tunga omraden, som inte kan fullt 6verblick-
as fran lokal eller regional horisont, vilket rittfirdigade resurs-
kriavande foreteelser som radions ensembler och musikutbild-
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ningen pa Edsberg. Man hoppades ocksa i samarbete med olika
skivbolag, Musica Sveciae och Rikskonserter kunna fortsitta att
bidra till dokumentationen av svensk musik pa fonogram. Fol-
jande ar talas ocksd om »det ansvar ett rikstickande medium
som Riksradion har gentemot missgynnade omrdden av musik-
livet«.*

Forstdelsen av vad som utgjorde det »musikliv« Musikradion
borde virna var dock inte helt sjalvklar. De mest radikala av 7o-
talets kulturpolitiska jamlikhets- och genrebreddningsambitio-
ner framstod vid ingdngen av 8o-talet forvisso som anakronistis-
ka, men begreppet »serios musik« — av drtiondens havd Musik-
radions centrala angeligenhet — kunde inte dterges sin en gang
oproblematiska innebord av en vilavgrinsad konstmusikalisk
tradition. I generalprogrammet for 1980/ 81 berittas bade att man
inrdttat en »sdrskild arbetsgrupp for ny, experimentell musik«
och att man forstirkt folkmusikgruppen med »en producent
som speciellt arbetar med invandrarnas musik, och foljande ar
péapekas att Musikradions uppdrag var »att svara for Riksradions
utbud av serios musik i vid mening«.** Aret darpa berittas att
man medverkade i »den breddnings- och omformningsprocess
som begreppet ’serids musik’ stindigt befinner sig i«. Nycklar till
forstaelse av begreppets innebord ges emellertid av de dérpa
foljande formuleringarna (med honnérsorden kursiverade) om
skdrpta krav pd »de manga typer av kvalitet som maste finnas i
alla slags program« och om att »Musikradion mdste efterstriva
professionalism i alla led av programverksamheten«.*!

Mot bakgrund av dessa ambitioner framstdr indignationen
inom Musikradion 6ver TV- och pressuppgifter varen 1982 om
att P3 vore att betrakta som »Riksradions musikkanal« som fullt
begriplig.** I sin argumentation for Musikradions existensberdt-
tigande skriver Johnson i generalprogrammet for hosten 1983 att
»alla stora kulturlinder (i 6st och vist) uppléter i stort sett en
radiokanal for serios musik« samt att avtalet mellan Riksradion
och staten var skrivet utifrdn »den grundliggande forestéllning-
en att den seriosa kulturen skall goras tillginglig for flest mojliga
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mottagare«. Langre fram i programmet dterges ocksa Musikra-
dions malsdttningsdokument, antaget 1982. Dir talas bl.a. ter
om svérigheten att avgransa den »seridsa« musiken, men som
redaktionens huvudomraden utpekas den visterlindska konst-
musiken »inklusive improviserad musik inom t.ex. jazz- eller
allminmodernistiska idiom, andra kulturers och traditioners
konstmusik samt folkmusik »frén svenska och utlindska levande
traditioner«. Vidare nimns ansvaret for »tillkomsten av radio-
egen ljudkonst«. Kvaliteten betonas dn en gang, och det sags ocksa
att en angeldgen uppgift dr att »hoja kvaliteten pad sjilva lyssnan-
det« genom 1 vid mening pedagogiska insatser; det talas emeller-
tid ocksa nagot kryptiskt om ett legitimt behov av »s k ’god
underhdllning’ 4ven inom den seridsa sektorn«. Slutligen betonas
mangfaldsambitionerna, ansvaret for att »motverka kommer-
sialismens skadeverkningar« samt dokumentationsansvaret.*

Samma eller liknande argument dterkommer genom hela 8o-
talet — behovet av att upprepa argumentationen framstar som
fullt begripligt mot bakgrund av det likaledes upprepade ganger
kritiserade forhallandet mellan kostnaderna f6r Musikradions
verksamhet och dess lyssnarsiffror. Diskussionerna av tolkningen
av begreppet »serios musik« forsvinner emellertid alltmer ur
Musikradions policydokument. I deras stille framtrdder en im-
plicit definition av det »seridsa«, baserad pd etablerade »traditio-
ner« — framfor allt den visterlaindska konstmusikens — och de
med dessa traditioner forbundna offentliga institutionerna (av
vilka Musikradion sjilv genomgaende ér en av de mest centrala).
I motsdttning till tidigare uttalanden om vikten av att frimja
amatorverksamhet framstdr ocksd under go-talet »professiona-
lismen« — ytterst garanterad av samma institutioner — som ett allt
viktigare kriterium pd »kvalitet«.**
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Musikradioprogram i mediesamhidillet

Aven om den offentliga konsertverksamheten spelade en allt
viktigare roll i Musikradions sjdlvuppfattning och marknads-
foring dominerades musikradioutbudet ocksda under 8o-talet
kvantitativt av andra programformer och typer av programinne-
héll, till storsta delen etablerade i redaktionens tidigare verksam-
het. Till dessa former horde olika slags informations- och debatt-
program, dgnade at bevakningen av det svenska musiklivet. I
borjan av drtiondet sindes sdlunda bl.a. Mitt i musiken, »ett
magasin for allehanda. Ofta handlar det om musikhistoria, men
det kan lika girna vara om aktualiteter«, samt Musiknytt, som
bevakade det svenska musiklivet, en gdng i mdnaden med under-
rubriken Aktuell debatt. Bland sedan lang tid tillbaka fasta pro-
grampunkter i samma genre fanns Sigvard Hammars aktualitets-
program Musikmagasinet och hans intervjuprogram Dryga tim-
men. P4 viren 1981 sindes serien Musse om musikundervisning
och musikutbildning i Sverige och Norden, och sdsongen 1982/
83 bevakades det svenska och internationella musiklivet dven i
»temaprogram med musiksociologiska fortecken« under varie-
rande rubriker pa sondagar kl. 14.00.%

Sdsongen 1983 /84 sindes Musiknytt dagligen mandag—fredag i
P1 16.20 med repris i P2 senare pd kvillen. Programmet kom
tillbaka sisongen 1989/ 90, och tack vare ett nytt nyhetssamarbete
med EBU bevakades nu ocksd det internationella musiklivet.
Utblickar mot andra linders musikliv hade dock gjorts redan i
borjan av 8o-talet, ofta i omfattande tematiska serier dgnade ett
enskilt land, sdsom Runt musikens Sovjet hosten 1979, Folj med till
musikens Irland 1980/ 81, Det tongivande USA 1982/83 och Musik
i mittens rike hosten 1983.

Ett nytt magasinsprogram hosten 1984 var Hort i veckan, som
utgjorde »ett musikaliskt smorgdsbord« med bevakning av olika
delar av musiklivet. I generalprogrammet papekas samma ar
vikten av detta slags program »med tanke pa den déliga bevak-
ning den seriosa musiken och musiklivet inom denna sektor far
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i den svenska pressen«. Samma host sindes ocksé serien Musiken
och datorerna — vilsignelse eller hot med Tithi Hahn. Sdsongen
1986 /87 var Tre tycker till ett nytt debattprogram pa mandags-
kvillarna, och pd tisdagarna sindes Musikspegeln, ett nytt aktua-
litetsmagasin lett av Calle Friedner. Aret dirpd sindes »samtals-
program« en gang i mdnaden pd mandagskvillar: »Ibland kan
det bli debatter, men det kommer mest att rora sig om lugnare
samtal och asiktsutbyten om vad som ror sig inom musiklivet.«*
Sdsongen 1988/89 producerade Musikradion atta temakvillar
under rubriken Moder Sveas musikliv; under var och en av dessa
kvillar speglades musiklivet pa tre olika orter i direktsindning,
och i temakvillarna ingick ocksa musikfrigetivlingen Stadsmudis-
terskapet, dér tre olika stdder tavlade i musikkunskap. Pifoljande
sasong svarade under samma rubrik ett distrikt i taget for en hel
kvill i Musikradion. Fran borjan av go-talet bevakades ocksd
nyutkommen musiklitteratur i Nyldst.

Trots ambitionerna att satsa pa levande musik utgjorde gram-
mofonmusiken naturligtvis en avsevdard del av Musikradions
utbud; den uppgick exempelvis till 55 procent av det totala pro-
gramutbudet sdsongen 1980/81.” Bland grammofonprogram-
men fanns anrika trotjanare som séndagarnas Grammofonkon-
sert. Detta program bytte visserligen denna sdsong namn till Son-
dagskonsert, men repertoaren var av samma karaktir som tidiga-
re, dven om ocksd bandinspelningar anvindes vid sidan av ski-
vorna, detta sannolikt av ekonomiska skil, eftersom man d& inte
behovde betala de annars obligatoriska avgifterna till IFPI (Inter-
national Federation of the Phonographic Industry) for radioan-
vandning av skivor. Ett grammofonprogram av annat slag var
Nytt pd skiva, for »presentation, recension och jimforelse av
nyutgiven musik pd skiva, vilket fortsatte de pafoljande sisong-
erna under titeln Skivnytt, och pa go-talet avspeglades en ny tids
teknik i programtiteldndringen da Laserlddan med underrubri-
ken »CD-nytt med A Klintevall« introducerades vdren 1991. En
drevordig pendang hade detta digitala magasin i den dr 1989
aterinforda »gamla klassiska grammofontimmen fran radions
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barndom« (visserligen bara i en upplaga i veckan, om én repri-
serad), dir producenten Robert Wegelind lovade hilla pé tradi-
tionerna, d.v.s. inleda programmet med en ouvertyr och avsluta
med en marsch.

En aterupplivad programform med rotter i de forsta musik-
radiodrens virdkvillar under senare delen av 60-talet var Mdn-
dagsgisten. Under denna rubrik startade hosten 1980 en serie
med inbjudna gister som var och en medverkat vid utformning-
en av en hel musikradiokvill och ocksd presenterade den i di-
rektsindning. Serien omfattade totalt 16 méndagskvillar sasong-
en 1980/ 81, och den timligen brokiga skaran mandagsgdster in-
kluderade bl.a. forre LKAB-chefen Arne S. Lundberg, Karin S6-
der, radiochefen Britt-Marie Bystedt, 15-ariga Malin Sjogren och
Olof Buckard. Rubriken dterkom ockséd 1986/87 med bl.a. Esa-
Pekka Salonen och Alf Henrikson som gaster. En annan bepro-
vad programform, som linge fortlevt i stindigt vixlande om dn
vilbekanta skepnader, var onskeprogrammen. I denna genre
fanns bade trotjanare med stdende plats pd programtablan ge-
nom hela 8o-talet, saisom Nya timmen och Musikradions énske-
konsert (enligt generalprogrammet f6r 1988/89 »Musikradions
populdraste programc), och nytillkomna variationer pa temat
»lyssnarnas 6nskemal«. Ett axplock ur drtiondets 6nskeprogram-
flora innefattar For gitarrvinner, Vad vill ni héra pd morronkvis-
ten och Toner fran tiljan (1980/81), Sankta Cecilias toner, som
tidigare sints 1976 (1981/82), Roster frdn forr, dir Lennart Hed-
wall presenterade »stenkaketidens sdngare«, och blasmusikpro-
grammet Klaff och klang (1982/83), Min onskesdngare och Den
gamla vanliga visan (1986/87) samt Plats pd scen! och Onskestrd-
ket (1988/89).

Onskekonserten i all 4ra — Musikradions populéraste program
tycks dock snarare ha varit morgonprogrammet Opp, Amaryllis,
atminstone att doma av reaktionerna infor det hot om en ned-
liggning av programmet som framtridde véren 1984. I januari
detta ar borjade pressuppgifter dyka upp om en omliggning av
morgonprogrammen i P1 och P2. Den bakomliggande orsaken
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var otillfredsstillelsen centralt inom Riksradion med den dittills-
varande dispositionen av de tre programkanalerna under mor-
gontimmarna: P1 dominerades av nyhetssindningar och andra
talprogram, i P2 sindes Opp, Amaryllis medan Lokalradion dis-
ponerade P3 mellan kl. 6.00 och 8.00. I mars fattade Program-
planeringskommittén beslut om att fr.o.m. 3 september ersitta
Opp, Amaryllis med »ett linge saknat alternativ med underhall-
ning och litt musik under den tidiga radiomorgonen« i P2; i
gengild skulle P1 sinda »serios musik« enligt Amaryllis-modell
kl. 5.30-5.50 och 6.10-6.50.** Samtliga redaktions- och distrikts-
chefer stod bakom beslutet med undantag av Bengt Emil John-
son, som reserverade sig.*” Rykten om omldggningen hade dock
som sagt borjat cirkulera redan i januari, och under de f6ljande
mdnaderna framfordes kraftfull kritik mot planerna bade i pres-
sen, i en mdngd lyssnarbrev till Musikradion — bl.a. ett flertal
protestlistor med insamlade namnunderskrifter — och till och
med i riksdagen.”® Formuleringarna i flera av lyssnarbreven ger
en uppfattning om de oanat starka kédnslor och drastiska formu-
leringar som ett hot av denna dignitet kunde framkalla dven hos
Musikradions formodat kultiverade publik. Hir ma exemplen
begrinsas till foljande handgripliga vindningar fran en uppretad
lyssnare i Linkoping:

Det har kommit till min kdnnedom att det pd Sveriges
Radio finns en liten byrdkrat som har fatt i sin arma skalle
att det fina morgonprogrammet Opp Amaryllis skall liggas
ner. Jaha, och vad skall det bli i stillet? Dragspel, ndgot
samhillstillvint h-e eller mera serbokroatiska? Detta kul-
turmord far icke ske. [...] Om denne P-O Johansson [Riks-
radions programdirektor] anda skulle fa sin vilja igenom —
vilket Gud forbjude — sd har jag bara en 6nskan och det ar
att (om det vore tekniskt mojligt och forenat med &talsef-
tergift) personligen fa resa upp till Stockholm och vrida
nacken av fanskapet.”
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Bland presskommentarerna dterfinns foljande notis i Gronko-
pings Veckoblad:

Morgonmusiken

i Gronkopings Lokalradio har nu blivit sa omtyckt av serio-
sa lyssnare, att den snarast méste ersittas med poppigare
dylik, meddelar hr lokalradiochef Stig Berglund. — Riskera
vi eljest, att blott musikintresserade personer vilja lyssna a
programmet i frga, siger en bekymrad hr B.”

Lyssnarstormen — den mest intensiva i Musikradions historia —
hade till slut avsedd verkan: i slutet av maj beslot Programplane-
ringskommittén att uppskjuta den planerade omldggningen,
Opp, Amaryllis fortsatte som forut, och programmet tillh6r dnnu
vid slutet av go-talet de stdende inslagen pa P2-tabldn.” Det
fortjanar att noteras i sammanhanget att det program som visade
sig sd& oumbdrligt horde och hor till de mest funktionella av
musikradioprogrammen, d.v.s. de mest anpassade till ett exten-
sivt bakgrundslyssnande snarare dn det kvalitativa lyssnande
man inom Musikradion sade sig vilja beframja.

Som framgatt fanns de havdvunna pedagogiska ambitionerna
kvar hos musikradioledningen dnnu under 8o-talet, och den
stora genrebredden i musikutbudet kunde naturligtvis i sig ses
som en i generell mening folkbildande insats. Program med
uttalat pedagogiska malsdttningar — musikhistoriska eller musik-
teoretiska/analytiska — blev dock efter hand alltmer sillsynta i
Musikradions tabla. Ett exempel pd program med atminstone
vissa folkbildningspedagogiska fortecken var dock den sisongen
1981/ 82 sinda serien Oronvittnet, »en ny serie av ett helt nytt
slag«, med Per-Anders Hellqvist som programledare. Syftet med
serien var att forsoka skapa »en ’folkets musikhistoria’ med hjilp
av minniskor som varit med och upplevt musik i de mest skilda
sammanhang«. Programmet baserades pa flera olika slags kllor;
bl.a. uppmanades lyssnarna att skriva till Musikradion »om man
har ndgot att formedla, som man tror passar in i serien«.”
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Sdsongen 1986/ 87 realiserades radions kanske sista stora mu-
sikpedagogiska projekt av traditionellt snitt: den musikhistoriska
serien Tidernas musik, producerad av Musikradion och Utbild-
ningsradion i samarbete och behandlande den europeiska mu-
sikhistorien frdn 1300-talet till nutid. Serien omfattade 19 avsnitt
pa sondagseftermiddagarna, vart och ett bestdende av en halv-
timmes »forspel« i P1 f6ljt av ett anslutande entimmes musikpro-
gram i P2. Programmen repriserades ocksd bade pd kvillstid av
Musikradion och pd dagtid av Utbildningsradion, och serien
avslutades med ett telefonvikteri i mitten av mars. UR utgav dven
en bok med samma namn som serien, och programmen sindes
i repris ocksa pafoljande sdsong.

Musikteoretiskt eller analytiskt inriktade pedagogiska pro-
gram lyser nidstan helt med sin frdnvaro efter 1980; den tidigare
tron pd vdrdet av formell musikteoretisk skolning som ett medel
att utvidga lyssnarnas musikpreferenser tycks vid det hir laget ha
forsvunnit. Vid enstaka tillfallen ndmns i Musikradions protokoll
planer pa projekt med denna inriktning — bl.a. ett »nytt radio-
konservatorium« — men dessa forefaller aldrig ha realiserats.”
Det savitt jag kunnat finna enda exemplet pé detta slags program
under den hir aktuella perioden &r serien Klangkroppar i vardan-
de, omfattande 14 program sisongen 1988/89. Serien gjordes av
Siegfried Naumann och Jan Lennart Hoglund, vilka samtalade
om musikens material »med utgdngspunkt frdn Darmstadt-sko-
lans sdtt att analysera notbilden med hjilp av de fyra paramet-
rarna tonhojd-tonldngd-tonstyrka-klangfirg«.®

Som tidigare nimnts hade den »nutida« musiken under lop-
pet av 7o-talet efter hand alltmer kommit att framstd som en
specialgenre bland andra snarare 4n en avantgardistisk frontlinje
for en allmdn musikalisk utveckling. Vid ingdngen till 8o-talet
var denna tendens vil befist: den nya konstmusiken hade sina
regelbundet dterkommande fasta programpunkter, som t.ex. Nya
timmen och Studio torsdag, den sistnimnda titeln dr 1980 av
tablamassiga skil dndrad till Studio onsdag. 1 en sublimt para-
doxal formulering heter det i generalprogrammet f6r 1986/87 om
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Studio onsdag att det var avsett att ge utrymme for »den musik
som bygger pa avant garde-traditionen«.”” Musikalisk avantgar-
dism i ndgon mer ursprunglig mening fanns vid det hdr laget
snarare att patriffa i olika slags mer eller mindre svéretiketterade
genregriansoverskridande sammanhang (se vidare nedan).

En mer patagligt »ny« tendens i Musikradions utbud under
8o-talet var i stdllet en rendssans for tidigare former av under-
hallningsmusik, den »mellanmusik« som spelat en s& viktig roll
i programutbudet under radions forsta artionden. Hosten 1980
startade Litt ton i radions yngre dar, en serie musikprogram med
de underhéllningsorkestrar som radion haft sedan 4o-talet och
fram till mitten av 60-talet. Under titeln Musikcaféet presentera-
des 1981/ 82 »en ny serie improviserade triffar ddr Birgitta Dahlin
sammanfor musikanter med spelglddje«. Syftet med program-
met var att »bjuda pa gemytlig samvaro, dar musikerna far spela
det dom vill och kanske litet andra saker dn man vanligen sysslar
med«. De i generalprogrammet namngivna musikerna dr bade
radiosymfoniker och jazzmusiker; senare program skulle fa »bl.a.
polsk och jugoslavisk prigel«, och ett i program medverkade
Herrgardskvartetten (inklusive 60-talets flitige trickviolinist An-
ders Dahl) och Tor Bergner.”® Serien fortsatte 1982/ 83, delvis med
program producerade av distrikten. Vid ett redaktionsmote ar
1985 menade Goran Rydberg att man sinde for litet »underhdll-
ningsmusik typ Bellman, Evert Taube och Povel Ramel«, och
det omndmns i protokollet att klagomél i den riktningen ocksa
ofta framfordes av lyssnarna.” Sdsongen 1988/89 dterinfordes sa
rubriken Populirkonsert.

Den litta genren av »klassisk« musik brukar ibland hamna
pa undantag och inte uppmairksammas sd mycket. For att
rdda bot pd detta och tillfredsstilla en talrik publik dterinf6r
nu Musikradion rubriken populdrkonsert pa en fast tid i
veckan.®

Tidigare artiondens »litta« musik hade saledes nu implicit blivit
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»serios« genom inlemmandet i Musikradions repertoar, para-
doxalt nog vid en tidpunkt da dess tidigare pedagogiska funktion
spelat ut sin roll och dess kvaliteter huvudsakligen lag i dess
underhallande — och kanske ocksa nostalgiska — virden.

Evenemangskulturens skddeplats

Andelen musikprogram i TV-utbudet ligger under storre delen
av 8o-talet pé ca 6 procent av saindningstiden. En stor del av detta
musikutbud utgors dock av »underhdllningsmusik«, medan
konstmusiken star for ca 3,5 procent av sindningstiden eller ca
80—90 timmar per dr i vardera kanalen. Fr.o.m. sdsongen 1986/87
ar arsredovisningarnas programstatistik inte lingre indelad i
musikaliska genrer; andelen »musik/musikdramatik« dr vid
denna tidpunkt knappt 4 procent av sindningstiden i bdde TV1
och TV2, och denna andel ligger direfter pa en i stort sett kon-
stant niva.

Kring 1980 fick produktionen av musikdramatik for TV ett
markant uppsving. Ar 1979 producerade TV1 Christina — en
drottning begav sig till Rom, med Inger Aby som producent och
regissor, manus av Alf Henrikson och musikbearbetning och
musikalisk ledning av Arnold Ostman. Programmet var baserat
pd en nidkantat om den svenska drottningen; denna kantat hade
Ostman funnit pd ett bibliotek i Rom, ddr den legat ospelad i
over 200 dr. Produktionen belonades med forsta pris i musik-
klassen i Prix Italia. I och med Ostmans tilltride som chef for
Drottningholmsteatern — denne hade tidigare bl.a. varit knuten
till Vadstena-Akademien och Norrlandsoperan — bereddes TV
tillgdng till teatern for inspelningar, och samarbetet mellan Aby
och Ostman resulterade 1983 i det likaledes prisbelénta Gustaf ITT
— Teaterkung och drémmare. Inger Aby ansvarade ocksd senare
under 8o-talet for flera uppmirksammade produktioner, sisom
Sydlindska bloss i nordisk vinternatt. En teatersaga om Confi-
dencen — d.v.s. Ulriksdals slottsteater, Sveriges dldsta teater — si-
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songen 1987/88 och pafoljande sdsong en iscensittning av Rang-
stroms Kronbruden, den forsta filmade opera TV gjort sedan
Trollfljten. Operasindningarna under denna tid innefattade
ocksd hela Wagners Ring i en upptagning fran festspelen i Bay-
reuth, sind sdsongen 1983/84 i samarbete med Musikradion, lik-
som en overforing av Tage Danielssons och Lars Johan Werles
Animalen fran Stora teatern i Goteborg pd nydrsdagen 1984.
P4 balettsidan fortsatte det langvariga samarbetet med Cra-
mér- och Cullbergbaletterna. Exempelvis sindes sdsongen 1982/
83 Birgit Cullbergs balettproduktioner Pulcinella och Pimpinella
och Jason och Medea, och paféljande sisong gjorde Cullberg en
balettversion av ett antal ABBA-latar, dir hon ocksa sjdlv med-
verkade som dansare. I samarbete mellan Cramérbaletten och
televisionen i Vixjo gjordes ocksda denna sidsong dansdramat
Brudarnas kiilla, baserat pd en roman av Vilhelm Moberg. Bland

Scenbild fran TVi-produktionen Gustaf III — Teaterkung och drémma-
re (1983), inspelad pd Drottningholmsteatern.
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uppmirksammade senare balettproduktioner fanns Vindspdr,
inspelad i Skagen av TV2 i Goteborg med koreografi av Eileen
Jones och baserad pa en forestdllning pa Stora teatern, samt en
specialgjord TV-version av Svansjon med Cullbergbaletten och
Mats Eks koreografi, bada sinda 1990.

Liksom tidigare dominerades televisionens musikprogram
ocksd under 8o-talet kvantitativt av konsertutsiandningar, till stor
del baserade pa Radiosymfonikernas medverkan. Under sisong-
en 1982/ 83 ingick exempelvis uruppforandet av Allan Petterssons
15:e symfoni, ett program producerat tillsammans med Musik-
radion, bland de TV-sinda konserterna. Det samarbete med ra-
dions musikavdelning kring detta slags program som bada TV-
kanalernas musikredaktioner bedrev resulterade ocksa i lingre
programserier: under sdsongen 1985/ 86 sindes exempelvis serien
Klingande fredag, omfattande 36 program, i samsindning i TV1
och Musikradion, och programmet fortsatte ocksd péfoljande
sasong. Bland andra samproduktioner fanns program som Se
musik! sisongen 1986/87 och Musik i seklets gryning pd hosten
1987.

I den nya mediesituation som vixte fram under loppet av 8o-
talet, med en tilltagande konkurrens fran kabel-TV, satellit-TV
och video, kunde TV-programmens musikpedagogiska — folkbil-
dande och smakvidgande — potential inte lingre vara densamma
som 30 ar tidigare, da den allmdnna entusiasmen for det nya
mediet givit dven mer exklusiva musikprogram ett forhallande-
vis stort gensvar. Likvil hade televisionens musikprogram, i syn-
nerhet de mer pakostade musikdramatiska och koreografiska
produktionerna, dnnu kvar ndgot av den evenemangskaraktir
som alltmer gatt forlorad i radioprogrammens jimna och var-
dagliga flode. Sddana dyra men kreativt innovativa program
hade ocksa fortfarande en viktig representativ funktion fér SVT
i det internationella samarbetet (och konkurrensen) med andra
etermedieforetag. Liksom var fallet betriffande Musikradion
utgjorde TV:s musikaliska programverksambhet alltjaimt dven en
viktig kalla till uppdrag at konstndrer och musikinstitutioner
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utanfor koncernen, darmed bidragande till att befista public
service-etermediernas stdllning som en central institution i det
svenska konstmusiklivet.

Fran Melodiradio till »musik med information«:
populdrmusikradio under 8o-talet

Som tidigare nimnts hade andelen Melodiradio i radioutbudet
minskat stadigt under loppet av yo-talet, dven om vissa av me-
lodiradioproducenterna dnnu i borjan av 8o-talet inte tycks ha
varit odelat fortjusta 6ver den 6kande sindningstiden i P3 for
producerade program och talinslag pd Melodiradions bekost-
nad.®" Ocksd vad giller innehallets musikstilistiska sammansétt-
ning var Melodiradion pa vig att fordndras: musik som tio ar
tidigare hade framstétt som utpraglad ungdomsmusik kunde nu
ingd i det vardagliga flodet av »oproducerad« — och okontrover-
siell — mainstream-popularmusik. Synpunkter fran publikhall
indikerade ocksa att man uppfattat en férandring av Melodira-
dion i riktning mot »modernare« musik.* I maj 1981 firades
Melodiradions 20-drsjubileum med en stor programsatsning,
bl.a. omfattande ett tillfilligt aterupplivande av drevordiga ru-
briker som Det ska vi fira, Skivor till kaffet, Rock 61, Tio i topp
och Tonkraft samt ett »jubileumsmagasin« med Ulf Elfving och
inbjudna gister. Oavsett producenternas onskemal var emeller-
tid programformen som sddan successivt pd vig att forsvinna.
Under forsta hilften av 8o-talet producerade man visserligen
som namnts en inte oansenlig mingd »musiktapet« for Lokalra-
dions fonstertider i P3; denna presentationsform framstod dock
som dnnu mer anonym 4n den vanliga Melodiradion, och pro-
duktionen minskade efter hand som lokalradiosindningarna
byggdes ut. Ocksé i Nattradion, ddr den traditionella typen av
melodiradio spelade en viktig roll, lanserades sd smaningom mer
producerade programformer, t.ex. Stjdrnornas musik och Natt-
onskningen. 1 en diskussion av melodiradiosindningarna i sep-
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tember 1983 framholls programformens svaga profil och svarig-
heterna att motivera dess fortsatta existens gentemot andra re-
daktioner:

Det dr svart att »tvitta bort« skval-begreppet. I tablan sneg-
lar man ocksa pa Melodiradion och ser den som s.k. »ledig
tid«.%

Med tanke péd sindningstidens omfattning vore det emellertid
ekonomiskt sett orealistiskt att ersitta Melodiradion med produ-
cerade grammofonprogram av traditionellt slag. Den program-
form som i stdllet utvecklades innebar en kompromiss: lingre
programblock innehéllande populdirmusik blandad med kortare
reportage, intervjuer och annat producerat material. P& férsom-
maren 1981 diskuterades vardagarnas formiddagsprogram i P3,
vilka tre dagar i veckan skulle produceras av Radiounderhall-
ningen och tva dagar i veckan av distrikten, och pa sommaren
detta dr lanserades rubriken Radio f.m.: Musikmosaik frdn Radio-
underhdllningen med underrubriken Nir dagen tonar upp. Pro-
gramidén f6ll tydligen vil ut: Radio f.m. fortsatte dven under
hosten och sindes fram till mitten av 1983.%

I oktober det sistnamnda dret ersattes den stockholmsprodu-
cerade andelen av Radio f.m.-blocken med ett blockprogram vars
rubrik ursprungligen planerats bli Nojesformiddag men seder-
mera faststélldes till Radioapparaten med undertiteln Mitt i no-
jesvirlden. 1 ett internt upprop infoér detta programs start efter-
lyste Anders Klintevall och Kjell Alinge bidrag under »vissa pla-
nerade fasta rubriker av mer eller mindre kurios karaktir«, si-
som Trenderna gdr alltid ur (om gangna tiders modeflugor),
Namnet bakom lditen (om »intressanta/ovasentliga fakta bakom
kinda latar«), Fem favoriter (dar »virldsberomda minniskor«
skulle beritta om sina fem alsklingssdnger), Ogonblicket (om
viktiga 6gonblick i kinda ménniskors liv) och Musikprofiler (om
»vasentliga artister/musikanter fran tiden fore 1955«).® Sdsongen
1983 /84 sindes Radioapparaten varje vardag under 30 veckor, och
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programmet utgjorde darefter ett stdende inslag i P3-tablan
under hela dterstoden av 8o-talet.

Detta slags blockprogram kom att spela en alltmer fram-
tradande roll i P3:s utbud. Pa den »attraktiva morgontid« som
blev tillganglig i P3 i och med tillkomsten av P4 sindes Frukost-
brickan, ett musikprogram med Ekosidndningar varje halvtimme
och det nya barnprogrammet Almanackan som fasta inslag. Att
blockprogramformen innebar en betydligt mer framtridande
roll for presentatoren/programledaren dn vad som varit fallet i
Melodiradion demonstrerades av ett annat nytt blockprogram i
P3 sdsongen 1987/88, »musik- och reportageprogrammet« Efter
tre. I detta program visade programledaren Ulf Elfving, vilken
tidigare mest framstdtt som familjevinlig och oférarglig under-
hallare, efter hand prov pd oanade journalistiska talanger. Pro-
grammet hade snart efter sin tillkomst »lyckats etablera sig hos
publiken och #ven blivit uppmirksammat i andra medier«.

Blockprogrammens frammarsch under 8o-talet mirks i pro-
gramstatistiken i form av en successiv 6kning av tiden for »gram-
mofonmusikprogram« pa bekostnad av tiden f6r »Melodiradio«.
I programstatistiken for ar 1989 har slutligen kategorin Melodi-
radio helt forsvunnit och ersatts av »Nattradio P3« — vid det hir
laget det i stort sett enda sammanhang dar Melodiradio i tradi-
tionell bemairkelse (d.v.s. blandad populdarmusik presenterad av
en halliman med ingen eller 1dg personlig profil) forekommer.”’
Den storsta kategorin inom »underhéllning och ldtt musik« ar
nu i stéllet just »grammofonmusikprograme«, men en ny kategori
har ocksa tillkommit: »musik med information/aktualiteter«. I
en fotnot fortydligas inneborden av denna som »program som
blandar musik med information, reportage och intervjuer: 'Ra-
dioapparaten, Gomiddag, Efter Tre och Radio Europa’«. Detta
slags program hade sannolikt under de narmast foregdende dren
forts till kategorin grammofonmusikprogram, men formen
framstar uppenbarligen nu som sd pass profilerad och vilde-
finierad att den motiverar en egen kategori i statistiken.®®
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Rock och pop: ungdomsmusik?

Under loppet av 7o-talet framstod den tidigare sjdlvklara kopp-
lingen mellan ungdomsprogram och popmusik som alltmer
problematisk, i takt med att musikpreferenserna hos olika alders-
kategorier av lyssnare successivt forindrades. Parallellt med
dessa forindringar skedde ocksd en kraftig minskning av radio-
lyssnandet bland barn och ungdomar. I en diskussion av denna
problematik i drsredogorelsen for 1979/80 framhalls medietek-
niska orsaker till denna f6rindring:

For tio ar sedan var radion fortfarande — bl.a. genom de
ménga »topplisteprogrammen« — en betydande formedlare
av den senaste musiken. Redan da var i och for sig gram-
mofonskivan en allvarlig konkurrent till radion, men kon-
kurrensen skulle bli &n hédrdare i samband med att allt bil-
ligare musikanlidggningar med allt bittre tekniska prestanda
introducerades pd marknaden. Man behovde inte lingre
vanta tills lordagarnas Tio-i-topp-sindning. Det blev nu
mojligt att ndr som helst hora den musik man gillade. For-
sdljningen av grammofonskivor 6kade kraftigt och till detta
kom de nya ljudkassettbanden. Musikprogrammen i radio
tappade sin attraktivitet bland manga barn och ungdo-
mar.*

Vid ingéngen av 8o-talet sdgs dterbordandet av barn- och ung-
domspubliken som ett viktigt mal f6r Riksradion.” Frigan om
hur program for dessa lyssnargrupper borde utformas dgnades
stor uppmirksamhet inom Programplaneringskommittén, och i
maj 1981 anordnades en sdrskild »Ungradiodag« da ca 500 barn
och ungdomar stod for storre delen av dagsutbudet (sammanlagt
85 programpunkter) i samtliga tre radiokanaler. Under 1982/83
intensifierades anstrangningarna att rekrytera nya lyssnare
till Barn- och ungdomsredaktionens program.”! Som tidigare
namnts 6verfordes ar 1979 en del av den tidigare Ungdomsredak-
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tionen till den nya underhéllningsredaktionen, och det barn- och
ungdomsblock dir barn- och ungdomsprogrammen huvudsak-
ligen var placerade reducerades till i regel endast en timme per
dag (vardagar kl. 18-19 eller 19—20).> Ar 1979/80 mirks ocksa i
programstatistiken en markant minskning av saindningstiden for
ungdomsprogram, men fr.o.m. hosten 1982 6kar denna sind-
ningstid ater.

I barn- och ungdomsblocket ingick i borjan av 8o-talet pro-
gram som Vigspel med luren, Linje 19, Trdffen, Snack, Rockdepar-
tementet och Hiirs och tviirs; hiar fanns siledes fortfarande dven
programpunkter centrerade kring pop- och rockmusik. Denna
programgenre utokades hosten 1982 med Metropol, producerat
av Niklas Levy och Ingvar Storm, vilket ersatte det tidigare Ndjes-
fredag. Programmet dterkom regelbundet dnda in pa go-talet och
utsdgs for ovrigt ocksa vid Discoforum 1984 till »bésta musikra-
dioprogram«.”” De ovan nimnda forindringarna i radiopubli-
kens lyssnarvanor innebar dock att pop- och rockprogrammen
vid det hir laget i allt storre utstrackning blivit en angeldgenhet
for Radiounderhallningen snarare 4n Barn- och ungdomsredak-
tionen. De vid denna tid pdgdende forandringarna av Melodira-
dions utbud antyder att grinserna mellan popprogram och po-
pulirmusikradio i allmidnhet framstod som alltmer irrelevanta,
och frén borjan av 8o-talet gjordes de producerade programmen
med pop- och rockmusik till 6vervigande del av Radiounder-
héllningen.

Den tidigare Ungdomsredaktionen hade som framgitt profi-
lerat sig minst lika mycket genom sitt allmadnpolitiska engage-
mang som genom ndgon specifik musikpolitik, d&ven om kopp-
lingar fanns mellan allminpolitik och musikpolitik, t.ex. i for-
héllningssittet till den musik man uppfattade som »kommer-
siell«. Kring 1980 mirks emellertid en pataglig avpolitisering av
popmusikprogrammen. Ett patagligt uttryck for denna tendens
var Claes af Geijerstams Rakt over disc, som med start i juni 1979
sindes pa fredagar kl. 18 med repris i P2 l6rdagar kl. 17. af Gei-
jerstams hogt uppdrivna presentationstempo med entusiasme-
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rande nonsensramsor var modellerat pd amerikansk kommer-
siell radio och utgjorde — bortsett frin Musikradions famosa
experiment med Dubbeltimmen &r 1976 — det forsta exemplet pa
en konsekvent anvindning av detta programformat i svensk
public service-radio.

Den kontroversiella roll som de allmédnpolitiska programmen
spelat under 7o-talet dvertogs for en period av den nya »protest-
musiken«, punkrocken. Punken innebar ndgot av en genera-
tionsvaxling i flera avseenden: den framfordes av nya grupper av
unga musiker och betraktades med misstinksamhet av de flesta
foretradare for den progressiva musikrorelsen, sannolikt bade av
musikestetiska skil och pa grund av bristen pé en entydig stdnd-
punkt uttryckt i traditionella politiska termer. Ett forslag om
program kring »den nya rockpopmusiken« framfordes pa hosten
1979 av Kjell Alinge, och i februari 1980 inkom rockjournalisterna
Hékan Lagher och Thore Soneson med ett forslag till ett pro-
gram betitlat » Krasch« — ett magasin med nya-vigen rock. Kom-
mentaren i sammantradesprotokollet till det sistnimnda forsla-
get lyder: »Program om nya vagen skall inte goras av tvd 30-driga
journalister. (Det dr en ung entusiast vi soker till nya vagen
program).«’* Att programmet likafullt borde produceras av Ra-
diounderhéllningen, snarare 4n Barn- och ungdomsredaktionen,
tycks dock inte ha ifrdgasatts. P4 hosten 1980 realiserades pro-
gramidén i form av Ny vdg, ett halvtimmesprogram en gang i
veckan som presenterade »den vixande floden av ung svensk
musik pé platta, fraimst i singel-format«. Programmet produce-
rades av Stefan Wermelin, vilken dock kompletterades av »unga
medarbetare som presentatorer«.”” Ny vdg blev snabbt kontro-
versiellt: i januari 1981 omtalas for forsta gdngen att programmet
fallts av Radionimnden pd grund av textinnehdllet i en av de
framforda latarna, och i april 1983 listas i ett redaktionsmotes-
protokoll inte mindre dn fyra litar frdn programmet som fillts
av nimnden.”

En viktigare roll i 8o-talets popprogramutbud spelade emel-
lertid langvariga serier ddr musiken omvaxlade med andra typer

307



av inslag och dér de individuella kreatorerna satte en omisskdnn-
lig prégel pa programmen, alltsd i mangt och mycket ett format
liknande det i blockprogrammen pa dagtid. I februari 1980 pre-
senterade Kjell Alinge sitt programforslag Eldorado pé foljande
satt:

Egen svensk modell pd »temporadio«. En utveckling av me-
lodiradioformatet. En underhéllningsradio med 75-80 pro-
cent modern och melodisk musik. Resten titt producerade
hérdredigerade inslag i en-minutersformat.”

Alinge skulle fungera som »idéhdllare och musikviljare samt
sketchmakare«. Samtliga i programplaneringsgruppen var posi-
tiva till forslaget. Programmet startade i november 1980 med
undertiteln Nattens ndjen och stjdrnornas musik och sindes varje
vecka i tvd omgdngar om vardera tvd timmar, placerade pa tis-
dagskvillar respektive lordagskvillar. Hosten 1981 flyttades Eldo-
rados 1ordagsupplaga, forsedd med den nya underrubriken No-
jesprogram med musik och panik och romantik, till sondagsfor-
middagarna kl. 9.05, alltsa en helt ny tidpunkt i veckotablin for
detta slags program. Av Eldorados tva sindningar per vecka var
den ena bandad, den andra direktsind. I ett utkast till pressre-
lease heter det vidare om programmet:

Musiklinjen i programmet kommer att vara brett forankrad
i modern populdrmusik. En stor del svensk musik, och dven
egen-inspelad musik ibland. Inslagslinjen: mini-intervjuer,
mini-sketcher, inringda recensioner direkt frdn en konsert
eller filmpremiir. Programmet dr tinkt som ett alternativ
till en del av den flora av rubricerade grammofonprogram
som forekommer. En blandform mellan dessa och melodi-
radio. [...] Vi ser Eldorado som en viktig del i strivandena
mot en modern underhéllningsradio.”

Eldorado ersatte de tidigare programpunkterna Rockgift, Tusen
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och en lat, Nattcreme och Café Midnatt och utgjorde alltsa en i
flera avseenden omfattande satsning. Bland de omndamnda egen-
producerade musikinspelningarna fanns bl.a. »Blinkar bld« med
Adolphson & Falk. Laten gavs ut pé singel av SR-Records och
blev en mindre hit, och vinsten gick till produktionen av en
samlings-LP med material fran programmet. Skivan testades for
ovrigt ocksa till Svensktoppen, vilket gav upphov till viss diskus-
sion inom redaktionen.”

Eldorado-konceptet priglade under en period en stor del av
redaktionens program. Pd hosten 1982 utgick fredagskvillarnas
Rockmagasinet, varvid tisdagsupplagan av Eldorado bytte namn
till Eldorado/Rox, 1ordagskvillarnas programrubrik Skivor i dri-
vor dndrades till Eldorado/Max och séndagsupplagan av Eldorado
omdoptes till Eldorado/Lyx. Redan aret darpa forkortades dock
rubrikerna Eldorado/Max och Eldorado/Rox till bara Max respek-
tive Rrox, men sondagsupplagan av Eldorado utgjorde ett ater-
kommande tabldinslag dnda in pa go-talet, och Alinge tilldelades
ar 1990 Expressens musikpris Spelmannen f6r programmet.

En pendang till Eldorado var Galaxen med underrubriken
Samlade sanningar och ldsa rykten rakt ur luften med Jacob Dah-
lin, ocksa lanserat i november 1980 och sint pa onsdagskvillar
fram till juni 1984. Aven om programformatet var likartat hade
Galaxen en egen profil priglad av programledarens framtoning:
mot Alinges burdusa burleskerier stillde Dahlin en intimare, ldtt
dekadent och ironisk presentationsstil. Till denna profil bidrog
aven underfundiga reserapporter av Tdppas Fogelberg och kase-
rier framfoérda med sensuell latinamerikansk accent av Ana Mar-
tinez. Dahlin arbetade genomgdende med direktsindning och
var ocksd noga med att framhalla ljudteknikernas viktiga roll i
radioproduktionen:

Teknikern &r inte alls, som méanga kolleger tycks tro, en del
av »poolen, en bit av utrustningen som han, demonprodu-
centen anvdnder i SITT skapande. Nej teknikern dr som
pianisten — en mandverbordets Arthur [sic] Rubinstein.
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Han ska fa sitt piano att sjunga efter hans skicklighet, hans
humor, hans temperament och framfor allt hans hjirta.®

Galaxens egen tekniker, Gunnar »Kulan« Kugelberg, omniamndes
regelmissigt i pd- och avannonseringen av programmet och
framstod efter hand som en med programledaren jamstalld krea-
tor i ssmmanhanget. Efter Galaxen gjorde Dahlin Showtime, som
sdsongen 1984/ 85 alternerade med Max pa lordagskvillarna, for
att darpa overga till TV med serien Jacobs stege.”

Tva andra poppresentatorer under 8o-talet med personlig
programledarstil var Thomas Gylling och Svante Grundberg.
Gylling hade i februari 1979 fatt avslag pa ett programforslag om
»musikreportage fran Vistindien«, men i maj 1980 accepterades
ett fornyat forslag om »indisk, afrikansk, latinamerikansk musik
etc.«. Programidén realiserades under titeln Radio Vistindien,

Jacob Dahlin utprivade i Galaxen den karakteristiska, litt dekadenta

presentationsstil han senare skulle komma att odla i TV:s Jacobs stege.
Hir i kontrollrummet tillsammans med ljudteknikern Ulf Garpered dr
1982.
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och i denna serie presenterade Gylling under perioden 1981-84
nyare populdrmusik fran tidigare i svensk radio foga represente-
rade geografiska omraden, framfor allt den karibiska 6virldens
mdnga sdrpriglade musikstilar.** Programmet foljdes hosten
1984 av Rytmdoktorn, som sidndes fram till 1989, dret darpa foljt
av Pang, pang krokodil! Gylling 6vergick senare till TV, ddr han
gladde en ndgot yngre publik med lordagsmorgnarnas multi-
medieorgie 100 kilo godis. 1 P3:s programtablder foljdes Radio
Viistindien forst pd mandagskvillar, senare pa onsdagskvillar, av
Svante Grundbergs Bip bop boom. Grundberg hade 1980 foresla-
git en programserie om tidig rockmusik som eftertradare till
Rocklagret, vilket Radiounderhéllningens programberednings-
grupp stllt sig positiv till.* T Bip bop boom utprovade Grund-
berg den tankspridda och med antikverad musikerjargong kryd-
dade presentationsstil som han senare tillsammans med Bjorn
Wallde kom att odla i TV-programmet Nattsudd. Bakom den litt
forvirrade framtoningen dolde sig emellertid en osedvanlig sak-
kunskap, och Bip bop boom presenterade med hjilp av tidigare
i radio sdllan spelade inspelningar en fyllig musikhistorisk bild
av den tidigaste rockmusikens foregidngare och siregna under-
genrer.

Vid sidan av program baserade pa grammofonmusik vidare-
forde Radiounderhdllningen den bevakning av den levande
musiken som Ungdomsredaktionen édgnat sig at under yo-talet.
Sdsongen 1980/81 gjordes serien AB Svensk rock, omfattande 9
program samsdnda i TV1 pa fredagskvillar. Programmet basera-
des pé levande rockmusik, och »minst tvd unga svenska rock-
band« framtradde i varje avsnitt. Serien sindes fran »den klubb
som sedan ett drygt ars tid satsar mest pa unga svenska grupper,
nidmligen 'Rock-Palais’«. I ett redaktionsmotesprotokoll papekas
for ovrigt ocksa att projektet var billigt f6r Radiounderhéllning-
ens del, eftersom TV bekostade programmet medan man inom
radion stod for »genre-kunnandet«.* Ett annat samarbetsprojekt
var den tidigare nimnda galan Blues i Berwaldhallen i december
1980 — ett resultat av samverkan mellan Radiounderhallningen
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och Musikradion — som ocksé aterkom 1981 och 1982. Bland de
sedan tidigare stiende programpunkterna med levande musik
fanns Kontraband, som sisongen 1982/ 83 alternerade med Fusion
pd mandagskvillar. Efter 11 rs sindningar utgick Tonkraft hosten
1983 som sjdlvstindig programpunkt, men programmet fortsatte
som ett inslag i det nystartade Rrox pd tisdagskvillarna. P4 hos-
ten pafoljande ar startade »ett fast fonster for levande musik« pa
mandagskvillar under titeln Gdstspel.

Forutom de fasta programserierna sindes ocksa levande mu-
sik fran olika typer av enstaka arrangemang, t.ex. Skeppsholms-
festivalen eller den gala till forman for ANC som holls i Goteborg
i november 1985. Sommaren 1985 gjordes ocksa fem lordags-
kvillsprogram under titeln Rockin’ the boat, dir levande 60-tals-
rock direktsindes fran en bat som kryssade pad Mélaren. Radions
gamla tradition med tivlingar for amatorband aterupptogs va-
ren 1986 med den landsomfattande rockbandstivlingen Radio-
rocken, till vilken 994 svenska rockband skickade in tivlingskas-
setter. Ett annat slags insats for amatorrocken var for 6vrigt Riff,
ett pedagogiskt program for presumtiva rockmusiker, vilket dter-
kom i olika omgéngar under 8o-talet och sisongen 1986/ 87 alter-
nerade med Giistspel var fjairde mandagskvall.

En bit in pd 8o-talet utsattes den svenska riksradion for forsta
gangen — bortsett frin Radio Nords korta sejour 1961-62 — for
mer omfattande konkurrens inom ett centralt programomrade.
Aven om konkurrensen kom fran ett likaledes licensfinansierat
systerforetag inom koncernen gav den en féraning om ett moj-
ligt framtida, radikalt forindrat medielandskap: i oktober 1983
startade Radio Stockholm Storstadspuls, baserat pa ett format
inspirerat av kommersiell radio och dominerat av mainstream-
populdarmusik. Redan innan programmet gétt ut i etern diskute-
rades det livligt inom Radiounderhallningen, och frdgorna var
manga:

Skall vi bry oss om vad de gor? Skall vi borja konkurrera?
Vad for slags publik finns ddr? Har LRAB nagot avtal med
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STIM? Hur véljer de ut sin musik? »De dr inte ens en ’hit-
radio’«, var ndgra av de repliker som sades.*

Den 25 oktober anordnades ett diskussionsmote om »den nya
konkurrensen«. I uppropet infér motet papekas att »Lokalradion
satsar alltmer pd underhéllning och litt musik: Sommarpuls,
Storstadspuls, Seniorpuls, Pa singkanten, Fredagskoret o.s.v.«,
och det hela utmynnar i fridgan: »Vad innebdr detta for vart
utbud?«® Resultatet av diskussionen framgdr inte av redaktio-
nens protokoll, och fragan tycks dérefter inte ha dgnats ndgon
storre uppmirksamhet under en tid. Ur publiksynpunkt hade
dock Storstadspuls blivit en stor framgang: i ett mote ett ar senare
mellan redaktionen och den nytilltridde programdirektoren
Bengt Emil Johnson menade Kjell Alinge att »Slaget om Stock-
holm dr forlorat. Radio Stockholm har vunnit« och drog slutsat-
sen att »Vi pratar kanske for mycket i P3«. I den péfoljande
diskussionen framholls P3:s fordelar — rikstiackningen och gen-
rebredden i musikutbudet — liksom att konkurrensen var be-
grinsad till stockholmsomradet. Ett varnande pekfinger hojdes
dock infor framtiden: »det kan bli en allmén situation om Lo-
kalradion far egna sindare over hela landet. P3 maste aterfd sin
karaktir av musikunderhallningskanal!«®” Nagra dr senare skulle
situationen ocksd verkligen komma att bli »allmdn« i och med
P4:s tillkomst och go-talets avregleringar pd etermedieomradet.

I Riksradions utbud av popprogram under senare delen av 8o-
talet marks emellertid dnnu inga mer langtgdende konsekvenser
av den tilltagande konkurrensen. P3-programmen hade som pa-
pekats ett stort forsteg i sina rikstickande sindningar och i en
bredd pa musikutbudet som Radio Stockholm inte hade tillrack-
liga resurser for att uppna. Nar musiktidskriften Schlageri febru-
ari 1984 utsdg »drets Radioprogram« belades de tre forsta platser-
na av etablerade P3-program: Radioapparaten-séndag, Metropol
och Rrox.® Radiounderhadllningens hoga ambitioner vad giller
genrebredden illustrerades av Lennart Wretlinds varldsmusikpro-
gram Safari — musik frdan hela virlden, fran hosten 1984 sint pd
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sondagskvillar. Bland nya pop- och ungdomsprogram under de
foljande aren fanns bl.a. Pontus Enhornings Radioman Serping
nattshow, Lars Aldmans Bommen — nddaskott av ny rock!, Cult,
Studio korrekt, Musikjournalen samt hdrdrockmagasinet Rockbox.

Radiounderhallningens ansvarstagande f6r den svenska popu-
lirmusiken manifesterades i den landsomfattande omrostning
bland lyssnarna som anordnades dr 1988 i syfte att utse »80-talets
bista svenska artister«. Den 8 januari 1989 delades »Guldmicken«
ut till de vinnande artisterna Magnus Uggla, Roxette, Orup,
Marie Fredriksson och Ulf Lundell. Nya program dr 1990 var bl.a.
vardagseftermiddagarnas blockprogram Klang ¢ Co, som redan
forsta sdsongen »blivit en stor framgang, med en 8o-procentig
okning av lyssnandet i dldersgruppen 15—45 r«, vardagskvillar-
nas ungdomsprogram VOX och Inferno samt 16rdagseftermidda-
garnas Glidjetdget.”

Radiopopulirmusikens genrespridning

Under de forsta dren av 8o-talet var radiomusikens genrebredd
foremal for omfattande diskussioner. I syfte att fd fram sdkrare
metoder for analys av musikutbudets sammansittning diskute-
rades sdlunda under hosten 1980 den genreindelning som skulle
ligga till grund for nya principer for musikstatistik, men inga
konkreta forslag redovisas i Radiounderhallningens protokoll
fran denna tid. P& varen aret ddrpa presenterades emellertid en
genreindelning for grammofonstatistiken omfattande 24 olika
genrer; 22 av dessa var specificerade musikgenrer, de 6vriga »talat
ord« respektive »ovrigt«.”® Inom underhéllningsredaktionen an-
sdg man antalet genrer ohanterligt stort, och i en slutgiltig ver-
sion reducerades detta antal till 20 (19 specificerade musikgenrer
samt »ovrigt«).”" Syftet med denna genreindelning var att moj-
liggora inforandet av ett datoriserat system for totalanalys av
musikutbudet, vilket dock tills vidare skots pd framtiden. Dis-
kussionerna fortsatte de ndrmast foljande dren, bl.a. vid en

314



»musikgenrebevakningskonferens« i mars 1983. Fragan om gen-
respridning stilldes dock pa sin spets nir en anmilan till Radio-
nimnden ar 1984 kritiserade musikutbudet i radio och TV for
bristande differentiering.”

I avsaknad av det planerade men ej inforda datoriserade ana-
lyssystemet genomfordes med anledning av denna anmilan en
sirskild undersokning av genreférdelningen av musiken i P3
under en vecka i mars 1984. Denna undersokning visade att
»varierad underhdllningsmusik« och »ldtt serios musik« tillsam-
mans svarade for 40,1 procent av P3-utbudet under denna vecka,
ndstan lika mycket som de 41,0 procent som sammanlagt upp-
togs av »popmusik« och »rockmusik«. Den svenska musikens
andel av utbudet uppgick till 29 procent. P4 grundval av denna
undersokning friades P3 av Radiondmnden frdn anklagelsen for
otillricklig genrespridning.”

Aven om metodiken i undersokningen bitvis framstir som
bristfillig ger resultatet en uppfattning om vidden av det musi-
kaliska genrefilt som vid denna tid kommit att hora till Radio-
underhallningens bevakningsomrdde.”* Som den ojamforligt
mest avlyssnade radiokanalen hade P3 en dlders- och musikpre-
ferensmdssigt mycket blandad publik och didrmed ett dliggande
att lata i princip alla populirmusikgenrer, savil samtida som
historiska, bli representerade i utbudet. Ett sammanhang dir
denna genrebredd kom till tydligt uttryck var Radiounderhall-
ningens lunchkonserter. Serien Lunchmusik fran radiohuset pro-
vades under vintern 1979/80 (sdledes langt innan Musikradions
ovan nimnda lunchkonserter kom till stind), och under sisong-
en 1980/ 81 fortsattes serien, nu i samarbete med distrikten. Den
stockholmska underhéllningsredaktionen producerade tre serier
a fyra veckor under oktober, februari och april. Dessa direktsdn-
da lunchkonserter bjod pa en mycket blandad musik — i stort sett
alla populdrmusikgenrer var representerade, med undantag for
den pop- och rockmusik som i 6vrigt spelade en framtriadande
roll i P3-utbudet.”” Dessa lunchmusikserier sindes i repris som-
maren 1981, och lunchmusiken dterkom i liknande former upp-
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repade gdnger genom hela 8o-talet. Ett program i samma stil var
det ar 1990 lanserade Lunchboxen med musik ur »den ildre un-
derhallningsrepertoaren«.

Trots denna avsevirda pluralism i utbudet fanns likvil granser
for vad man inom Radiounderhéllningen ansag bora spelas i
redaktionens program. De musikestetiska virderingssystem som
lag till grund for utbudets sammanséttning uteslot a priori inte
sarskilt manga populdirmusikgenrer, men en genre tycks under
8o-talet ha varit kontroversiell just av musikestetiska skal: dans-
bandsmusiken. Vid ett redaktionsmoéte i oktober 1984 dir bitri-
dande programdirektoren Gunda Magnusson deltog frigade hon
om det fanns fog for lyssnarkritiken om att viss musik inte fanns
representerad i P3:

Ja det ar riktigt menade de flesta, t.ex. svenska dansband
spelas sillan. Argumenten for det varierar. T.ex: 1. Dans-
bandsmusiken dr oftast av for délig kvalitet. 2. Producenter-
na anser att de har ett dtagande att spegla musik som inte
har ndgon annan marknad. Alltsd en komplettering till
marknaden. Dansbanden 4r redan representerade ute.
Dessutom kan det ses som bruksmusik. 3. Vi skall fraimja
nyskapande originalmusik, inte »covers«.”®

De musikestetiska kontroverserna kring dansbandsmusiken ak-
tualiserades pétagligt hosten 1985, da I affon dans — saledes under
en programtitel anvind forsta gangen redan pa 4o-talet — star-
tade. Programmet producerades av distrikten och presenterade
pé lordagskvillarna direktsind dansbandsmusik fran en danslo-
kal ndgonstans i landet. Programformatet och sindningstiden
indikerar att ett syfte med programmet var att musiken, liksom
varit fallet i tidigare artiondens dansmusikprogram, skulle kun-
na fungera som just bruksmusik, d.v.s. att lyssnarna skulle kunna
dansa till den vid privata tillstdllningar. Fran ett redaktionsmote
i november 1986, d& den nytilltraidde P3-chefen Ake Killqvist
deltog, berittas s& foljande:
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Programmet I afton dans diskuterades. Hur kan det std for
kvalitet? Ménga yttrade sig om detta program och Ake ville
ej diskutera detta, i sa fall borde vi gora jamforelsen med
RU:s egen »dansproduktion« Radiopalatset, ansig Ake.
Dock papekades det for Ake att I afton dans inte héller som
2 timmars sindning med ett enda dansband! Christer be-
rittade om redaktionens tankar att producera olika levande
dansmusik frén olika arenor for att fa storre méangfald, (typ
Sportextra). Han papekade ocksa att vi inte ens later en
virldsartist framtrdda i Riksradion i 2-timmarsformat av
kvalitetsskal!”

Av protokollet kan ocksa utldsas vissa farhdgor hos Radiounder-
héllningens medarbetare om att radiolyssnarna skulle kunna fa
uppfattningen att programmet, som alltsd producerades ute i
distrikten, var en stockholmsproduktion — uppenbarligen gick
detta den professionella sjalvuppfattningen for nir. Den namnda
serien Radiopalatset med undertiteln »Stegvis musik f6r dansan-
ta« omfattade tio program hosten 1986, som ur olika vinklar
speglade dansbandsmusik och danskultur fran 3o-talet och
framat. I afton dans visade sig dock mer seglivat och horde senare
till de etablerade programpunkter som vid kanalomliggningen
1993 flyttades over till P4-Riks. Sammanfattningsvis kan sdgas att
argumenten mot dansbandsmusiken vid denna tid klingar en
aning ihaligt mot bakgrund av sammansittningen av det dvriga
utbudet i P3, ddr ménga olika slags »bruksmusik« for olika dn-
damadl samsades med olika typer av »lyssningsmusik«. Resone-
mangen bar ocksd pétagliga likheter med de invindningar som
i borjan av 6o-talet framférdes mot den vid den tiden lagst
ansedda populdrmusikgenren, popmusiken; behovet av en mu-
sikestetisk hierarki, med hjdlp av vilken de egna urvalen kunde
legitimeras, tycks sdledes fortfarande vid mitten av 8o-talet ha
haft en viss aktualitet for radions producenter av populdrmusik-
program.
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Kampen mot renodlingen

Under loppet av 8o-talet kom alltsé de tva redaktioner som
ansvarade f6r musikproduktionen i radio, Musikradion och
Radiounderhallningen, att i én hogre grad dn tidigare vara hdn-
visade till var sin radiokanal. De forsok som tidigare gjorts att
bryta upp existerande genrestrukturer och befrimja ett mangsi-
digt lyssnande hos publiken blev ddrmed svdrare att genomfora.
Fortfarande forekom dock en del exempel pa samarbete mellan
redaktionerna, bl.a. ett kubanskt musikdokumentationsprojekt
som resulterade i en kubansk musikvecka i bada kanalerna hos-
ten 1981 och det stora tviarredaktionella projekt kring so-talets
kultur- och samhillsliv som genomférdes under sidsongen 1981/
82. Ocksd vad giller folk- och traditionsmusiken, dédr redaktio-
nerna hade sina egna specialprogram, sasom All virldens musik
i P2 och folkrockmagasinet Trender och traditioner i P3, forekom
samarbetsprojekt som t.ex. »Invandrarmusiken« i P2 sidsongen
1981/ 82 — ddr varje vecka ett land presenterades i tre halvtimmes-
program med »populirmusik«, »folkmusik« respektive »musik«
— och de tre konserterna i Berwaldhallen under rubriken Tvdir-
drag — ldtar frdn nér och fjiarran i februari 1984. Aven det tidigare
nimnda dterinforandet av Grammofontimmen dr 1989 skedde i
samarbete mellan Musikradion och Radiounderhallningen.

Att genrestrukturerna inte var oforinderliga framgick av de
forflyttningar som skedde av vissa program frdn den ena kanalen
till den andra. Exempelvis producerades Leif Anderssons Swoke
rings fr.o.m. hosten 1982 av Musikradion i Malmo och sindes i
P2, om 4n med repris i P3. Programmet Viskningar & Vrdl, pro-
ducerat av Marianne Greip, var sisongen 1988 /89 »en nykomling
i Musikradion, men ett program som sints i P3 under ett ar«
med »plats for den unga experimentella musiken som inte kin-
ner till granserna«, och dret ddrpa flyttades Mera blues med Staf-
fan Solding 6ver till P2.”® Sddana programflyttningar gick alltsa
i regel i riktning fran P3 till P2, och de kan ses bdde som uttryck
for att den berorda genren bedomts vara av intresse framst for
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en avgrinsad, specialintresserad publik som kunde férvintas
soka upp programmet pd dess nya tabldplats, och som ett tecken
pa att genrens sociokulturella status var stigande (jfr diskussio-
nen ovan av den fordnderliga innebdrden av begreppet »serids
musike).

Overskridanden av etablerade genregrinser i enskilda pro-
gram framstod som mer spektakulira i P2 mot bakgrund av just
sddana traditionella genrehierarkier (d.v.s. behovet av att legiti-
mera kanalens musik som »serios«) — den brokiga genrebland-
ningen i exempelvis P3:s lunchmusik krivde inga utforligare
motiveringar. I Musikradions utbud fanns genregransoverskri-
dande program som Motljud sisongen 1980/81, innehallande
»sdllan spelad nymodig musik, ny musik med ofta lite ovana
harmonier och djirva texter« och 1982/ 83 foljt av Nymodigt med
ett liknande format; exempelvis presenterades i ett av de forsta
programmen i serien Laurie Andersons musik. Sdsongen 1980/ 81
presenterades ocksd »symfonisk pop«, »en genre som ofta faller
mellan tvd stolar och tvéd kanaler«, under rubriken Pop mellan tvi
stolar i Musikradion varannan fredag alternerande med Mix non
stop, och i generalprogrammet f6r 1982/83 namns att denna siand-
ningstid (fredagar kl. 17-18) skulle fa »karaktiren av ett ung-
domsblock«.” Stravan att nd en ungdomlig publik ldg ocksa
bakom det tidigare nimnda Mixern, startat 1981/82, i vilket en
ung lyssnare valde »blandad musik: frdn barock till bara rock«. 1
generalprogrammet namns att Mixern vinde sig bdde till de mu-
sikstuderande ungdomar pd olika nivder som »skaffar sig en
mangsidig musikalisk smak« och till »alla andra musikintresse-
rade ungdomar«.'”

Ett viktigt forum for svaretiketterad musik var Spréckel, som
introducerades hosten 1983 och presenterades med karakteristi-
ken »musikalisk vaxtvirk. Har kan allting hdnda. Vi undersoker
vad som helst. [...] Det blir 6verraskningar — utan skyddsnat.«'®!
Programmet sindes regelbundet t.o.m. sisongen 1987/88 och
foljdes pa hosten 1988 av Vassilis Bolonassos Grinslos musik,
hosten 1990 i sin tur efterfoljt av Delta med underrubriken Musik
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som forgrenar sig. I dessa program presenterades musik som i sitt
ifrigasittande av etablerade genregrinser framstod som mer
»avantgardistisk« 4n den modernism som alltmer stelnat i insti-
tutionaliserade strukturer. Populdrkulturella enstéringar som
Captain Beetheart och Frank Zappa blandades med koncept-
konstnirer som Laurie Anderson, med film-, teater- och cirkus-
musik, elektroakustisk musik och den radiofoniska ljudkonst
som sedan artionden fort en undanskymd tillvaro i det expan-
derande etermedielandskapets marginaler.'*

»Mdngfald med kvalitativa fortecken«:
radiomusik i konkurrensens tid

Inforandet av privat reklamfinansierad radio ar 1993 stillde den
svenska public service-radion infor en helt ny situation. Sveriges
Radios sindningsmonopol hade visserligen brutits redan i och
med de forsta nirradioforsoken i slutet av yo-talet, och de riks-
tickande sindningarna hade fatt en konkurrent genom Lokal-
radions expansion och etablering i en egen kanal. Under 8o-talet
hade emellertid mediedebatten dominerats av den tilltagande
konkurrensen med public service-TV fran video, kabel-TV och
satellitsindningar. Nu kunde radion forvintas bli utsatt for en dn
intensivare konkurrens, inte minst pd musikomrédet, ty, som
Ove Joanson papekar i drsredovisningen for 1991:

Eftersom regeringen har sagt att den inte avser att stdlla
ndgra innehéllskrav alls pd de hundratals nya privata radio-
stationerna, sd kan man anta att de allra flesta av dessa nya
stationer bara kommer att innehalla populirmusik.'®

Den avgdende koncernchefen Orjan Wallgvist menade att man i
den nya situationen borde stirka »den médngfald med kvalitativa
fortecken som dr public service-verksamhetens framsta styrkeva-
pen pa en kommersiell marknad« och inte efterlikna »det mest
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spektakuldra programutbudet bland konkurrenter som &r piska-
de att ha stor publik for att tjina pengar«.'® Infér de nya utma-
ningarna samlade public service-radion sina resurser: Riksra-
dion och Lokalradion sammanfordes till ett ljudradiobolag un-
der det anrika namnet Sveriges Radio. I den nya organisationen
ersattes de tidigare redaktionerna, vilkas program i princip hade
kunnat siandas i vilken som helst av rikskanalerna, av ett system
baserat pa en fast definierad kanalstruktur. Joanson hade redan
ndgra ar tidigare havdat att

kanalen, radiokanalen 4r dess [foretagets] grundliggande
programenhet, inte radioorganisationen sjilv och inte det
30 minuter ldnga forinspelade radioprogrammet, vars titel

man kan sld upp i programtidningen.'®

Aven om &sikten sedan linge haft stod i lyssnarundersékningar-
na hade man ocksd, som framgétt ovan, lika linge inom radion
utifrdn hdavdvunna folkbildningsideal pé olika sitt forsokt luckra
upp kanalstrukturen i syfte att motverka det »ensidiga« enka-
nalslyssnandet. Infér omorganisationen upprepar Joanson nu att
»radio dr ett kanalmediume, varfoér var och en av de fyra kana-
lerna skulle »bdra sin del av foretagets public service-uppdrag«
for att kunna erbjuda »maximal méngfald i programutbudet«.'%

For P1:s del innebar detta att kanalen skulle fortsitta som »den
seriosa talade kanalen«. Betriffande P2 hivdar Joanson att »Riks-
radions tidigare uttalade strdvan att gora P2 till en kanal som i
sin helhet dgnas at serios musik dr dven det nya radiobolagetsx,
men i avvaktan pd att ny digital teknik skulle oka antalet tillgiang-
liga frekvenser skulle sindningarna pa minoritetssprdk och Ut-
bildningsradion tills vidare ligga kvar i denna kanal. De egentliga
policyférandringar som omorganisationen medforde gillde P3
och P4. Joanson papekar att de senaste tre decennierna inneburit
ett alltmer alderssegregerat lyssnande, vilket kunde forvintas bli
an mer uttalat med kommersiella stationer. Darfor maste ocksa
P3 och P4 vinda sig till olika aldersgrupper, t.o.m. »medvetet

321



rikta sig till varsin halva av befolkningen«, och dé den svenska
medianaldern var 38 dr borde P3 rikta sig till »den yngre halvan
av befolkningen, dvs publiken upp till 35—40 drs dlder, eftersom
det var »en central public service-uppgift att i P3 erbjuda den
yngre publiken i hela landet ett alternativ till de kommersiella
radiostationerna« medelst ett musikutbud valt med »kunskap,
bredd och insikt«.

Pa motsvarande sitt skulle P4 rikta sig till »den dldre halvan
av befolkningen, dvs publiken fran 35-40 dr«. Om musikutbudet
i P4 sdgs:

Forstroelseprogram och kontaktskapande program skall
alltjamt vara viktiga i den lokala kanalen. Dérfor skall musi-
ken dven i framtiden vara ett framtridande programelement
i denna kanal. De lokala kanalerna har ett sarskilt ansvar att
bl.a. genom egenproduktion spegla det lokala musiklivet.
Musikprofilen skall anpassas till kanalens mélgrupp. Den
svenska musiken skall spela en framtradande roll.'””

Hir fanns alltsa en implicit konflikt: kunde man vara saker pé att
»det lokala musiklivet« alltid i forsta hand var riktat till en publik
over 35—40 ar? Joanson tillagger emellertid ocksa att de rikspro-
gram som skulle sindas 6ver P4 — alltsa den nya kanalen P4-Riks,
pd de tider som inte belades av lokala sindningar — »till sin
karaktir och éldersprofil« skulle

stimma Overens med kanalens 6vriga karaktdr, dvs de skall
rikta sig till lyssnare 6ver 35—40 ar. Vid programsittningen
av P4 skall sdrskild hdnsyn tas till den samtidiga forand-
ringen av P3s malgrupp. Sddana P3-program som huvud-
sakligen vinder sig till en publik 6ver 35—40 ér kan i fram-

tiden sindas over P4.1%

I och med omorganisationen fanns alltsa en »serios« musikkanal,
en populdrmusikkanal f6r den yngre halvan av publiken och en
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populdarmusikkanal for de dldre lyssnarna, om édn den sistnimn-
da ocksa inhyste de lokala sindningarna och Radiosporten. Det
nya radiobolaget bildades vid arsskiftet 1992/93, och den 18 janu-
ari 1993 infordes de nya tablderna. Musikradion hade nu P2
dygnet runt med undantag for de 6 timmar per dag (pa sondagar
4 timmar) som upptogs av minoritetsspraksindningarna och
Utbildningsradions program. Over stockholmsomradet sindes
dock dessa pa annan frekvens dn P2:s, och i Stockholm var P2
siledes nu en 24 timmars musikkanal. Ar 1995 infordes ocksé
musiksindningar dygnet runt éver Malmo. P4 inneholl efter
omldggningen lokalradiosdndningar pa dagtid vardagar; pa kvil-
lar och helger sindes musik, underhéllning och Sportradio, och
pa nitterna samsindes P3:s Nattradio. Den kvantitativa omfatt-
ningen av musiksdndningarna var ar 1994 i P3 och P4-Riks till-
sammans ca 7 570 timmar eller ca 278 procent av den totala
riksprogramtiden; om till detta laggs kategorin »underhéllning/
forstroelse« — som till icke ringa del kan antas ha innehallit mu-
sikinslag — dr siffrorna 8 775 timmar eller ca 32,2 procent av
totaltiden. Musiken i riksvarianten av P2 upptog ca 6 190 timmar
eller 22,7 procent av totaltiden. Musikens totala andel av radions
rikssandningar uppgick alltsé efter omldggningen till uppemot 55
procent.'”

Liksom var fallet betriffande de littare musikkanalerna for-
vdntades for Musikradions del konkurrens fran en kommersiell
»klassisk musikradio«. Motdragen bestod bl.a. i nya »populédra«
programsatsningar avsedda att dra till sig nya lyssnargrupper
samt i en fortsatt rationalisering av veckotabldns uppldggning.
Vid tabldomliggningen 1993 startade Entré, sint mandag—lordag
Kkl. 18.00. Programmet vinde sig till »de lyssnare som inte alls &r
inne i serios musik, men som kénner sig osikra och ovana« och
var avsett att utgora »ett klassiskt alternativ till P1, P3 och P4 med
en Overvikt av central repertoar (Mozart, Beethoven, Schumann,
Bach, Hindel)«. »Den specialintresserade publiken, de trogna
lyssnarna av serios musik« kunde som vanligt hitta sina program
i kvillstablan fran kl. 19.30, men kvillstablan gavs en tydligare
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struktur »for att ocksd attrahera den ovana publiken«. P4 man-
dagarna sindes musik fran »utlindska estrader«, pd tisdagarna
fran »var egen tid« under rubriken Sicket sekel!, pd onsdagarna
fran »romantikens virld«, pad torsdagarna fran »folkmusikens
och jazzens horisont, pd fredagarna frén »svenska estrader« och
pa lordagarna frdn »operans virld«. Pa sondagarna sindes Klas-
sisk sondag, som kunde innehalla »populira klassiker av den vis-
terlindska konstmusikens stora giganter — Mozart, Beethoven,
Brahms och andra, vars musik fortfarande har kvar sin livskraft«,
samt korsordsprogrammet Kryssa klassiskt, »ett enkelt korsord
for alla som nyss upptickt P2«. Vardagskvillarna avslutades med
Kvillens guldmoln, »en programrubrik som vinder sig till en
bredare publik«. Nattens musikradio och morgnarnas Opp, Ama-
ryllis fanns kvar som stdende inslag pa tabldn. I dagsindningarna
ingick bl.a. aktualitetsprogrammet Musikmagasinet samt tidigare
etablerade programpunkter som Laserlddan, Klingan, Det finns
ingen gammal musik och Delta. Helgsindningarna hade »flera
populért hdllna inslag«, sdsom Onskekonserten, Operadags, vis-
programmen och Ring till musiken, och pé sondagarna spelades
»breda, populidra genrer — operett, musikal och litt orkestermu-
Sik«.llo

Musikradions offentliga konserter sags ocksd som ett visent-
ligt vapen i den nya konkurrenssituationen. I inledningen till
konsertprogrammet for 1992/ 93 skriver Goran Rydberg:

I en medieomgivning som alltmer domineras av de stora
internationella grammofonbolagens sortiment kommer var
egen musikproduktion att vara ett viktigt konkurrensme-
del. Den offentliga konsertverksamheten &r ryggraden i
Musikradions stora utbud.'!

Det kan tyckas en smula ironiskt att Musikradion ocksd blev en
aning mer kommersiell, i den meningen att betald reklam bor-
jade dyka upp i dess konsertprogram efter omlidggningen. Ocksa
vad giller sjdlva konsertserierna marks fr.o.m. sdsongen 1993/ 94

324



spar av en aktivare marknadsforing. Detta dr lanserades serien
Vira favoriter, innehallande »populir klassisk musik« framford
av Radiosymfonikerna och tillsammans med Torsdagsserien be-
skriven som en konsertserie »som limpar sig bra for foretag«.
Vidare infordes tvd miniserier med »ndgra smakprov ur evene-
mangs- och lordagsserierna«, Frdn Beethoven till Strauss och
Fran Alfvén till Sandstrom, och i augusti 1993 anordnades dter en
»klassisk kryssning«. Ocksa de foljande dren lanserades ett flertal
nya konsertserier. Fr.o.m. sdisongen 1994/ 95 tridde Vattenfall in
som sponsor for turnéverksamheten, varvid konsertprogrammet
kommenterade: »En kor och orkester kan inte hitta en bittre
samarbetspartner dn en som arbetar med kraft och energil«''?

Ocksa i de littare musikkanalerna medférde omlaggningen
ytterligare rationaliseringar av tablderna, med dominerande in-
slag av blockprogram och andra stdende programpunkter. De
flesta etablerade populirmusikprogrammen i P3 6verfordes vid
omlédggningen till P4-Riks — att program som i vissa fall funnits
péd radiomenyn i artionden till 6verviagande del hade en éldre
publik forefaller ocksd ganska logiskt. Bland dessa folkkira lang-
korare fanns bl.a. Ring sd spelar vi, Melodikrysset, Svensktoppen,
Skivor frdan Vetlanda, I afton dans, Yesterday och Smoke rings. Ett
nytt fast inslag pad P4-tabldn etablerades ocksd i och med till-
komsten av telefon- och grammofonprogrammet Karlavagnen.

Av tidigare etablerade popularmusikprogram fanns efter om-
liggningen endast Tracks, Soul corner, Radio Europa och — till en
borjan — Eldorado kvar i P3. Under dagtid dominerades kanalen
av blockprogram med vilbekant format, om 4n under nya titlar
som Morgonpasset, Stormvarning och Tvdl. Pa kvillstid utokades
sandningstiden for Musikjournalen till tva timmar per dag fyra
dagar i veckan, senare ytterligare utokat till tre timmar per dag
fem dagar i veckan (sondag—torsdag), delvis rubricerat med
undertitlar varierande efter veckodag: Soul, Pop, Etno, Dans re-
spektive Rock. Andra nya rubriker var pa vardagarna Signal och
Alivel, pa fredagarna Storm & Levy och Maximal Signal och pa
l6rdagarna Dunka dunka, Mama Mia och Glod. Som framgar av
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Musikjournalens underrubriker, liksom av titlarna pa senare till-
kommande stdende tablainslag som P3 Mix, P3 Live och P3
Klubb, kom P3:s utbud efter omldggningen efter hand alltmer att
préglas av en — i jamforelse med 8o-talets popprogram médhinda
mindre spektakuldr men i gengild mer rationellt genomford —
ambition att sd heltickande som majligt bevaka nyproduktionen
av popularmusik inom olika genrer. Vad giller lyssnarsiffrorna
var dock effekterna av den kommersiella konkurrensen inte
ovintat mest mérkbara for P3:s del. Medan publiken for P1, P2
och P4 forblev relativt konstant — den andel av befolkningen som
vid ndgot tillfille en genomsnittlig dag lyssnat pa kanalen i fraga
uppgick for dessa tre kanaler hosten 1994 till 14 procent, 2 pro-
cent respektive 41 procent — minskade P3:s publik fran 33 procent
hosten 1993 till 22 procent hosten 1994. Lyssnarundersokningar
i borjan av 1995 tydde pa att P3-publiken hade stabiliserats pa
denna niva.'”

Sett i ett lingre tidsperspektiv forefaller det tinkvirt att 1993
ars kanalomlidggning i likhet med Melodiradions inférande 1961
var betingad av yttre — i bada fallen kommersiella — krafter, sna-
rare 4n initiativ kommande inifrdn foretaget sjilvt. P go-talet
liksom pd 60-talet har public service-radion kritiserats sdsom
ineffektiv och konservativ i jamforelse med kommersiella me-
dier. Under senare delen av go-talet har dock tecken pa en viss
upprittelse av den licensfinansierade radion kunnat skonjas, da
det frin skivindustrins hall har hiavdats att det begrinsade »adult
contemporary«-format som dominerat bland de kommersiella
stationerna gjort det nist intill omojligt att fa ny musik mark-
nadsford — en intressant illustration av det faktum att olika kom-
mersiella intressen pd medieomrddet inte nodvindigtvis sam-
manfaller.'** En unders6kning utford varen 1997 visar ocksa pa
en storre mdngfald i musikutbudet i P3 jamfort med tva kom-

mersiella stationer.'"®
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Sammanfattning: etermedierna som
musikscen

En studie av detta slag, som pé ett begransat utrymme forsoker
ge en bild av 70 drs svensk etermediemusikhistoria, tenderar latt
att bli ett ganska svaroverskadligt myller av namn, programtitlar,
artal och andra detaljer. Avslutningsvis skall jag emellertid f6rs6-
ka lyfta blicken litet hogre och diskutera ett antal viktiga teman,
vilka l16per som roda tradar genom etermediernas musikhistoria.
Vissa av dessa teman har redan pekats ut i den tidigare framstall-
ningen, andra har endast framtritt i forbigdende eller pa ett
indirekt sitt i diskussionerna av programutbud och programpo-
litik. Gemensamt for dem alla ér att de knappast kan sdgas ha
blivit uttommande behandlade i denna studie, och den f6ljande
oversikten kan darfor forhoppningsvis ocksa tjana som en killa
till uppslag for vidare forskning inom detta fascinerande delom-
rdde av den moderna svenska musikhistorien.

Folkbildning kontra underhdllning

Av etermediernas alla olika typer av programutbud dr musiken
kanske det omrade dir spanningen mellan tva av public service-
mediernas huvudsyften, bildning och underhallning, framtrader
allra tydligast. Anda frdn starten av Radiotjinsts programverk-
samhet dr ett av de viktigaste syftena bakom musikutbudet att
framja publikens musikaliska bildning, d.v.s. att paverka lyssnar-
nas musiksmak och hjilpa dem att tilldgna sig, uppskatta och
forstd den musik som betraktas som virdefull. Det ér viktigt att
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notera i ssmmanhanget att det musikaliska bildningsidealet inte
bara innebir att man for ut en viss musikalisk repertoar av hi-
storisk och samtida konstmusik: lyssnarna skall ocksa tillforas
vissa forhdllningssitt till denna repertoar och ldra sig att lyssna
»pd ritt sitt, d.v.s. uppmirksamt snarare dn forstrott. Bild-
ningsambitionen innefattar ocksd en strivan att formedla ett
visst matt av musikhistorisk och musikteoretisk kunskap, vilken
ofta till och med ses som en nddvindig forutsittning for att
lyssnaren skall kunna uppskatta konstmusiken.

Som framgdtt av kapitel 1 betraktas »mellanmusiken, d.v.s.
den littare konstmusiken och den hogre underhédllningsmusi-
ken, linge som ett viktigt musikpedagogiskt redskap i radiout-
budet: hojandet av musiksmaken skulle alltsd ske genom en
successiv klittring pa den musikestetiska rangordningens stege.
Tanken att mellanmusiken kunde fungera som en férmedlande
link mellan utpriglat »hoga« och »ldga« musikgenrer far ocksa
stod 1 resultaten av den lyssnarundersokningsverksamhet som
efter hand vixer fram inom foretaget. Exempelvis redovisas i 1958
ars arsbok, pé basis av den stora levnadsvaneundersokning som
SR genomf6rde 1956—57, vilka korrelationer som finns mellan
lyssnarnas intressen for olika musikaliska genrer.! Medan intres-
set for t.ex. kammarmusik eller symfonier dr negativt korrelerat
med flera litta musiktyper och intresset for gammal dansmusik
ar negativt korrelerat med tre »seridsa« musiktyper dr »operetter
och operettmusik« — alltsd en utpriglat mellanmusikalisk genre
— den enda genre som saknar negativa korrelationer.

Vid denna tid dr emellertid mellanmusikens traditionella for-
mer pd vidg att forsvinna, i och med den tilltagande polarisering
mellan populirmusik och konstmusik som foljer av kanalut-
byggnaden, ungdomsmusikens framvixt, 50-talsmodernisternas
okande inflytande pa radions musikpolitik och konkurrensen
frdn det nya publikmediet TV. Dessa faktorer innebdr ocksa att
den hivdvunna musikaliska bildningsverksamheten blir alltmer
problematisk. A ena sidan framstar behovet av denna verksam-
het som storre dn ndgonsin mot bakgrund av de vikande lyssnar-
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siffror for konstmusiken som féljer av den okade konkurrensen,
4 andra sidan ifragasitts de traditionella formerna for radions
musikaliska folkbildning.? Som mer dndamadlsenliga alternativ
till dldre former av bildningsverksamhet framstar i stillet olika
slag av »education by insinuation« — ar 1960 aterfinns i SR:s
arsbok foljande resonemang, signerat Magnus Enhorning:

Spjutspetsar dr [...] nodviandiga ting i en programpolitik
men for att den skall bli riktigt fulltonig maste den kom-
pletteras med program med friskare och pa en gang bade
frackare och vinligare anfallsvinklar, dn vi hittills lyckats
med. Onskekonserten &r ett steg i den riktningen. Formen
ar stulen frdn underhallningen men fylld med seriost inne-
hall. Varfor skall alltid »djidvulen« ha de basta programfor-
merna? [...] det &r mycket ldttare att klacka idéer till exklu-
siva program [...] Men det dr odndligt svart att gora enkla,
littfattliga program, som slar.’

Ett annat uttryck for en successivt fordndrad instillning till eter-
mediernas musikaliska folkbildningsverksamhet dr den under
lang tid dominerande synen pa musikutbudet i det mer »lattfir-
diga« mediet television som i forsta hand en musikpedagogiskt
motiverad inkorsport till Musikradions mer »seridsa« verksam-
het.

Det kan tyckas en smula paradoxalt att den successiva utok-
ningen av radions musikutbud fr.o.m. 60-talet samtidigt innebar
att den uttalat folkbildande programverksamheten efter hand
alltmer tonas ned. Ett stycke in pa 8o-talet heter det fortfarande
i Musikradions generalprogram om talsektionens verksamhet att
»det samla(n)de uppsétet dr att — i olyssnandets tidevarv — for-
soka oka lyssnarens kraft och vilja att ta till sig musik aktive«.*
Detta slags uttryck for ambitioner att paverka publikens forhéll-
ningssitt till den musik man presenterar blir dock alltmer sll-
synta. Sett ur ett folkbildningsperspektiv kan radions musikpo-
litik beskrivas bade som framgéngsrik — publiken fér tillgdng till

329



ett okande och alltmer varierat musikutbud — och som ett miss-
lyckande — all musik tenderar sa smdningom att bli »skvalmu-
sik«, 1 och med att publikens lyssningssitt och musikens funktio-
ner alltmer paverkas av mediets inneboende egenskaper. Den
successiva utbyggnaden och profileringen av de olika radioka-
nalerna medfor att lyssnarsiffrorna for P2 sa smaningom blir en
primir angeldgenhet; om de programansvariga i detta ldge dven
skulle ha virderande synpunkter pd »kvaliteten« i lyssnandet
skulle detta sannolikt kunna fa forddande konsekvenser.” Frdn en
ambition att formedla bade en viss repertoar och ett visst lyss-
narforhallningssitt forandras saledes etermediernas folkbild-
ningsstravanden i en mer anspréakslos riktning: man koncentre-
rar sig pd att tillhandahalla den musikaliska repertoaren, i for-
hoppning om att dess eventuella kultiverande effekter pa lyssnar-
na skall kunna gora sig gillande dven utan de lyssnarattityder
och lyssningssitt som tidigare ansetts nodviandiga.

Nagot som forefaller vara ett for svensk radio ganska sireget
uttryck for folkbildningsambitioner av »insinuationstyp« dr det
langvariga motstdndet mot en fullt ut genomférd renodling av de
olika radiokanalerna. Den kanalprofilering som infors 1966 mo-
difieras under de f6ljande decennierna genom olika programin-
slag av kanalprofiloverskridande karaktir — popmusik spelas i P2,
klassisk musik i P1 och P3. Helt fullbordad &r kanalprofileringen
egentligen inte forran 1993, dd radioredaktionernas organisation
och placeringen av olika slags musikprogram helt och hallet
anpassas efter kanalstrukturen. Under loppet av go-talet har
emellertid mojligheten till jimforelser med kommersiella radio-
stationer ocksd demonstrerat att SR bedriver en folkbildande
verksamhet dven pa populirmusikomrddet. Public service-
radions hoga bevakningsambitioner och musikhistoriska per-
spektivering av samtida och historiska populirmusikgenrer kon-
trasterar tydligt mot den kommersiella radions begransade pro-
gramformat och informationsfattiga presentationsformer, dven
om populdrmusiken kanske dnnu inte vid slutet av go-talet fullt
ut erkidnts som ett legitimt omrédde for folkbildande verksamhet
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pa samma sitt som den historiska och samtida konstmusiken.

Under den tidigare delen av den svenska etermediehistorien
priglas synsittet pd det underhédllande musikutbudet till stor del
av samma overviganden som ligger till grund for programpoli-
tiken pd konstmusikomrddet. Populirmusiken presenteras i ge-
nomarbetade och specificerade programpunkter avsedda att
befraimja ett uppmiarksamt och koncentrerat lyssnande. Forst
under senare delen av 40-talet mérks tecken pd att det forstrodda
musiklyssnandet far ett erkdnnande i programpolitiken, i forsta
hand i program som Musik under arbetet och For henne dir
hemma. Under loppet av 50-talet fortsitter denna utveckling i
och med etablerandet av nya former som oOnskeprogram och
skivkdserier samt en starkare betoning pé lingre serier, ett led i
den fortgdende rationalisering av verksamheten som foljer med
siandningstidens expansion. Som ett resultat av konkurrensen
fran det nya evenemangsmediet TV, omfattande samhallsfériand-
ringar som pédverkar mediefunktioner och lyssningssitt samt
Radio Nords katalyserande inverkan etableras i borjan av 60-
talet Melodiradion, helt anpassad till extensivt lyssnande. Dess
format inkorporeras efter hand ocksé i Musikradion i och med
programformer som Opp, Amaryllis, Musik mot gryningen och P2
Natt.

Den renodlade melodiradioformen modifieras sméningom i
riktning mot blandformer mellan melodiradio och mer produ-
cerade programtyper. I stort sett kan dock populirmusikpro-
grampolitikens fordndringar beskrivas i termer av en forskjut-
ning fran underhallning som evenemang, avsedda for ett upp-
mirksamt lyssnande, i riktning mot en funktionell »musiktapet«
som medger ett forstrott och okoncentrerat lyssningssitt. De
mest genomgripande forindringarna i denna process sker under
en relativt kort tid — i stort sett forsta hilften av 60o-talet — och
atfoljs av en programpolitisk debatt dir medieideologer som
exempelvis Nils Erik Baehrendtz och Nils-Olof Franzén forsvarar
den forda politiken genom att nyansera och differentiera begrep-
pet »underhéllning«.® Manga av de argument som framfors i
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denna debatt av etermediernas foretridare framstdr dven i ett
sentida perspektiv som anmirkningsvirt framsynta och vilover-
vigda.

Musikestetiska virderingar och »musikalisk kvalitet«

Fragan om vilken musik som dr mest virdefull 4r under radions
forsta decennier inte sidrskilt kontroversiell: den detaljerade
musikestetiska rangordning som framtrider i programstatisti-
kens genresystem &r byggd pé varderingar som overtas timligen
oproblematiskt frain det omgivande musiksamhillet. Organisato-
riskt avspeglas denna rangordning i den uppdelning som sker ar
1939 av radions musikavdelning i en A-sektion for »serios musik«
och en B-sektion for »underhallningsmusik«. Uttryckt i termer
av det tredelade genresystem som fram till slutet av 30-talet ligger
till grund for radions musikstatistik ansvarar B-sektionen bade
for en stor del av »mellanmusiken« och for en del av den »lidgre«
musiken, men det fortjdnar att noteras att delar av det sistnimn-
da utbudet — den musik som presenteras i Teateravdelningens
kabaretprogram — organisatoriskt sett alltsd betraktas som »icke-
musik«.

Den tilltagande polariseringen mellan konstmusik och popu-
lirmusik under efterkrigstiden kommer organisatoriskt till ut-
tryck i B-sektionens overforing fran Musikavdelningen till den
nybildade Underhéllningsavdelningen ar 1956. I denna process
tenderar den traditionella mellanmusiken att bli allt svdrare att
klassificera, sdsom tydligt framgar av de listor 6ver »mest spelade
tonsdttare« som presenteras i drsbockerna under dren kring
1960.” I dessa listor indelas de fortecknade tonsittarna dels i
svenska och utlandska, dels i kategorierna »serids« och »littare«
musik. Ar 1958 hinfors exempelvis Jacob Gade, Felix Korling,
Birger Sjoberg och Alice Tegnér samtliga till den seriosa musiken,
medan operettkompositorer som Emmerich Kédlmén, Franz
Lehar och Franz von Suppé fors till den littare. Foljande ar har
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emellertid von Suppé blivit serios, medan Sjoberg, Soderlundh
och Tegnér nu riknas till den littare musiken. von Suppé ir
fortfarande serids ar 1960 men dterfors dret ddrpa till den littare
sidan. Sdsongen 1962/ 63 (1963 ars arsbok) upphor sa arsbocker-
nas redovisning av dessa uppgifter. Skilet ar troligen till viss del
att Melodiradions inforande och den ddrmed kraftigt kade mu-
siksandningstiden gjort det betydligt mer arbetskravande att fora
statistik. Kanske finns emellertid ocksa ideologiska skal: redovi-
sandet av hoga siffror for skompositorer av littare musik« skulle
alltfor tydligt visa pa den tilltagande kvantitativa dominansen for
denna musik i utbudet.

Den mest markanta forindringen inom ramen for det under
loppet av 60-talet alltmer polariserade genresystemet dr jazzmu-
sikens sociokulturella uppatstigande, manifesterat genom jazz-
programmens insteg i Musikradion och jazzsektionens overfo-
ring till Musikavdelningen ar 1968. Bakom denna process ligger
en kombination av musikstilistiska forandringar och jazzens
andrade sociala funktion fran dansmusik till konsertmusik. De
programpolitiska och organisatoriska forindringarna atfoljs i
den interna debatten av sirskiljande markeringar gentemot de
vid denna tid kvantitativt kraftigt expanderande »lagre« musik-
genrerna pop och svensktoppsmusik. Sddana markeringar fram-
fors i synnerhet av jazzproducenten Bosse Broberg; exempelvis
stiller denne dr 1970 »skvalmusik av P3-typ« mot »vissa lodiga
yttringar av improviserad 1900-talsmusik« och formulerar vid en
diskussion tre ar senare foljande principuttalande:

Blues- och jazzmusik &r dkta besjidlade musikaliska uttryck.
Pop ér for mig sjilva inbegreppet av ofta ritt billig speku-
lation i dess ursprungliga uttryck. De musikaliskt virdefulla
foreteelserna inom popmusiken dr de grupper med stark
bluesanknytning i kombination med utvecklad improvisa-
torisk fantasi, som man lika gdrna kan kalla f6r blues- eller
jazzgrupper. Popbeteckningen dr for dessa grupper i 6ver-
vdgande grad en kommersiell lanseringsbendmning.®
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Uttalanden av detta slag ger ocksa en tydlig indikation om vid
denna tid pédgdende forindringar vad giller de kriterier for
»musikalisk kvalitet« som tillimpas av radions musikprogram-
ansvariga. I de tidigare skedena av etermediemusikens historia ar
frigor om bedémning av musikalisk kvalitet inte sdrskilt kontro-
versiella: under radiomusikens forsta artionden dr skillnaden
mellan konst- och populdrmusik snarare en grad- dn en artskill-
nad. Samma kvalitetskriterier for »god musik« och »gott musi-
kantskap« giller implicit i princip for alla genrer, om 4n i varie-
rande grad — detta forhéllande illustreras t.ex. av de musiksociala
och musikestetiska klassresor som gors av foretagets egna en-
sembler, forst Waldimirs orkester och senare Varietéorkestern/
Underhéllningsorkestern. I och med de nya populdrmusikstilar
som intrdder pa so-talet problematiseras emellertid hdvdvunna
musikaliska kvalitetsbegrepp alltmer, framfor allt genom den
ungdomsinriktade rock- och popmusiken, men ocksd genom
sddana populirmusikaliska fenomen som Gosta »Snoddas«
Nordgren. Vid denna tid utgor uppritthdllandet av den musi-
kaliska kvaliteten i radions programutbud en viktig sjilvpata-
gen angeldgenhet for Musikavdelningen, att doma av regelbun-
det dterkommande protokollsanteckningar om diskussioner
kring exempelvis dvervakning av grammofoninslag i andra av-
delningars program, limpligheten av radiospelning av populdr-
versioner av enskilda folk- eller konstmusikaliska stycken, mu-
sikinslagen i barnprogrammen eller »skvalmusikens« dominans
i allmdnhet.’

Intensiteten i dessa diskussioner avtar efter hand, i takt med
att den tilltagande kanalprofileringen medfor att de olika musik-
producerande redaktionerna i allt mindre utstrickning konkur-
rerar om siandningstiden i en och samma kanal. Under de forsta
aren av 60-talet dr kvalitetsdiskussionen kanske mest pétaglig
inom Underhallningsavdelningens musiksektion, d.v.s. den tidi-
gare B-sektionen inom Musikavdelningen. Trots de vid Melodi-
radions tillkomst kraftigt forindrade forutsattningarna for verk-
samheten lever en kvalitetsdiskussion baserad pa traditionella
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kriterier vidare i detta forum dnda fram till sektionens avskaffan-
de vid omorganisationen r 1964. Konflikten mellan olika musik-
estetiska kvalitetsbegrepp kan dock egentligen sigas forbli olost
genom hela 60-talet, varpd den avlgses av konflikten mellan
»progressiv« och »kommersiell« musik, som till viss del innebar
introduktionen av nya kvalitetskriterier grundade pa »autentici-
tet« (jfr Bosse Brobergs ovan citerade uttalande). Nér den sist-
niamnda konflikten i sin tur avklingar mot slutet av yo-talet har
rock- och popmusiken hunnit ackumulera tillrackligt mycket av
egen »anciennitet« for att dess foretrddare skall kunna hiavda ett
specifikt kvalitetsbegrepp grundat pa en historisk utveckling."
Rester av de tidigare konflikterna lever dock kvar exempelvis i
kritiken av dansbandsmusiken, en kritik som bér spir bide av
dldre hantverksrelaterade kvalitetskriterier och av senare tiders
autenticitetsresonemang. Inom Musikradion innebér den grad-
visa utvidgningen av det »seriosa« musikbegreppet att en explicit
diskussion av kriterierna for musikalisk kvalitet blir alltmer sill-
synt, trots att »kvalitet« jimte »professionalism« framhalls som
definierande kdnnetecken for den seriosa musiken." T praktiken
tycks i forsta hand de etablerade konstmusikinstitutionerna
implicit fungera som de viktigaste garanterna for dessa egenska-
per hos musik och artister.

Relationerna till det svenska musiksambhdillet

Den tidigare citerade stolta devisen om public service-etermedi-
erna som »Sveriges storsta musikinstitution« ger en antydan om
den sjilvuppfattning som legat till grund for programpolitiken
pd musikomradet. Etermedierna har utgjort en musikinstitution
pd jamstilld fot med andra musikinstitutioner, de har speglat det
omgivande musiklivet men ocksd genom egna initiativ ingripit
i detta musikliv pd olika sitt. Denna verksamhet har bedrivits i
samspel — stundom samarbete, stundom konflikt — med andra
institutioner, organisationer och aktorer pa den svenska musik-
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scenen. Generellt sett har den historiska utvecklingen inneburit
en successivt tilltagande sjilvstandighet for etermedierna gent-
emot det 6vriga musiksamhillet. Radions under de forsta aren
ndgot yrvakna speglande av det omgivande musiklivet ersitts
mycket snart av en rad olika initiativ syftande till 6kat oberoende
och storre inflytande over programsammansittningen: egna
konsert- och operaarrangemang, uppbyggnad av egna orkester-
resurser, instrumentalpedagogisk verksambhet, verkbestéllningar,
tavlingar for tonsittare och artister, egen forlagsverksamhet och
skivproduktion, musiketnologisk dokumentationsverksamhet
m.m. Denna omfattande aktivitet har efter hand lett till att eter-
medierna etablerat sig som en central institution pad musikom-
radet. Aven om f3 studier finns tillgingliga som skulle mojliggo-
ra en jamforelse med andra linder forefaller det inte orimligt att
formulera hypotesen att public service-etermediernas betydelse
i det offentliga musiklivet varit storre i Sverige dn pd mdnga
andra hall. Detta skulle i sd fall till stor del kunna forklaras av
rena storlekseffekter: eftersom landet liksom dess musikliv dr
relativt litet har etermediernas centrala roll forstirkts av olika
slags personallianser mellan deras musikredaktioner och andra
musikinstitutioner och -organisationer, exempelvis STIM, FST,
Rikskonserter, musikhogskolorna, de musikvetenskapliga uni-
versitetsinstitutionerna etc.

Som nationella public service-institutioner har etermedierna
bédde internt och av andra aktorer ansetts béra ett sarskilt ansvar
for den svenskproducerade musiken, for dess exponering i
Sverige och utomlands och for svenska tonsittares och musikers
utkomstmojligheter. Trots att tillvaratagandet av detta ansvar
genomgdende har spelat en viktig roll i de programpolitiska
diskussionerna har tidvis kritik framforts fran intresseorganisa-
tioner som FST och YTF (Yrkestrubadurernas forening) mot ett
forment missgynnande av svensk musik i programutbudet.'? I
vilken mén kritiken varit berittigad forefaller svart att avgora
utan mer omfattande internationella jimforelser, och atminsto-
ne pd populirmusikomrédet tycks styrkan i denna kritik ha av-
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tagit markant under go-talet i takt med ckande internationella
framgéngar for svensk populdrmusik.

Ett omrdde av speciell betydelse for etermediernas relationer
till det svenska musiksamhillet och efter hand ockséd for deras
musikpolitik 4r de upphovsrittsliga ersittningarna for musik
uppford i radio eller TV. STIM, tonsittarnas och textforfattarnas
organisation for tillvaratagandet av upphovsrittsliga intressen,
bildades 1923, och radions upphovsrittsersittningar kom snart
att bli en av dess storsta inkomstkillor.”* I och med 1960 ars
upphovsrittslag och Sveriges ratificering av Romkonventionen
1961 fick ocksé skivbolagen ritt till ersittning for utnyttjande av
grammofonskivor i radio och TV. Faststillandet av nivan for
denna ersittning ledde emellertid till en 1dngdragen rittsprocess,
som inte avgjordes forrin med HD:s utslag i mars 1968, i vilket
ersittningen for programadret 1961/ 62 faststélldes till 10 kr per
spelad minut — for 1967/68 uppgick den uppindexerade ersitt-
ningen till 13:92 kr per minut.'"* Den s.k. IFPI-ersittningen till
grammofonindustrin har sedan borjan av 7o-talet spelat en inte
obetydlig roll f6r radions musikpolitik. Grammofonmusik fran
linder som inte varit anslutna till [FPI-avtalet, exempelvis USA
och Frankrike, har kunnat spelas i radio utan ersdttning och
sdledes inneburit en besparing jamfort med t.ex. svensk musik.
De kvoteringar av »IFPI-fri musik« (dven innefattande bandin-
spelningar som erhéllits i utbytet med utlindska radiostationer)
som tidvis inforts i besparingssyfte har diskuterats livligt inom
foretaget och dven foranlett protester fran svenska intresseorga-
nisationer pd musikomradet.!

I min skildring av den svenska etermediemusikhistorien har
forhallandet mellan medierna och den kommersiella musikin-
dustrin berdrts i ganska ringa utstrickning. Detta forhillande
forefaller linge ha varit ganska idylliskt och aningslost — sa fram-
star t.ex. det noggranna angivandet av skivmirke och skivnum-
mer for grammofontimmarnas musik i programtidningens
tablder under 30-, 40- och 50-talen idag som en ndgot problema-
tisk form av textreklam. I och med skivindustrins expansion
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fr.o.m. 50-talet blir frigan om mediernas ovild i relation till de
kommersiella intressena mer brinnande, och under 60- och 7o-
talen handlar den musikpolitiska debatten till stor del om pro-
blemen kring »kommersialismen« pa musikomradet. Denna
debatt ror sig dock till 6vervigande del pa ett principiellt-poli-
tiskt plan, medan de konkreta exemplen pd otillborligheter i
mediernas umginge med musikindustrin — t.ex. utnyttjande i
programverksamheten av recensionsexemplar eller bandinspel-
ningar skdnkta av skivbolagen — genomgdende ir fitaliga.'® Som
framgatt i kapitel 4 har ocksd under go-talet public service-ra-
dions atminstone delvis pd allmdnna informationshdnsyn base-
rade musikpolitik i jimforelse med de kommersiella radiostatio-
nernas musikaliska strategier visat sig vara mer forenlig med den
svenska skivindustrins intressen. Det fortjanar ocksa att noteras
att etermedierna, dven om de naturligtvis generellt sett i stor
utstrackning varit beroende av den kommersiella industrins mu-
sikutbud, ocksa givit ett inte oansenligt utrymme at musik ska-
pad utanfor musikindustrins doméner.

Bortsett fran det i och for sig nog sd omvilvande mellanha-
vandet med Radio Nord i borjan av 60-talet dr relationen mellan
public service-medierna och kommersiella konkurrenter pa
medieomradet en frdga som aktualiserats férst under 8o- och 9o-
talen, dven om de dirmed sammanhingande problemen vid det
laget redan linge hade diskuterats i den interna programpolitiska
debatten.”” Det dr litt att se bdde 60-talets Melodiradio och se-
nare artiondens omstrukturering av etermedierna som defensiva
atgirder, framtvingade av konkurrensen fran kommersiella ope-
ratorer. Denna konkurrens har framfor allt ber6rt radions po-
puldrmusikutbud: pd konstmusiksidan har den kommersiella
medtivlan dnnu inte visat sig sarskilt betydelsefull, och vad giller
TV har konkurrensen pd musikomrddet framfor allt bestatt i
renodlade populdirmusikkanaler som MTV, med vilka SVT aldrig
pa allvar tagit upp kampen. Manga tecken tyder emellertid pd att
den kommersiella konkurrensen pd radiosidan snarare dn att
medfora radikala kursindringar har pédskyndat tendenser som
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redan funnits inom foretaget — kanske dr (pa gott och ont) en
viss troghet och ett motstdnd mot snabba forandringar utmir-
kande kdnnetecken for public service-medier i allmédnhet.

Etermedierna, musiken och public service

Vad betriffar sjilva musikprogrammen beledsagas etermedier-
nas gradvisa emancipation i forhallande till andra aktorer i det
svenska musiksamhallet av en forindringsprocess, i vilken medi-
erna frn att ha fungerat som férmedlare av hivdvunna former
for musikanvindning i allt hogre grad skapar nya, medieegna
former for presentation av och lyssning till musik. Det vore ing-
en drastisk overdrift att hdvda att den mianskliga aktiviteten »att
lyssna till (och titta pd) musik« i grunden forandrats pd grund
av etermediernas verksamhet. Fran att ha varit en social aktivitet
som forutsitter ett aktivt uppsokande har bruket av musik for-
vandlats till en potentiellt isolerad, individuell angeldgenhet som
kraver ringa aktiv anstringning; fran att ha varit speciella evene-
mang avskilda frén vardagslivet har musikaliska upplevelser bli-
vit till en ibland trivial del av den dagliga rutinen. Bilden av den
socialt fragmenterade, isolerade slolyssnaren eller -tittaren fram-
for sin apparat kan dock kompletteras med en annan bild, som
visar pd uppkomsten av nya slags medieegna sociala samband,
vilka dven om de for en yttre betraktare kan framstd som ima-
gindra icke desto mindre har en reell betydelse for de berorda.
Etermedierna, i synnerhet nationellt tickande medier som de
svenska, har mojliggjort nya, kanske mer abstrakta men ocksa
mer vidstriackta nidtverk mellan minniskor, inte minst sddana
nitverk som centreras kring musikvanor och musikpreferenser.
Vetskapen om att ett antal hundratusenden andra lyssnare delar
ens musikupplevelse kan inte undgd att sitta sin firg pa sjilva
upplevelsen.'®

Den sistndmnda slutsatsen tangerar frdgan om vilka konse-
kvenser den svenska public service-modellen for etermediernas
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organisation inneburit for den musikpolitik som forts i dessa
medier. Svaret dr kanske att den i basta fall betytt att det inte forts
en bestimd musikpolitik, utan att olika intressen och malsitt-
ningar i stillet brutits mot varandra i ett kontinuerligt vaxelspel.
Aven om dominerande synsitt under vissa perioder av eter-
mediemusikhistorien har satt en stark prigel pa stora delar av
musikutbudet har ocksa andra roster kunnat gora sig horda. Om
den tidigare nimnda trogheten och konservatismen kan karak-
teriseras som public service-mediernas typiska negativa egenska-
per, sd bestdr en mer positiv motbild i public service-modellen
som en garant for ett inte obetydligt matt av musikalisk mang-
fald. Orsakerna till detta forhallande dr sikerligen médnga och
komplext sammanhingande: de olika formerna for personalre-
krytering och organisation av programarbetet, styrningen — eller
kanske oftare bristen pd styrning — fran foretagets ledning, den
for det mesta trots allt timligen fredliga samexistensen av olika
inbordes motstridiga musikaliska kvalitetsbegrepp. Genom hela
den svenska etermediemusikhistorien har mer eller mindre be-
rattigad kritik framforts fran skilda hall mot olika bitar i det
sprackliga lappticke som utgjort resultatet av den forda musik-
politiken. Oavsett hur man sammantaget vill virdera denna hi-
storia skulle det dock kunna hivdas att public service-medierna
trots allt ritt ofta lyckats bade med att tillhandahélla musik lam-
pad for ett funktionellt bakgrundslyssnande och med att se till
att ett rikt urval funnits f6r den som haft tid, lust och mojlighet
att hora efter.
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1925
1926
1927
1928
1929
1930
1931
1932
1933
1934
1935

Tabellbilaga

Tabell 1. Musikstatistik for radions sindningar

Total musiktid
i timmar
(% av radiotiden)
694,5 (44,5)
827,7 (44,7)
856,9 (42,2)
995,5 (45,0)
1 234,0 (47,2)
1 283,5 (45,0)
1 395,2 (46,3)
1 306,3 (44,9)
1 387,8 (46,9)
1502,3 (47,1)
1 717,0 (49,3)

1925-1935

Konstnirlig
musik

38,2
41,9
41,6
34,1
33,9
38,9
38,9
37,8
38,5
37,9
37,0

Dirav (%)

Littare musik

Uh-musik  K./dansm.

24,5
22,9
26,1
34,3
40,0
41,1
42,0
41,1
39,1
42,9
46,4

37,3
35,2
32,4
31,6
26,2
20,0
19,0
21,1
22,4
19,2
16,6

Andel
grammofon-

Totalt musik (%)

61,8
58,1
58,4
65,9
66,1
61,1
61,1
62,2
61,5
62,1
63,0

0
0,74
0,53
3,1
18,8
26,3
26,4
26,6
27,8
27,1
24,1

Kommentar: Den totala sindningstiden for musikprogram &r angiven
dels i absoluta tal, dels som procentandel av radions totala sindnings-
tid. For var och en av de tre huvudkategorierna »konstnirlig musikg,
»underhallningsmusik« och »kabaret och dansmusik« visas sindnings-
tiden uttryckt i procent av hela musiktiden. Tabellen visar ocksd den
sammanlagda sindningstiden for de tva senare av dessa kategorier,

underhallningsmusik respektive kabaret och dansmusik, som i verk-
samhetsberittelserna dven slds samman till den littare delen i ett tva-
delat genresystem under bendmningen »musik av rent underhéllande
karaktir« (se t.ex. Vb 1932 s. 28). Slutligen visar tabellen ocksd hur stor
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andel av musiktiden som upptas av grammofonmusik.

Olika typer av oklarheter och inkonsekvenser i statistiken gor det
omojligt att ge en exakt bild av fordndringar av genreférdelningen 6ver
tid. I verksamhetsberittelserna finns under denna period férutom den
samlade programstatistiken dven en separat statistik for Musikavdel-
ningen, i vilken data dr nagot annorlunda strukturerade. I tabellen har
forutom Musikavdelningens utbud medraknats musikprogram produ-
cerade av Teateravdelningen — operetter samt kabaretprogram, dock
exklusive »kabaretsketcher« de &r dessa specificeras for sig — vilket
medfor att de angivna procenttalen ej dverensstimmer med dem som
anges i Musikavdelningens drsberittelser. I 1932 ars verksamhetsberit-
telse berdttas for ovrigt att Musikavdelningens sindningstid — 41,06 %
av hela programtiden — »torde vara det lagsta procenttal som i nagot
lands radioprogram representerar musiken« (Vb 1932 s. 27).

En killa till osdkerhet i tabellen &r att all grammofonmusik under
hela perioden i den samlade programstatistiken ridknas som »lattare«
musik. I Musikavdelningens arsberittelser anges dock fr.o.m. 1932 en
ungefirlig fordelning av grammofonmusiken mellan konstnirlig och
underhéllande musik; for 1932 specificeras proportionerna till »i stort
sett« 1/3 konstnarlig musik och 2/3 underhallningsmusik, vilket fr.o.m.
1933 dndras till 2/5 konstnirlig musik och 3/5 underhdllningsmusik. I
tabellen har proportionerna mellan kategorierna fr.o.m. 1932 korrige-
rats utifrdn dessa siffror; for tiden t.0.m. 1931 har samma proportioner
som for 1932 anvints. Ytterligare en mojlig felkilla ar att all underhal-
lande grammofonmusik darvid har forts till »mellanmusiken«, under-
héllningsmusiken, ej till den »lidgre« musiken, kabaret- och dansmusi-
ken. Siffrorna for den sistndmnda kategorin dr dirfor sannolikt genom-
gdende for laga.
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Tabell 2. Musikstatistik for radions sindningar

1936-1945
Total musiktid Dirav (%) Andel
i timmar Allvarlig Lattare musik grammofon-
(% av radiotiden) musik  Uh-musik K./dansm.  Totalt musik (%)
1936 1 736,1 (49,6) 29,9 52,9 17,1 70,1 24,6
1937 1 883,7 (51,5) 30,1 52,5 17,4 69,9 24,8
1938 19864 (52,0) 40,7 41,7 17,6 59,3
1939 2 022,0 (51,6) 36,6 43,9 19,5 63,4
1940 1 742,8 (47,8) 35,9 48,8 15,3 64,1
1941 1 697,7 (47,8) 34,8 48,7 16,6 65,2
1942 1 716,4 (48,6) 37,0 46,3 16,7 63,0
1943 1 702,7 (48,1) 21,0 59,8 19,2 79,0
1944 1 821,7 (50,1) 24,5 55,5 19,9 75,5

1945 2 080,8 (49,5) 24,3 56,9 18,8 75,7

Kommentar: I verksamhetsberittelsernas programstatistik forsvinner
ar 1938 uppdelningen av musiktiden pa de tre 6vergripande musikgen-
rerna »konstnirlig musik«, »underhallningsmusik« och »kabaret och
dansmusike. I tabellen har dock for jamforelsens skull denna uppdel-
ning bibehéllits genom hela tidsperioden, dock med epitetet »konstnér-
lig« ersatt av »allvarlig, vilket dr den term Musikavdelningen anvinder
fr.o.m. 1936. Som framgdr av tabellen upphor ocksé sirredovisningen
av grammofonmusikens andel av musiktiden &r 1938. Liksom tidigare
riknas grammofonmusiken i den samlade statistiken som enbart un-
derhallningsmusik. Musikavdelningen uppger dock 1936—37 att propor-
tionerna mellan konstnirlig och underhéllande musik i grammofon-
musiken i likhet med foregdende ér varit 2/5-3/5, vilket ocksa legat till
grund for tabellens uppgifter. Tiden for »kabaret och dansmusik« in-
kluderar under hela perioden »allmogemusik«. Forutom kabaretpro-
grammen har ocksa Teateravdelningens »operetter och séngspel« ge-
nomgdende riknats som musikprogram (i kategorin underhéllnings-
musik).

Radions genresystem blir under dessa ar efter hand alltmer detalje-
rat. En nyhet dr 1936 dr att kategorin »instrumentalsolister« (som tidi-
gare angetts vara helt serios) nu differentieras i »ungefir«1/3 »allvarlig«
och 2/3 »underhéllande« musik, och féljande ar anges proportionerna
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vara 1/2-1/2. Detta dr en forklaring till den markanta 6kning av andelen
underhéllningsmusik som sker 1936 (jfr tabell 1). Den dndrade genre-
indelningen kastar emellertid ocksé ett visst tvivel over tillforlitligheten
hos statistiken for tidigare ar: det dr ovisst huruvida det ér frdga om en
reell forskjutning av utbudet eller endast forandrade klassificerings-
principer. Ar 1938 anges i verksamhetsberittelsen att avvigningen
mellan »ldttare och allvarligare musikaliska inslag« skett »enligt i stort
sett samma principer som tidigare« (Vb 1938 s. 36f.). Som tabellen visar
skulle dock, om siffrorna vore korrekta, en kraftig forskjutning i rikt-
ning mot allvarlig musik ha dgt rum. Statistiken bor dock tas med en
nypa salt, eftersom den de tvd foregdende dren gjorda uppdelningen av
»instrumentalsoli« i littare och allvarligare inte finns redovisad detta
ar; detsamma giller for ar 1939.

Ar 1940 differentieras genrestatistiken ytterligare: fr.o.m. detta ar ir
bdde orkestermusik, instrumentalsoli, sangsoli, militirmusik och kor-
sdng i statistiken uppdelade i en »littare« och en »allvarlig« kategori.
Dessa indelningar anvands fram till 1945, dd uppdelningen av militér-
musiken slopas. Dessa genreindelningsprinciper borde ge en mer ritt-
visande statistik dn tidigare; det dr dock fortfarande nagot oklart pa
vilka grunder enskilda musikstycken forts till den ena eller den andra
kategorin — indelningen kan t.ex. ha baserats pa komponist, ensemble-
besdttning, vilken programpunkt stycket varit placerat i etc. Fr.o.m. dr
1940 delas ocksa kategorin »gammal dansmusik och dragspelsmusik«
upp i tva kategorier; det samlade utbudet av dessa dr emellertid i stort
sett konstant.

Verksamhetsberittelsernas statistik innehéller flera smirre fel: exem-
pelvis har ar 1940 i Musikavdelningens statistik 56,1 timmar »symfoni-
musik« glomts bort, vilket framgdr av den samlade programstatistiken
(Vb 1940 s. 35, 54). Dessutom har i Musikavdelningens statistik »instru-
mentalsoli: littare« av misstag forts till den »allvarliga« sidan. Felaktig-
heter av detta slag har korrigerats i tabellen.
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Tabell 3. Musikstatistik for radions sindningar
1946-1954/55

Total musiktid Dirav (%)
i timmar
(% av radiotiden) Allvarlig musik ~ Littare musik
1946 2 128,1 (48,2) 23,4 76,6
1947 2 205,1 (48,7) 22,5 77,5
1948:1 1 050,3 (46,1) 18,1 81,9
1948/49 2 149,5 (46,5) 20,1 79,9
1949/50 2 317,1 (48,5) 19,9 80,1
1950/51 2 361,3 (48,3) 19,6 80,4
1951/52 2 493,0 (49,3) 18,8 81,2
1952/53 2 495,3 (48,9) 20,7 79,3
1953/54 2 463,83 (48,0) 26,7 73,3
1954/55 2 427,5 (47,4) 27,4 72,6

Kommentar: Liksom tidigare finns i verksamhetsberittelsernas statistik
en del oklarheter och inkonsekvenser som forsvirar uppskattningen av
musiktidens fordelning pé olika genrer. Det tredelade genresystem som
tillimpades pa 20- och 30-talen har vid det hir laget sedan linge for-
svunnit ur programstatistiken. I tabellen har indelningen i »allvarlig«
och »ldttare« musik (den senare kategorin svarar alltsdi mot de tvd
littaste av de tidigare tre kategorierna) gjorts enligt samma principer
som tidigare. Férutom Musikavdelningens produktion har ocksd Tea-
teravdelningens »operetter och sdngspel« samt, som en forsiktig upp-
skattning, hilften av tiden for Teateravdelningens »kabaret och sket-
cher« (fr.o.m. 1948/ 49 »underhallningsprograme) inraknats i musikti-
den. Fr.o.m. andra halvdret 1948 6vergar verksamhetsberittelserna fran
kalenderar till programsisonger, varfor forsta halvaret detta ar redovi-
sas separat. Den separata redovisningen for Musikavdelningen forsvin-
ner ur verksamhetsberittelsen 1948/ 49. Samma ar slopas ocksa uppdel-
ningen av kérmusiken i »ldttare« och »allvarligs; i tabellen har all
korsang fr.o.m. denna sisong forts till den lattare musiken, enligt den
praxis som anvinds i statistiken pd 3o-talet.
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Tabell 4. Musikstatistik for radions sindningar
1955/56—1965/66

Total musiktid Dirav (%)
i timmar

(% av radiotiden) Konstmusik Populdrmusik
1955/56 2 850 (48) 894 (31) 1955 (69)
1956/57 2 980 (45) 1 181 (40) 1 800 (60)
1957/58 3 810 (49) 1 519 (40) 2 295 (60)
1958/59 4 000 (50) 1 487 (37) 2 517 (63)
1959/60 4 040 (51) 1 357 (34) 2 686 (66)
1960/61 4 590 (53) 1323 (29) 3269 (71)
1961/62 7 850 (65) 1 956 (25) 5900 (75)
1962/63 11 010 (70) 2 059 (19) 8 950 (81)
1963/64 11 060 (69) 2 366 (21) 8 700 (79)
1964/65 10 720 (68) 2 324 (22) 8 400 (78)
1965/66 10 860 (68) 2 162 (20) 8 700 (80)

Kommentar: P& grund av vixlande och delvis oklara principer for
programstatistiken under denna period dr tabellens uppgifter till viss
del baserade pd uppskattningar, i synnerhet vad giller séndningstiden
for populdrmusik. I kategorin »konstmusik« ingér dels Musikavdel-
ningens sindningar, vilkas omfattning noggrant specificeras i arsbock-
ernas programstatistik, dels (fr.o.m. 1959/60) de operasindningar som
produceras av Teateravdelningen samt (fr.o.m. 1962/ 63) sindningstiden
for »populdr klassisk musik« i Melodiradion. Den sistndmnda pro-
gramtiden anges for de fyra sista av de i tabellen redovisade sdsongerna
till ca 100, 500, 500 respektive 65 timmar.

I de angivna sindningstiderna f6r populirmusik ingér t.0.m. 1958/59
Underhéllningsavdelningens sdndningstid exklusive, som en ungefirlig
uppskattning, hilften av tiden for »talad underhéllning« (1955/56 kallad
»underhdllningsprogramc), en kategori som ocksé innefattar exempel-
vis estradprogram och grammofonkaserier. Under samma period har
ocksé Teateravdelningens »operetter och musikpjaser« rdknats till po-
pulirmusikutbudet. I statistiken for 1959 /60 och 1960/ 61 ér »talad un-
derhallning« skild fran »blandad underhallning«, och tabellens siffror
anger hdr Underhallningsavdelningens sindningstid exklusive den ta-
lade underhéllningen. Fr.o.m. 1961/ 62 sammanfors dock ater talad och
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blandad underhallning i statistiken, och tabellen anger for denna pe-
riod summan av dels Underhallningsavdelningens programtid — exklu-
sive 250 timmar for ren talunderhdllning (en uppskattning baserad pa
foregdende ars sindningstid for denna programtyp), dels (fr.o.m. 1962/
63) Melodiradions sdndningstid fo6r »ldtt grammofon eller annan un-
derhallning«. Fr.o.m. 1964/65 har ocksa sindningstiden f6r barnpro-
gram franrdknats Underhallningsavdelningens tid.

Det fortjanar att betonas att Melodiradions sindningstid sdledes
fr.o.m. 1962/ 63 i programstatistiken redovisas utanfor »sindningstiden
for P1 och P2«, den sammanlagda tid som utgor grundlaget f6r angi-
velserna av ovriga programredaktioners andel av sindningstiden. Av
Melodiradions totaltid denna sdsong, 8 186 timmar, ligger 1 972 timmar
i P1 (Nattradion), 4 807 timmar (pé dagtid och sen kvillstid) i P2 och
1 407 timmar i P3. Melodiradion upptar vid denna tid mer 4n hilften
(52,2 %) av radions totala sindningstid (15 668 timmar). Den »ldtta
grammofonmusiken« innefattar 462 timmar redovisade under Under-
héllningsavdelningen och »ca 7 600« timmar (séledes dock inkluderan-
de »annan underhéllning«) redovisade under Melodiradion, d.v.s. sam-
manlagt drygt 8 ooo timmar eller ungefir 51,5 % av sindningstiden.
Denna redovisningsform anvinds t.o.m. sisongen 1965/ 66, och siffror-
na ér relativt konstanta: Melodiradion stdr for drygt halften av radions
siandningstid men inrdknas inte i den angivna totaltiden for P1 och P2,
och tiden for »ldtt grammofon eller annan underhallning« uppgar till
mellan 7 500 och 8 ooo timmar per ar.
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Tabell 5. Musikstatistik for radions rikssindningar
1966/67-1978/79

Total musiktid Dirav Sandningstid for
i timmar antal timmar (%) »ldtt grammofon«
(% av radiotiden) Musikradio Populdrmusik i timmar

1966/67 11 070 (67) 2 518 (23) 8 550 (77) 6 425
1967/68 11 400 (65) 2 745 (24) 8 650 (76) 6 175
1968/69 10 740 (62) 2 571 (24) 8 170 (76) 6 000
1969/70 10 420 (58) 2 722 (26) 7 700 (74) 5 350
1970/71 10 350 (59) 2 803 (27) 7 550 (73) 5 760
1971/72 10 250 (55) 2 750 (27) 7 500 (73) 5010
1972/73 10 540 (56) 3 044 (29) 7 500 (71) 4 902
1973/74 10 580 (56) 3 076 (29) 7 550 (71) 4 730
1974/75 10 940 (58) 3292 (30) 7 650 (70) 4 225
1975/76 10 760 (56) 3 315 (31) 7 450 (69) 3 887
1976/77 10 740 (57) 3390 (32) 7 350 (68) 3768
1977178 10 630 (55) 3 381 (32) 7 250 (68) 3 464
1978/79 10 500 (54) 3 452 (33) 7 050 (67) 3 164

Kommentar: Uppgifterna betriffande Musikradions programtid &r
himtade frén exakta angivelser i drsberittelsernas programstatistik,
medan 6vriga siffror dr uppskattningar. Sdsongen 1966/67 redovisas
fortfarande Underhéllningsavdelningens program och Melodiradions
siandningar separat i programstatistiken — melodiradiosindningarna
omfattar detta ar 8 545 timmar eller 51,8 % av radions totala sindnings-
tid 16 568 timmar — medan melodiradiosindningarna fr.o.m. 1967/ 68
riknas in i Underhéllningsavdelningens siandningstid. For perioden
1966/ 67-1968/ 69 har populidrmusiktiden i tabellen beridknats utifran
den tid som redovisas for Underhallningsavdelningens program, exklu-
sive barn- och ungdomsprogram (men inklusive »ungdomsprogram,
framfor allt av popkaraktir«) och minskad med 400 timmar for ren
talunderhallning — en uppskattning baserad pa sindningstiden for den-
na programtyp sdsongen 1969/ 70, dé talad och blandad underhallning
ater separeras 1 statistiken. For sdsongen 1966/ 67 tillkommer dessutom
de separat redovisade musiksindningarna i Melodiradion.

Fr.o.m. 1969/70 inkluderar tabelluppgifterna siledes dter »blandad
underhallning«. Med borjan pafoljande sisong redovisar statistiken
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ungdomsprogram och underhéllningsprogram var for sig, och tabel-
lens uppgifter for perioden 1970/71-1978/79 dr baserade pa den totala
sindningstiden for dessa tva kategorier med undantag for den tid som
specificeras for talprogram. Procentsiffrorna fr.o.m. 1970/ 71 ar berdkna-
de utifrdin sammanlagd sindningstid inklusive (ospecificerade) sam-
sandningar. Tabellens procenttal 4r saledes baserade pa antagandet att
inga samsidndningar varit musiksindningar och dirfér sannolikt i
underkant (troligen har musiksindningar utgjort en inte obetydlig
andel av samsidndningarna).

I tabellen redovisas ocksa den totala sindningstiden for populdrmu-
sik pd grammofon. De angivna talen innefattar inte »producerade«
programformer som t.ex. grammofonkaserier (vilka diremot riknats
in i den totala tiden for populdrmusik); det dr alltsd har friga om det
oproducerade fldde av grammofonmusik som introduceras med Melo-
diradion. For 1966 /67-1969/ 70 ir siffrorna ungefirliga, d& de forutom
»latt grammofon« ocksd inkluderar »ungdomsprogram av popkarak-
tdr, vilka till storsta delen torde ha varit grammofonbaserade. Fr.o.m.
1970/71 utgor de angivna grammofontiderna summan av sindnings-
tiderna for kategorierna »ldtt grammofon« under rubriken »Underhall-
ningsprogram« och »grammofon« under »Ungdomsprogram«. Tabel-
len bor ldsas mot bakgrund av reservationen att de ibland drastiska
fordndringar fran dr till &r som dterfinns i programstatistiken antyder
att principerna for kategorisering av program inte varit sirskilt konse-
kventa: exempelvis anges sindningstiden for »kdseri med grammofon«
ar1969/7o till 1 986 timmar, medan den péféljande sisong dr endast 688
timmar (Ab 1970 s. 209; Ab 1971 s. 209).

Det kan ocksd tilliggas att programstatistiken inte forefaller ge na-
gon sérskilt anvandbar grund for en uppskattning av grammofonmu-
sikens totala andel av radions sindningstid. Enligt en uppgift, sannolikt
baserad pd STIM-rapporteringen, spelades sdsongen 1971/72 totalt
9 200 timmar grammofonmusik i de tre radiokanalerna, vilket innebar
att 49,8 % av sindningstiden dgnades &t grammofonmusik (SR 1971/ 72
s. 41, 64). Som en jimforelse kan ndmnas att summan av programsta-
tistikens grammofonmusikkategorier under rubrikerna »Musik«, »Un-
derhallningsprograme, »Ungdomsprogram« respektive »Barnprogram«
detta dr endast uppgdr till 7 520 timmar, 4ven om »kaserier med gram-
mofon« medraknas. Skillnaden mellan de tva uppgifterna, ca 1 700 tim-
mar, ger en uppfattning om méngden grammofonmusik i »icke-mu-
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siksammanhang« for signatur- och 6verledningsfunktioner, i sportpro-
gram etc., och dirmed om musikens fundamentala betydelse i all ra-
dioprogrammering.

Tabell 6. Musikstatistik for Sveriges Riksradios
sandningar 1979 /80-1992

Total musiktid i timmar Dirav antal timmar (%)

(% av RR:s sindningstid) Musikradio Populdrmusik
1979/80 10 361 (53) 3 399 (33) 6 962 (67)
1980/81 10 110 (52) 3 523 (35) 6 587 (65)
1981/82 10 179 (52) 3 721 (37) 6 458 (63)
1982/83 10 302 (52) 3 775 (37) 6 527 (63)
1983/84 9 981 (51) 3 540 (35) 6 441 (65)
1984/85 9 898 (50) 3 681 (37) 6 217 (63)
1985/86 10 354 (52) 3 688 (36) 6 666 (64)
1986/87 10 043 (51) 3 565 (35) 6 478 (65)
1987/88 10 770 (52) 3 577 (33) 7 193 (67)
1989 13 560 (58) 6 205 (46) 7 355 (54)
1990 13 675 (59) 6 250 (46) 7 425 (54)
1991 13 755 (59) 6 556 (48) 7 200 (52)
1992 13 555 (58) 6 453 (48) 7 100 (52)

Kommentar: Ar 1989 overgdr programstatistiken frén programsisonger
(1 juli — 30 juni) till kalenderdr, varfor siffror saknas for andra halvaret
1988. Uppgifterna betraffande Musikradions programtid ar direkt him-
tade fran programstatistiken, medan siffrorna f6r populidrmusik i tabel-
len anger den sammanlagda sindningstiden f6r underhéllningspro-
gram, exklusive kategorierna »talad underhéllning«, »Vardags« och
»gestaltad underhéllning«, samt f6r ungdomsprogram. Fr.o.m. 1990
kan andelen talad underhallning ej utldsas ur statistiken, och for aren
1990—92 har denna andel dirfor i stillet uppskattats till ca 100 timmar
per ar — dr 1989, det sista dr for vilket sindningstiden f6r olika under-
héllningstyper specificeras, ar sindningstiden for »talad, gestaltande
underhéllning« 85,6 timmar.

Sandningstiden for ungdomsprogrammen 6kar under perioden fran
ca 400—500 timmar/4r till ca 8oo timmar/ar. Ar 1979/80 4r dessa pro-

350



gram underdelade i »levande musik«, »blandprogram« och »grammo-
fon«, men fr.o.m. 1980/ 81 utgdr de en enda ospecificerad kategori. Som
en jaimforelse med tabellens siffror kan ndmnas att drsredovisningarna
for 1981/ 82 och 1982/ 83 dven innehéller stapeldiagram 6ver férdelning-
en av sindningstiden per vecka. Ar 1981/82 anges hir sindningstiden
for »latt musik, underhallning« till 1274 timmar/vecka, (d.v.s. 6 643
timmar/ar) och 1982/83 till 121,5 timmar/vecka (6 335 timmar/ar). De
»nordiska jimforelser« som t.o.m. 1989 redovisas i drsberittelserna ger
ytterligare andra — pd oklara grunder beriknade och genomgdende
nagot lagre — uppgifter om musikens andel av sindningstiden.

Tabellens siffror inkluderar inte den »musiktapet« som t.o.m. 1983/
84 produceras av Riksradion pd Lokalradions sindningstider och inte
heller den »fyllnadsmusik« som fr.o.m. 1982/83 ingdr i kategorin »ov-
rigt« 1 programstatistiken. Sindningstiden for denna kategori, innehdl-
lande »programlisning, trailers, fyllnadsmusik m.m.«, minskar i stort
sett kontinuerligt under den foljande tiodrsperioden, fran 645 timmar
1982/ 83 till 172 timmar ar 1992.
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Noter

INLEDNING
Som exempel kan nimnas Brolinson & Larsen 1984, Edstrom 1996,
Lindberg 1997, Musiken i Sverige IV, Ramsten 1992, Wallner 1971
m.fl.

Bland de fataliga mer omfattande arbetena kring musik och radio
finns Barnard 1987, Carpenter 1996 och Nielsen 1981; kortare artiklar
inkluderar Frith 1988 och de som éterfinns i ett temanummer av
Popular Music (9:2, 1990). For en oversikt och diskussion av studier
av musikvideo se Bjornberg 1994. Ett markligt arbete kring media-
liseringens effekter pd musiken genom 1900-talet 4r Chanan 1995,
som dock fokuserar pd fonogrammedier.

Se Sjogren 199;7.

Jfr Georgina Borns etnografiska studie av den franska elektronmu-
sikinstitutionen IRCAM (Born 1995).

KAPITEL 1
1925-1955: SIRENENS SANG UR ETERHAVET

De inledande avsnitten bygger huvudsakligen pa Castegren 1964

samt femarsjubileumsboken Radiotjinst: En bok om programmet och

lyssnarna.

Radiotjinst s. 194.

Denna tidiga utlandsoverforing var inte resultat av ndgot avtal med

brittisk radio — man plockade helt enkelt ned en engelsk sindning

ur etern och aterutsinde den over Sverige (muntlig information

fran Carin Aberg, november 1997).

Tjugofem dr med Sveriges Radio s. 103.

Jag har inte funnit ndgra ytterligare uppgifter om detta kapells sam-

mansittning, hur linge det var engagerat av Radiotjinst etc.
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6 Fr.o.m. 1932 finns programstatistiken publicerad i Radiotjinsts ar-
liga verksamhetsberittelser. For perioden 1925-31 dr hir anvidnd
killa den programstatistik som bevarats i dokumentarkivet (DO
Bo1 H Ii1, Program- och sindningsstatistik); jaimforelser visar att
denna statistik fr.o.m. 1932 ligger till grund for verksamhetsberittel-
sernas uppgifter.

7 Med undantag for statistiken i 1932 drs verksamhetsberittelse, dir
den interna statistiken bearbetats och kategorierna delvis omfor-
mats (dansmusiken fors till »lidttare musik«, medan »kabaret« bildar
en separat kategori). Fr.o.m. 1933 dr dock genresystemet detsamma
i den interna och den publicerade statistiken.

8 Se Edstrom 1990; 1992; 1996 s. 657ff.

9 Radiotjdnst s. 212.

10 Vb 1932 (s. 29) anger felaktigt orkesterns storlek till 26 musiker.

11 Radiotjinst s. 209.

12 Citerat efter Castegren 1964 s. 126.

13 Radiotjinst s. 209.

14 Ibid. s. 213f; Vb 1932 s. 29. Formuleringar lingre fram i 1932 ars
verksamhetsberittelse (Vb 1932 s. 30f.) tyder pd att »radiokapellets,
Garagulys strakorkester och Manns kammarorkester var en och
samma ensemble, som dock upptridde under olika beteckningar
allt efter arten av den musik som spelades, en praxis som inte varit
helt ovanlig inom radiomusiken.

15 Vb 1932 s. 29.

16 Radiotjinst s. 200ff.

17 Vb 1932 s. 28.

18 Vb 1932 s. 29. Omnimnandet av den sistnimnda orkestern dter-
kommer som ett stdende inslag i verksamhetsberittelserna fram
t.o.m. 1942. Musikerarbetslosheten och dess konsekvenser beskrivs
utforligt av Edstrom (1982 s. 1171f.).

19 Radiotjinst s. 206.

20 Ibid. s. 206f.

21 Ibid. s. 207.

22 Ibid. s. 310. Den maximala speltiden for en 12-tums 78-varvsskiva dr

ca 5 minuter, for den vanligare 10-tumsvarianten ca 3 minuter (jfr

Chanan 1995 s. 48). I 5-drsboken beskrivs utforligt hur de av dessa

begrinsningar foranledda tekniska komplikationerna vid grammo-

fonoperasindningar bemaistrades (Radiotjinst s. 231£.).
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23
24
25
26

27
28

29
30
31
32
33
34
35
36
37
38

39
40
41
42
43
44
45

46
47
48

49
50

Vb 1932 s. 28; Vb 1933 s. 23; Vb 1934 s. 20; Vb 1935 s. 25.
Radiolyssnaren 5/1928 s. 10ff.

Enkitens resultat redovisas 6versiktligt i Radiotjinst (s. 313ft.).
Griansdragningen mellan dessa tre musikgenrer forefaller ganska
vansklig, och det kan misstinkas att den stundom varit timligen
godtycklig.

Radiotjinst s. 314.

Om innebdrden av begreppet »jazz« i ett svenskt kulturellt sam-
manhang vid olika tidpunkter se Edstrom 1988.

Radiotjinst s. 32f.

Ibid. s. 29.

Rdoster om radio s. 100.

Radiotjinst s. 229f.

Ibid. s. 230.

Ibid. s. 230f.

Vb 1933 s. 26.

Roster i radio: Programmet for veckan 22—28 okt. 1933 s. 9.

Vb 1934 s. 25.

Konflikten beskrivs utforligt i Castegren 1964 (s. 127ff.). Castegren
uppger (s. 130) att konsertserien startade den 16 juli; enligt Roster
om radio (s. 269) sindes dock en folkkonsert med radioorkestern
fran Musikaliska akademien redan den 14 juni.

Roster om radio s. 17.

Radiolyssnaren 15/1931 s. 25.

Sveriges Radios programarkiv, sign. L-B 96.

Réster om radio, s. 112.

Vb 1937 s. 6.

Vb 1940 s. 7.

Vb 1941 s. 4. Den korrekta uppgiften betriffande licenstitheten ar
sjalvfallet 243 per 1 000 invanare.

Vb 1941 s. 45 Vb 1942 s. 5; Vb 1943 s. 5.

Vb 1935 s. 5.

Vb 1945 s. 4, 30. Vir stidmma i etern dgnas fyra sidor i Rdster i radio
1/1940.

Vb 1934 s. 1.

Vb 1943 s. 10. I absoluta tal dr forandringen storst vad giller all-
varlig orkestermusik (—121,9 tim.), littare orkestermusik (+101,5
tim.), allvarligare instrumentalsoli (—92,3 tim.), allvarligare sangsoli
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51
52

53
54
55

56
57
58
59
60
61
62
63
64
65

66

67

68

69

(-66,6 tim.) och littare instrumentalsoli (+52,7 tim.). Relativt sett
beror de storsta forindringarna kammarmusik (+159 %), littare
korkonserter (+86 %), folkmusik (+67 %), allvarligare instrumen-
talsoli (—66 %), allvarligare sangsoli (=65 %), lattare instrumental-
soli (+61 %) och allvarlig orkestermusik (—58 %). Man kan misstan-
ka att fordndringarna till viss del kan bero pd dndrade klassifice-
ringsprinciper.

Castegren 1964 s. 132.

Lindberg 1997 s. 47. Férordningen i fraga gillde »understod &t vissa
foreningar, som verka for musiklifvets hojande« (SFS 1911:93 med
pafoljande dndringar).

Vb 1937 s. 37.

Ibid. s. 38.

Ibid. s. 39. Den 1 maj 1939 tog Tor Mann 6ver posten som ledare for
stockholmsorkestrarna och eftertriddes i Goteborg av Eckerberg
(Vb 1939 s. 39).

Vb 1937 s. 37f.

Rdoster i radio 10/1938 s. 3.

Vb 1943 s. 14, 68.

Vb 1932 s. 30.

Vb 1939 s. 42. Konserten forefaller dock inte ha sints i radio.
Lindberg 1997 s. 97.

Vb 1936 s. 2, 31.

Vb 1937 s. 40.

Vb 1938 s. 41.

Av de 14 musikerna i Waldimirs orkester fortsatte 12 i den nya or-
kestern (Rdster i radio 34/1943 s. 2). Samtliga 26 musiker fortecknas
i Roster i radio 35/1943 (s. 6).

Vb 1943 s. 17. De (utover Ehrling) 11 musikerna fortecknas i Roster
i radio 35/1943 (s. 6).

Vb 1943 s. 17.

Vb 1945 s. 16. I verksamhetsberittelsen for 1947 nimns dock att
Ehrlings orkester detta ar dter var »fast engagerad som radioorkes-
ter« (Vb 1947/48 s. 13).

Hort och sett s. 320; jfr Chanan 1995 s. 21. Radiotjinsts inspelnings-
tekniska utveckling kan ocksd foljas i verksamhetsberittelserna
fr.o.m. ar 1936. Ar 1938 specificeras for forsta gdngen omfattningen
av anviandningen av inspelningar i programverksamheten; detta ar
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70

71
72
73
74
75

76

77
78

79
80
81
82

83

84
85
86
87
88
89
90

anvindes lackskive- och stalbandsinspelningar (de sistnamnda hade
introducerats 1935) vardera ca 100 timmar i sindningarna (Vb 1938
s. 54f.).

Raster om radio s. 285. Programmet sidndes ocksd den 1 augusti 1939
med anledning av 25-drsminnet av krigsutbrottet, varvid man var
medveten om de hotfulla paralleller som fanns i den samtida situa-
tionen (Vb 1939 s. 62; Réster i radio 31/1939 s. 6). I november 1938
sindes ocksd programmet 1918 in memoriam till 20-arsminnet av
krigsslutet (Vb 1938 s. 74).

Nordmark 1994 s. 50ff.

Vb 1935 s. 28, 48.

Vb 1936 s. 31.

Ibid. s. 1, 38f.

Vb 1938 s. 33; jfr dven s. 41. Att grinserna mellan olika programgen-
rer inte alltid var glasklara illustreras av att Kirlekens hoga visa strax
innan omtalas som en »grammofonkabaret« (ibid. s. 32).

Vb 1940 s. 41. I sammanhanget hinfors ocksa Rosenbergs oratorier
Johannes uppenbarelse och Den heliga natten till »denna art av pro-
grame.

Vb 1944 s. 28f.

Uppgifterna himtade fran verksamhetsberittelserna, dir foredrags-
avdelningen fram t.o.m. sisongen 1950/51 drsvis redovisar antalet
foredrag inom olika amnesomrdden.

Tjugofem dr med Sveriges Radio s. 304.

Vb 1935 s. 325 Vb 1936 s. 36.

Vb 1937 s. 45.

Vb 1940 s. 46; Vb 1941 5. 50. Rangstrom hade redan i november 1936
gjort programmet [ romanskomponistens verkstad.

Vb 1942 s. 20; Vb 1943 s. 22; Vb 1944 s. 19f.; Vb 1945 s. 19; Raster i
radio 1/1945 s. 13 (tack till Peter Lundin for information om det
sistnimnda programmet).

Vb 1945 s. 42; Vb 1946 s. 51.

Vb 1944 s. 20.

Sjogren 1997 s. 54f.

Vb 1936 s. 22ff.

Vb 1937 s. 29.

Ibid. s. 29ff., 42.

Vb 1939 s. 29; Sjogren 1997 s. 16.
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91
92

93

94
95

96
97
98

99
100

101
102
103
104
105

106

Vb 1940 s. 7.

Vb 1943 s. 6f. En négot kurioés indikation pé radiomusikens tysk-
landsorientering under senare delen av 30-talet utgor karakteri-
stiken 1 1938 drs verksamhetsberittelse av det ovan nimnda pot-
purriet My old Kentucky home som ett »Stephan Forsterpotpurri«
(VDb 1938 s. 41).

Statistiken for olika ar dr dock inte direkt jamforbar: 1940 6vergir
man till att redovisa sammanlagd speltid i stillet f6r antal uppfo-
randen, och de tre frimsta pd listan 4r detta r Peterson-Berger
(10,8 timmar), Alfvén (7,6 timmar) och Rosenberg (6,8 timmar).
En jimforelse med 1939, da de tre forsta dr Peterson-Berger (208
uppforanden), Soderman (114) och Sjogren (87), antyder att P-B:s
overldgsna stillning under 30-talet till stor del dr baserad pd sma-
stycken, medan pé 4o-talet en tonsittare som Rosenberg fir en
hog position pa topplistan pé basis av ett relativt litet antal lingre
verk.

Roster i radio 49/1940 s. 10f.

Verket kallades ocksé »oratorium«, och oratoriet Johannes uppen-
barelse har dven beteckningen Symifoni nr 55 jfr Bo Wallners diskus-
sion i Musiken i Sverige IV (s. 3741ff.) av dessa verks genregverskri-
dande karakteristika.

Vb 1940 s. 8.

Vb 1941 s. 5.

Vb 1943 5. 72. Som en pendang till detta program framstar ett i juni
1946 sdnt program, enligt Vb 1946 (s. 74) kallat Melodier som vi
gnolat under kriget. Vid sindningstillfillet (5 juni 1946) var dock
programtiteln endast Ulla Billquist sjunger till Kabaretorkestern
(Réster i radio 23/1946 s. 27).

Vb 1944 s. 48.

Vb 1945 s. 5. Betraffande radiounderhallningen efter 1945 se Sjo-
gren 1997, kap. 2-3.

Vb 1948/ 49 s. 3, 5f.

Chanan 1995 s. 17.

Roster i radio 12/1946 s. 18.

Vb 1952/53 s. 7.

Vb 1953/54 s. 35. Enligt Nationalencyklopedins ordbok finns ordet
»producent« i denna betydelse belagt i svenskan sedan 1950-talet.
Vb 1953/54 s. 6.
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108

109
110
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Antalet genrer (inklusive kabaret/underhallningsprogram) &r un-
der perioden 1946 — forsta halvaret 1948 19 st. och 1948/49-1952/53
18 st. »Littare orkestermusik« stdr 1949 /50 for 54,7 % av musikut-
budet, vilket kan jaimforas med 36,9 % dr 1946.

De ovriga forandringarna i genresystemet dr foljande: opera och
oratorium slds ihop till en kategori, »foredrag med musikillustra-
tioner« och »késerier med musikillustrationer« dr nu tvd olika
kategorier (i tabellen har den forstnimnda ridknats som »allvar-
lig« och den sistndmnda som »ldttare«), »militirmusik« heter nu
»blasorkestrar«, gammal dansmusik och dragspelsmusik ar sam-
manslagna till en kategori och »allmogemusik« heter dter »folk-
musike.

Vb 1943 s. 56; Vb 1944 s. 56; Vb 1945 s. 62.

VDb 1948/49 s. 19; Vb 1951/52 s. 22; Vb 1952/53 s. 25. Frdn 1952
fungerade ocksd Ake Jelving jamsides med Rybrant som ledare for
Varietéorkestern.

Vb 1948/ 49 s. 13.

Vb 1954/55 s. 46f. Nutida musik omfattade sdsongen 1954 /55 sju
konserter; bland de framférda verken mirks bl.a. det férsta svens-
ka framforandet av Orffs Carmina burana, Varéses Déserts samt
verk av svenska modernister som Karl-Birger Blomdahl och Sven-
Erik Bick.

Se t.ex. Wallner 1971 och Musiken i Sverige IV s. 397ff. (ocksa detta
avsnitt skrivet av Wallner). Aspekter pa Méndagsgruppens infly-
tande ur delvis andra perspektiv behandlas av Dahlstedt (1993),
Lindberg (1997) och Valkare (1997).

I den nimnda artikeln i Réster i radio (10/1938 s. 3) menar Sven E.
Svensson att »Schonberg torde sjilv knappast gé till eftervirlden
som skapande musiker« men tillerkinner honom ocksa rollen som
»den kanske viktigaste komponenten, som direkt eller indirekt har
péverkat de flesta revolutionira stilriktningar i vara dagar«.

Vb 1946 s. 19f.

Vb 1947/ 48 5.18, 27ff.; Vb 1949/ 50 s. 23. Wallner (Musiken i Sverige
IV s. 401) anger att forstagangsframforandet av Bartdks 4:e kvar-
tett skedde inom ramen f6r Kammarmusikféreningen 1948. Hér-
med avses alltsd det forsta levande uppforandet; ur konsertlivets
foretradares perspektiv framstod sannolikt den stolta noteringen
»f. f. g. (grfn)« i Radiotjinsts verksamhetsberittelse som absurd.
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120

121
122

123

124

125
126
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128
129

Nordmark 1996 s. 17. Den korta och distinkt utmejslade fanfaren
foljdes for 6vrigt av en betydligt lingre och vemodigare Elegi dver
40-talet f6r samma besittning.

Vb 1950/51 8. 573 Vb 1951/52 5. 77.

Raster i radio 13/1946 s. 20. Diskussionen dgde rum redan den 8
februari infor en — att doma av fotot i programtidningen tdmligen
animerad — studiopublik, men den planerade direktsindningen
avlystes och programmet bandades i stillet och sindes i efterhand.
Vb 1946 s. 17, 71. Redan i november 1945 ledde den nyblivne filo-
sofie licentiaten Ingmar Bengtsson — en av Mandagsgruppens
grundare — diskussionsprogrammet Dragspel, jazz eller Mozart?
kring »tycke och smak inom musiken«, med kontorstjansteman
Alf Lavér, chefredaktor Edvin Magnusson och assistent Kjell
Stensson som deltagare.

VDb 1947/ 48 s. 15f., 32.

Jfr not 113. I synnerhet Lindberg (1997 kap. 11-13) ger ett intressant
perspektiv pd Mdndagsgruppens medlemmars etablering i svenskt
musikliv genom sin fokusering pd en av »forlorarna«, John Fern-
strom, vars musik efter vissa framgéngar under 4o-talet och bor-
jan av 50-talet efter hand kom att anses som alltf6r traditionsbun-
den for att passa det nya radikaliserade musikestetiska klimatet.
Enligt Valkare (1997 s. 188) var tillkomsten av denna serie »ett
resultat av fylkingaktivisternas arbete«. Under perioden 1948—56
leddes Fylkingen av i tur och ordning Bengtsson, Blomdahl och
Wallner (jfr Lindberg 1997 s. 262).

Vb 1932 5. 31. Ar 1933-34 ndmns folkmusiken 6ver huvud taget inte
i verksamhetsberittelserna, men fr.o.m. 1935 redogors érligen for
radions insatser pd omradet.

Vb 1935 s. 30; Musiken i Sverige IV s. 296.

Radiotjinst s. 302; Vb 1933 s. 31; Vb 1936 s. 34, 53.

Vb 1938 s. 55. Foljande dr berittas att ca 110 skivor »upptagande
mongolisk sdng, tal och annat folkloristiskt material ha hittills av
Haslund overlamnats till Radiotjianst« (Vb 1939 s. 53). Haslund
gjorde i slutet av 30-talet ytterligare en resa till Mongoliet med
Radiotjansts inspelningsapparatur (Hort och sett s. 320).

Vb 1943 s. 22f.

Ibid. s. 10. I den samlade programstatistiken hinger dock den
gamla beteckningen med #nda t.o.m. ar 1952/53. Ar 1945-48 an-
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131

132

133
134
135
136
137

138

139

140

141

142
143

N Y Uk W

vands ater »allmogemusik« i Musikavdelningens separat redovisa-
de statistik, vilken emellertid forsvinner 1948/ 49.

Musiken i Sverige s. 294f.; citat fran s. 295.

Ibid. s. 492 samt muntlig uppgift frin Gunnar Ternhag, november
1996.

Ar 1949/50 inférs dnnu en ging nya formuleringar betriffande
folkmusiken, dir bl.a. den egna inspelningsverksamheten fram-
halls (se Vb 1949/50 s. 22; Vb 1950/51 s. 14).

Vb 1951/52 s. 19.

Vb 1945 s. 56.

Vb 1948/ 49 s. 47.

Vb 1952/53 s. 26.

Roster i radio 49/1939 s. 16; Myggans Ndjeslexikon, art. »Den ame-
rikanska visboken, »Lisbeth Bodin«, »Henry Lindblom«.

Tack till Olle Sjogren, som fidst min uppmirksamhet pd program-
met. Betriffande swingens politiska roll under kriget se vidare
Sjogren u.u.

VDb 1951/52 s. 23f.

Enligt Nationalencyklopedins ordbok finns ordet »skvalmusik« tidi-
gast belagt 1949.

Vb 1948/ 49 s. 21.

Vb 1944 s. 22.

Vb 1948/ 49 s. 20.

KAPITEL 2
1955—1966: SVERIGES STORSTA MUSIKINSTITUTION

SR 1979/80 s. 13.

Exakt hur stor andel av sindningstiden som upptogs av populir-

musik dr dock svart att bestimma. Utformningen av programsta-

tistiken under denna period ir bade svértolkad och delvis vilsele-

dande, och denna utformning framstar till viss del som avsiktligt

vald med syfte att skyla 6ver den ofantliga expansion absolut och

relativt sett som sker betriffande utbudet av »skvalmusik«.

Se t.ex. Ab 1957 s. 29, Ab 1962 s. 86.

Schyller 1996 s. 20.

Ab 1963 s. 15.

Ibid. s. 16.

Hort och sett s. 94.
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20
21
22
23

24
25

26
27
28
29
30

31

DO B36 A I a:1, Avdelningssammantride 530923.

Hort och sett s. 95.

DO B36 A I a:3, Avdelningssammantride 580724.

Ab 1958 s. 33ff,; citat fran s. 34.

Ab 1960 s. 27.

Hort och sett s. 99.

Ab 1960 s. 29, 33.

DO B36 A I a:3, Avdelningssammantride 600204.

DO B36 A II a:1, Sektionschefsmote 600610, 601014; DO B36 A 11 a:2,
Sektionschefsmote 620607; DO B36 A I a:3, Avdelningssammantri-
de 601006, 601013, 610309, 610323.

DO B36 A II a:1, Sektionschefsméte 610602 [610603?].

DO B36 A II a:2, Sektionschefsméte 620517.

DO B36 A II a:2, Sektionschefsmote 621206, 640108; DO B36 A 1 a:3,
Avdelningssammantride 630228.

DO B36 A I a:1, Avdelningssammantride 550728.

DO B36 A II a:1, Sektionschefsmote 580520.

Ab 1961 s. 279f.; Ab 1960 s. 216.

I protokollet fran det styrelsemote dir beslutet om Melodiradion
fattades dr forslagsformuleringen »att den nuvarande sindningsfria
delen av P2 (kl. 06—17) skulle erhalla ett litt program — P3« (DO Ao4
A2AA:25, Styrelseprotokoll 7/1960-61, 610427). Den sistnamnda be-
teckningen ir i protokollet 6verstruken for hand, sannolikt som ett
resultat av diskussionen vid motet. Atgirden var sikerligen vilbe-
tankt mot bakgrund av den forvirring som ett system med tvd till
namnet olika kanaler pd samma sidndningsfrekvenser skulle kunna
medfora.

Ab 1962 s. 237; Ab 1963 s. 152.

DO Bs2 Aui, Avdelningssammantride 630917, 650208, 650215,
650412.

DO B36 A I a:1, Avdelningssammantride 521215, 530617.

Ab 1957 s. 33.

Ab 1958 s. 22ff.

Ab 1959/60 s. 21.

DO B36 A I a:1, Avdelningssammantride 540908; DO B36 A I a:3,
Avdelningssammantriade 590312.

Ab 1958 s. 37; Ab 1959/ 60 s. 20; DO B36 A I a:3, Avdelningssamman-
tride 630228.

361



32
33
34

35

36

37

38

39

40

41
42

43

44

45

46
47

DO B36 A I a:1, Avdelningssammantrade 520129, 550915.

Ab 1958 5. 187; Ab 1959/ 60 s. 149.

For nirmare redogorelser for musikbibliotekets verksamhet se Ab
1960 s. 189f., betriffande grammofonarkivet Ab 1963 s. 78ff. och
betriffande inspelningsarkivet Ab 1963 s. 102ff.

Dir ej annat anges ar killorna for detta avsnitt Gunilla Widegrens
historiker 6ver Underhéllningsavdelningen (DO Bs2, Arkivforteck-
ning), Grammofonarkivet (DO A26, Arkivforteckning) respektive
Barn- och ungdomsradion (DO Boo, Arkivforteckning).

Jfr Roster i radio-TV 21/1961 (s. 30f.), ddr Folke Erbo portritteras
som ansvarig for utformandet av Melodiradion.

DO Bs2 A1, Avdelningssammantrade 631118.

Enligt en protokollsnotering skedde barn- och ungdomssektionens
overforing till Underhéllningsavdelningen forst 1 juli 1964 (DO Bs2
A1, Avdelningssammantride 640210).

Ab 1958 s. 76.

Se t.ex. DO Bs2 A1:1, Musiksektionens métesprotokoll, brev daterat
611107; DO Bs2 A1:4, Diverse protokoll (mote mellan Underhall-
ningsavdelningen och distrikten) 611110. I versikten 6ver regional
produktion i 1966 ars drsbok nimns diverse exempel pd populir-
musikprogram fran distrikten (Ab 1966 s. 131f.).

Hort och sett s. 81.

I ett sammantradesprotokoll frén 1952 (DO B36 A I a:1, Avdelnings-
sammantride 520612, bilaga) omnidmns bdde Kabaretorkestern och
Varietéorkestern, vilket antyder att dessa var tvé skilda ensembler.
En tinkbar forklaring ar att Kabaretorkestern utgjorde en mindre
del av Varietéorkestern som anvindes i vissa sammanhang dven
efter det att denna hade bildats.

DO B36 A I a:1, Avdelningssammantride 521125, 530907. »Svensson
i Varnamo« forefaller vid denna tid ha varit ett ofta anvant internt
nom de plume fér den »vanlige« radiolyssnaren.
Orkesterutbyggnadens forlopp kan foljas i musikavdelningens ge-
neralprogram for de aktuella dren. I MiRTV 1965/ 66 (s. 58) listas 106
musiker, varav tvd tjinstlediga.

DO B36 A II a:1, Sektionschefsmote 611027; DO B36 A II a:2, Sek-
tionschefsmote 651117; MiRTV 1963/ 64 s. 67; MiRTV 1964/ 65 s. 17.
Ab 1961 s. 80.

Hort och sett s. 107.
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58
59

60

61
62
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64

65
66

67
68

69

70

71

72

Uppgifterna om korverksamheten bygger pé Eila Hedmans historik
(DO B36, Arkivforteckning) samt MiRTV 1961/62 s. 64, MiRTV
1962/ 63 s. 71 och MiRTV 1964/ 65 s. 88.

MiR 1957/58 s. 3, 13.

MiR 1957/58 s. 19.

MiR 1960/ 61 s. 18, 29.

Ab 1962 s. 231.

MiRTV 1962/63 s. 11; Ab 1963 s. 149.

Ab 1963 s. 255, 149.

MiRTV 1965/66 s. 5.

Ab 1962 s. 89.

Se t.ex. DO B36 A II a:1, Sektionschefsméte 610103.

Castegren 1964 s. 134.

MiR 1957/58 s. 11. I Rdster i radio-TV (47/1957 s. 36) presenteras
konserten i en kort artikel, bl.a. innehallande en intervju med Lid-
holm om hans arbete i Milano.

DO B36 A T a:2, Avdelningssammantride 570314; DO B36 A 1I a:,
Sektionschefsmote 601021; DO B36 A II a:2, Sektionschefsmote
620126.

MiRTV 1962/63 s. 23; Ab 1963 s. 254.

Se t.ex. DO B36 A II a:2, Sektionschefsméte 630614, 650929.

MiR 1957/58 s. 10.

Se t.ex. Ab 1958 s. 190f.; Ab 1959/ 60 s. 148; Ab 1960 s. 186f.; Ab 1961
s. 215; Ab 1962 s. 202; Ab 1963 s. 227; Ab 1964 s. 371; Ab 1965 s. 139.
DO Ao4 A4A:22, Direktionsprotokoll 591117.

Musiken i Sverige IV s. 156 (jfr dven s. 532).

DO B36 A I a:1, Avdelningssammantride 541125, 550107, 55112.
DO B36 A I a:2, Avdelningssammantride 560202. Bartéks musik
tycks saledes fortfarande vid mitten av 50-talet i det allmdnna med-
vetandet ha fungerat som generell symbol for det obegripligt mo-
derna.

DO B36 A 1 a:2, Avdelningssammantride 560223, 561220, 570124,
571128; DO B36 A I a:3, Avdelningssammantride 580424, 590312.
DO B36 A II a:1, Sektionschefsmote 600819; DO B36 A T a:3, Avdel-
ningssammantrade 601013.

Ett omfattande urval av inldggen publicerades i boken Erkinn
musiken!; jfr aven referat i Musiken i Sverige IV s. 159ff.

Musiken i Sverige IV s. 161. Programmet refereras ocksd i ett av
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77
78
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82
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84

85
86
87
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89
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92

93

Musikavdelningens sammantradesprotokoll (DO B36 A I a:2, Avdel-
ningssammantride 570124).

DO B36 A I a:2, Avdelningssammantride 560531.

Ab 1958 s. 210.

DO B36 A I a:2, Avdelningssammantride 570314; DO B36 A I a:3,
Avdelningssammantrdde 600519, 620301.

DO B36 A I a:2, Avdelningssammantridde 560209; DO B36 A I a3,
Avdelningssammantriade 581211.

DO B36 A II a:1, Sektionschefsméte 611027; MiRTV 1964/ 65 s. 75.
DO B36 A II a:1, Sektionschefsmote 581206; DO B36 A 1 a:3, Avdel-
ningssammantride 610323.

Ab 1962 s. 86ff.

Karl-Birger Blomdahl i MiRTV 1965/66 s. 2.

MiR 1956/ 57.

MiR 1957/58 s. 21.

Jfr Musiken i Sverige IV s. 33; Ab 1958 s. 255 DO B36 A I a:3, Avdel-
ningssammantriade 580116.

MIRTV 1960/61 s. 28. Jag har inte lyckats utrona vilket »trivsel-
program« som dsyftas (inget program med Blomdahl eller Ham-
berg fran denna tid finns bevarat i programarkivet); mojligen kan
det ha varit friga om Musikaliskt apropd, som startade 12 oktober
1960.

MIiRTV 1963/ 64 s. 54, 64; MiRTV 1964/ 65 s. 78ff.

Ab 1965 s. 905 jfr dven MiRTV 1965/ 66 s. 44.

Ab 1963 s. 71.

Ab 1965 s. 8o.

DO B36 A II a:2, Sektionschefsméte 650317, 650324, 651201.

Ab 1955/56 s. 33, DO B36 A I a:2, Avdelningssammantride 560202.
DO B36 A I ai1-3, Avdelningssammantrade 520108, 520126, 520212
etc. — under den foljande tiodrsperioden diskuteras Bromans akti-
viteter vid ett drygt 30-tal tillfillen.

DO B36 A I a:1, Avdelningssammantrade 521218; DO B36 A I a:2,
Avdelningssammantriade 570516; DO B36 A I a:3, Avdelningssam-
mantride 580911, 600421; MiRTV 1962/ 63 s. 64; Roster i radio-TV 15/
1960 s. 35. Bland Bromans tonsittningar for manskor av Falstaff,
fakir finns bl.a. »Dolly«, ddr hojdpunkten utgors av en fyrstimmig
fuga over temat fran Bachs Ein musikalisches Opfer.

Ab 1957 s. 37f.
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103

104
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MiR 1958/59 s.17; DO B36 A I a:3, Avdelningssammantride 610601,
630509.

MiRTV 1964/ 65 s. 76.

Ab 1963 s. sff.

Ab 1964 s. 71.

Begreppet »good music station« tycks ha hamtats frdn BBC och
betecknat ett musikprogramformat med markerad tonvikt pa den
»serigsa« musiken (jfr Carpenter 1996 s. 224).

DO B36 A II a:2, Sektionschefsmote 630207, 630307.

I ett av sina forsta TV-program skojade Povel Ramel med pro-
gramformen genom att manipulera med ljudet till en av hennes
filmer (Hért och sett s. 208).

Hort och sett s. 182.

Som vanligt 4r SR:s officiella statistik dven i detta fall behiftad
med flera osikerhetsfaktorer, t.ex. vad giller klassificeringen av
musikprogram som »musik« eller »underhéllning« — konstmusi-
ken ligger genomgdende under rubriken »teater« i statistiken.
T.0.m. 1964/ 65 specificeras endast den egna programproduktionen
innehallsmassigt, medan program utifrdn klassificeras som ospe-
cificerad »frimmande produktion«. Flera av dessa, t.ex. mdnga av
eurovisionssindningarna, var emellertid musikprogram. Fr.o.m.
1965/ 66 tycks de olika innehallskategorierna inkludera dven fram-
mande produktion; direkta jamforelser med tidigare ar ar séledes
vanskliga.

Betriffande radioversionen av Tranfjidrarna se MiR 1956/57; Ab
1957 s. 34, 48f,; DO B36 A I a:2, Avdelningssammantride 570307.
Ab 1965 s. 106f.

Ab 1962 s. 257.

Ibid.; Ab 1965 s 106; Ab 1966 s 101.

Hort och sett s. 212f.

Ab 1958 s. 130.

Ab 1960 s. 140.

Exempelvis diskuterades inom Musikavdelningen vid ett tillfille i
maj 1959 moraliska och upphovsrittsliga fragor kring bakgrunds-
musik i TV med anledning av att Lidholms Ritornell hade anvints
i ett TV-program om Berlin den 23 maj (DO B36 A I a:3, Avdel-
ningssammantride 590528). Jfr dven Hans-Christian Schmidts
kritik av Leonard Rosenmans anvindning av seriell teknik i film-
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117
118
119
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121
122
123
124
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126

127
128

129
130
131
132
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134
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137
138

musiken till The Cobweb (Schmidt 1982 s. 91f.).

DO Aog4 A4A:21, Direktionsprotokoll 590502.

Exempelvis pdpekas vid ett sammantrdade i oktober 1961, med
anledning av ett TV-program med orgelmusik, att »fortfarande
har TV ingen utbildad musiktekniker« (DO B36 A I a:3, Avdel-
ningssammantride 611026).

Ab 1962 s. 89.

Ab 1955/56 5. 12.

Ab 1958 s. 28.

DO Bs2 A1:1, Avdelningssammantride 600630, 620903, 621210; DO
Bs2 A1, Talsektionens mote 630212.

Ab 1961 s. 99f.

DO Bs2 A1:1, Musiksektionens méte 611209, 620918, 630416.

DO Bs2 A1:1, Musiksektionens mote 610909.

DO Bs2 A1:1, Musiksektionens mote 611216, 620122, 620227; Avdel-
ningssammantride 630902, 630917, 641012, 650929.

DO Bs2 Ar, Avdelningssammantride 600630.

Ab 1966 s. 77.

Ab 1957 s. 53.

Bjornberg 1987 s. 14f.

Ab 1957 s. 53; Sohlmans musiklexikon, art. »Harry Arnold«, »Sve-
riges radio AB«.

Vilken »dansorkester« som dsyftas har dr nagot oklart, och pro-
gramtidningen ger inga ytterligare upplysningar i fragan.

DO Bs2 A1:1, Musiksektionens méte 611007, 620424.

DO Bs2 A1, Musiksektionens mote 620502, 630129; Avdelnings-
sammantride 630917.

DO Bs2 A1:1, Musiksektionens méte 600206, 610121.

Ab 1965 s 89.

Ab 1960 s. 286, 288.

DO Bs2 A1:1, Musiksektionens méte 600430; Ab 1963 s. 152.

DO Bs2 Ar1, Avdelningssammantride 650215.

Ab 1965 s. 89.

Ab 1955/56 s. 35.

Ibid. s. 54.

Rdster i radio 13/1956 s. 10.

For en mer detaljerad kartliggning av jazzmusiken i svensk radio
hénvisas till Jan Erikssons kommande arbete i rapportserien fran
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146

147

148
149
150

151
152
153

154
155
156
157
158

Stiftelsen Etermedierna i Sverige, Frdn jazzkdsérer till kammarkon-
serter — jazz i radion frdan 4o-tal till 7o-tal.

DO Bs2 Ari, Avdelningssammantriade 601201; Musiksektionens
mote 610204, 610211.

DO Bs2 Ar:1, Avdelningssammantride 630225, DO Bs2 A1:4, Me-
lodiradions sammantridespost 630807, 630731.

MiRTV 1964/65 s. 75; Ab 1965 s. 89.

DO Bs2 A1, Avdelningssammantride 660209, 660302.

Ab 1966 s. 77.

Brolinson & Larsen 1984 s. 46.

Brolinson & Larsen (1984 s. 45) karakteriserar Tondrstrdffen som
radions forsta »ungdomsinriktade« program; foregdngare i ung-
domsprogramgenren (om 4n inte musikcentrerade) fanns dock
langt tidigare (jfr Forsman 1997a).

Roster i radio-TV 13/1957 s. 7. Jfr dven de uttalanden i Bildjournalen
19/1957 som citeras av Brolinson & Larsen (1984 s. 11).

Den fantasifullt varierade ortografi som i programtidningen an-
vands for »rock’n’roll« ger en antydan om den ovisshet som radde
infor detta nya inldn fran amerikansk populdrkultur.

Brolinson & Larsen 1984 s. 46.

Ibid. s. 47; Ab 1959/ 60 s. 236.

Roster i radio-TV 18/1958 s. 15, 31, 50; Brolinson & Larsen 1984 s.
45, 49. Den 25-arige skadespelaren Tage Severin presenteras i pro-
gramtidningen som Sveriges svar pd James Dean. Brolinson &
Larsen uppger felaktigt att Tage Severins brevldda startat redan pa
férsommaren 1957.

Ab 1959/60 s. 22, 216, 234f.

DO B36 A I a:3, Avdelningssammantride 590910.

Ab 1960 s. 254, 279. Arsboken nimner ocksd (s. 254) program-
rubriken Kingside, Sunside och andra; ndgot program med denna
titel har jag dock inte lyckats finna i programtablderna i Roster i
radio-TV. Mojligen ér det hir friga om ett dterkommande inslag
inom ramen for Klubb Fiskartorpet.

Brolinson & Larsen 1984 s. 50.

DO Bs2 A1:1, Musiksektionens mote 600617, 601022, 611216.

Ab 1961 s. 74.

Brolinson & Larsen 1984 s. 112.

Rock around the clock — Saturday night fever s. 11; Roster i radio-TV

367



159

160
161
162
163

164
165
166

167
168
169
170
171

172
173
174
175

176

177
178

15/1962 s. 29. I programtidningen har Pop 62 undertiteln »Skivor
for ungdom« fram till 1 juli 1962, d& denna dndras till »med Klas
Burling« (Rdster i radio-TV 26/1962 s. 29). Brolinson & Larsen
(1984 s.114) uppger att programtiteln ibland stavats »popp«; denna
stavning forekommer dock aldrig i Raster i radio-TV.

Ab 1963 s. 152, 253. Landet runt startade i januari 1963, men pro-
grammet sindes till en borjan endast som en »ungdomsshow« pa
lordagar (jfr Raster i radio-TV 1/1963 s. 52).

Ab 1963 s. 253; Brolinson & Larsen 1984 s. 120; Ab 1964 s. 348.
Ab 1963 s. 153.

DO Bs2 A1, Avdelningssammantride 630722, 650201.

Juryn bestod vid detta tillfille av Birgit Nordin frdn Operan, Bo
Stromstedt fran Expressen, Ake Brandel fran Aftonbladet samt
Lennart Hall och Lars Ek frdn Musikhdgskolan i Stockholm.

Ab 1965 s. 89f.

Ab 1966 s. 75.

DO Bs2 A4, Sammantriaden kring Poptickarna 650513, 650524
(det senare feldaterat 650624).

Ab 1959/60 s. 14.

Ab 1960 s. 93.

Ibid. s. 20ff.

Ibid. s. 93.

Taubes Radio Nord-vals aterfinns tillsammans med programut-
drag, jinglar, reklaminslag och hitlatar ur stationens sandningar pa
den 1992 utgivna CD:n Historien om Radio Nord. Se vidare http:/
/www.tordata.se/lasse/index.htm; betriffande svensk piratradio-
historia jfr dven http://www.ungermark.se/mediaradionord.html
(bdda hemsidorna avlista 971009).

DO Ao4 A4A:25, Direktionsprotokoll 26/1960-61, 610310; dven
bilaga 13.

DO Bs2 Ar, Avdelningssammantride 610309.

DO Ao4 A4A:25, Direktionsprotokoll 31/1960-61, 610421.

DO Aog4 A2AA:2s5, Styrelseprotokoll 7/1960-61, 610427; dven bi-
laga 1.

DO Ao4 A4A:26, Direktionsprotokoll 33/1960—61 och 34/1960-61,
bédda 610505.

DO Ao4 A2BA:28, AU-protokoll 9/1960-61, 610615.

DO Ao4 A2AA:25, Styrelseprotokoll 8/1960—61, 610616.
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180
181
182

183

184
185
186

187

188

189
190
191
192
193
194
195
196
197
198
199

200
201

202
203
204

Ab 1961 s. 98.

Ibid. s. 98, 168; Ab 1971 s. 125.

Ab 1961 s. 287; Ab 1962 s. 274f.

Roster i radio-TV 25/1962 s. 27; Hort och sett s. 103. Ab 1962 (s. 237)
uppger att Nattradion (d.v.s. helnattssindningarna) infordes »i
borjan av juni -62«.

Historien om Radio Nord, texthifte. Lagen i fraga tridde i kraft den
1 augusti 1962; Radio Nords verksamhet var séledes aldrig olaglig
under den tid stationen existerade.

Ab 1961 s. 56ff.

Ab 1962 s. 63ff.

DO Bs2 A, Avdelningssammantride 621217. Den person som
asyftades var Gert Landin, en av Radio Nords skivpresentatorer.
DO Bs2 A1:4, Melodiradions sammantridespost 630731, 630807,
630812, 640129, 640408.

DO Bs2 Ani, Avdelningssammantride 651006, 651013, 660112,
660302.

Ab 1963 s. 152.

DO Bs2 A1, Avdelningssammantride 630107, 630218.

DO Bs2 A1:4, Melodiradions sammantridespost 630731, 640129.
DO Bs2 A1, Avdelningssammantride 650208; Ab 1965 s. 9o0.
DO Bs2 A1:4, Melodiradions sammantridespost 630812.

DO Bs2 A1:4, Melodiradions sammantridespost 640129, 640226.
Ab 1965 s. 9o.

Ab 1966 s. 74f.

DO Bs2 Ar1, Avdelningssammantride 660427.

Franzén i Radion pd 50-talet (P2 850408).

Raster i radio-TV 14/1985 s. 48f., 64. Tack till Goran Elgemyr och
Roland Hjelte f6r information om dessa program.

Ab 1963 s. 82.

DO Bs2A1:4, Melodiradions sammantridespost 630731; DO Bs2
A1, Avdelningssammantride 650208.

Ab 1961 s. 240.

Ab 1966 s. 77.

Rock around the clock — Saturday night fever s. 1. Tidningen Scenen
publicerade vid mitten av 30-talet uppgifter om »manadens best
seller« baserade pa information fran »nagra skivhandlare«, och
Orkesterjournalen anordnade vid samma tid omrdstningar kring
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205
206

207
208
209

210

211
212
213
214
215
216
217
218
219
220
221
222

223

3
4
5

olika latars popularitet (tack till Olle Edstrom, som fast min upp-
mirksamhet pd dessa foregangare till senare tiders topplistor). Jfr
dven det ovan nimnda popularitetsundersokningsbaserade pro-
grammet Dagens melodier sdsongen 1948/ 49.

Ab 1961 s. 99.

Jfr den betoningsforskjutning frén verk till artist som under forsta
hilften av 60-talet successivt sker i de svenska uttagningarna till
Eurovisionsschlagerfestivalen (se Bjornberg 1987 s. 20f.).
Brolinson & Larsen 1984 s. 116f.; Tio i topp 1961-1974 s. 1.

Jfr den ovan (s. 169) citerade definitionen av »pop« ur Ab 1965.
Uppgifterna himtade frén sammanstallningen i Tio i topp 1961—
1974.

DO Bs2 A1:4, Melodiradions sammantridespost 640220, 640226,
640304; DO Bs2 A1:1, Avdelningssammantride 640224, 641005.
DO Bs2 A1:4, Melodiradions sammantriddespost 640226.

Ab 1966 s. 56.

DO Bs2 A1, Avdelningssammantride 650405, 660413.

DO Bs2 Ai:1, Musiksektionens mote 620206, 621003, 621009.
DO Bs2 A1:1, Musiksektionens mote 611118.

DO Bs2 A1, Avdelningssammantride 621217, 630225.

Ab 1963 s. 80.

DO Bs2 Ar, Avdelningssammantride 660316.

Ab 1959/60 s. 22; DO Bs2 A1:1, Avdelningssammantride 621015.
Rdster i radio-TV 18/1964 s. 22f.; citat fran s. 23.

Ab 1965 s. 90.

DO Bs2 A1:4, Melodiradions sammantridespost 640220; DO Bs2
A1:1, Avdelningssammantride 660525.

DO Bs2 A1, Avdelningssammantriade 621126; se dven DO Bs2
A1:4, Melodiradions sammantridespost 640129.

KAPITEL 3
1966—1979: MUSIKFABRIKEN
Ab 1966 s. 59ff.
Ab 1967 s. 18. BBC:s Radio 1 startade i september 1967 (Carpenter
1996 S. 247).
Ab 1966 s. 77.
Ab 1967 s. 70.
DO Bs2 Ar1, Avdelningssammantride 660511.
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6 Ab1969 s. 86.11967 ars arsbok hivdas dock att ménga éldre lyssnare
redan fore kanalomlidggningen hade »hittat till« P3, »en kanal som
forut haft begrinsad ridckvidd och bjudit pd mycket popmusike,
tack vare program som t.ex. Melodifrdgan (Ab 1967 s. 68).

7 Ab 1968 s. 43f. Jfr Jean-Paul Sartres diskussion av topplistornas
funktioner i Critique de la raison dialectique (refererad i Laing 1969
s. 25ff.).

8 Se t.ex. DO B36 A II a:3, Sektionschefsmote 680619, 681106.

9 DO B36 A II a:3, Sektionschefsméte 681106.

10 DO B36 A 1II a:4, Sektionschefsmote 700603.

11 SR 1971/72 s. 16.

12 DO B36 A II a:4, Sektionschefsméte 690910.

13 DO B36 A III a:1, Avdelningssammantridde 731205, 731212, 740109,
740220; DO B36 A IV a:1, Onsdagssammantridde 750910.

14 DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 701020, 701208.

15 DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 701208; DO Bs2 A1:3, Grammo-
fonredaktionens mote 760106.

16 DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 750616; DO Bs2 A1:3, Grammo-
fonredaktionens mote 761126.

17 Dir ej annat anges bygger uppgifterna om Musikavdelningens or-
ganisation pa Eila Hedmans historik (DO B36, Arkivforteckning).

18 DO B36 A II a:4, Sektionschefsmote 710602, 711117; DO B36 A 111 a:1,
Avdelningssammantride 731212, 740206; DO B36 A IV a:1, Onsdags-
sammantride 750611, 781108.

19 Ab 1968 s. 7.

20 For de bada maélsittningsdokumenten, daterade 660131 respektive
731018, se DO B36 F I1; jfr d&ven DO B36 A II a:2, Sektionschefsmote
660202.

21 Ddr ej annat anges ar killorna for detta avsnitt Gunilla Widegrens
historiker 6ver Underhéllningsavdelningen (DO Bs2, Arkivforteck-
ning), Grammofonarkivet (DO A26, Arkivforteckning) respektive
Barn- och ungdomsradion (DO Boo, Arkivforteckning).

22 Ab 1968 s. 22; Ab 1970 s. 118.

23 DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 710330, 720223.

24 Hort och sett s. 111.

25 DO B36 A II a:2, Sektionschefsmote 660112, 660119, 660323.

26 Ab 1967 s. 15ff.

27 MIRTV 1966/ 67 s. 42, 44f.
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29
30
31
32
33
34
35
36

37
38
39
40
41

42
43

44

45
46
47

48

49
50
51
52
53
54
55

Ab 1970 s. 100.

Ibid. s. 98.

Ab 1971 s. 7.

DO B36 A II a:4, Sektionschefsmote 701209, 711201.

MR 1973/74 s. 3.

DO B36 A III a:1, Avdelningssammantride 731121.

SR 1974/75 s. 3.

SR 1975/76 s. 3, 4ff.

Musikradion hade ddrmed i det nirmaste uppnatt den sindningstid
om ca 10 timmar per dag som Nils-Olof Franzén 16 ar tidigare (Ab
1963 s. 5ff.) utmalat som nira forestdende.

DO B36 A II a:3, Sektionschefsméte 670308, 670503.

MR 1972/73 s. 2f.

SR 1971/72 s. 16.

DO B36 A III a:1, Avdelningssammantride 750129.

DO B36 F Ii, Malsittningsdokument daterat 660131; betoning i
originalet.

MIiRTV 1966/ 67 s. 41f., 46f.

DO B36 F L:2, Utredning om musikforskningens framtida stillning
i Sverige (UK 1965) s. 5:4.

Uppgifterna om Radiokonservatoriet himtade fran SR:s folder, SR:s
musikbibliotek.

Information om Radiokonservatoriet, SR:s musikbibliotek.
MiRTV 1969/70 s. 6.

DO B36 A 1II a:4, Sektionschefsmote 700204; DO B36 A 1II a:i,
Avdelningssammantride 730110. Studenterna i fréga kom fran SA-
MUS (Sirskild &mnesutbildning i musik), den forsoksutbildning av
larare i musik och annat dmne som 197178 bedrevs i Goteborg,
Malmo och Pited.

MR 1977/78s.9; DO B36 A IV a:1, Onsdagssammantride 771103; MR
1978/79 s. 3; Roster i radio-TV 3/1979 s. 22f., 37.

DO B36 A 1I a:2, Sektionschefsméte 660427.

DO B36 F I:16, Handlingar rorande Musikradions tillkomst.

DO B36 A 1II a:3, Sektionschefsmote 670118, 670524, 671213, 680228.
MR 1977/78 s. 11f.

Jfr Born 1995 s. 40—65.

MIiRTV 1966/ 67 s. 41; MiRTV 1967/ 68 s. 7,39; MiRTV 1968/ 69 s. 14.
MiRTV 1969/70 s. 4. Rubriken &terkom #ven 1978 och anvindes

372



56
57

58
59

60
61

62
63

64

65

66

67

68

69

70

71

72
73

74

75
76

sporadiskt fram till borjan av 8o-talet; i programarkivet finns dock
inga nattovningar fran perioden 1970-77.

Musiken i Sverige IV s. 491; Elektronmusiken 25 dr (P2 730201).
Musiken i Sverige anger bade att Hambreeus var »den obestridlige
pionjaren« vad giller svensk elektronmusik och att »dran av att ha
varit allra forst att spela pd det nya instrumentet« tillkommer go-
teborgaren Rune Lindblad (Musiken i Sverige IV s. 481, 492; bada
utsagorna formulerade av Hans Astrand).

DO B36 F Vi1, Handlingar rorande Elektronmusikstudion.

Fila Hedman: Historik 6ver Elektronmusikstudion (DO B36, Arkiv-
forteckning).

DO B36 F V:1, Brev daterat 580314.

DO B36 F Vi1, PM daterad 581125.

Musiken i Sverige IV s. 492.

DO B36 F Vi1, Utredning angdende inrittandet av studio for expe-
rimentell musik vid Sveriges Radio (daterad 631218), bilaga 1 (date-
rad 630919).

Hedman: Historik éver Elektronmusikstudion.

DO B36 F Vi1, Utredning angdende inrittandet av studio for expe-
rimentell musik vid Sveriges Radio (daterad 631218).

Hedman: Historik over Elektronmusikstudion; DO B36 A II a:2,
Sektionschefsmote 640916.

MIiRTV 1966/ 67 s. 52f.; DO B36 A II a:2, Sektionschefsmote 660330;
Ab 1967 s. 83.

MIiRTV 1967/ 68 s. 50.

Ab 1968 s. 42f., 194, 143f. I programarkivet finns tre upplagor av Nytt
frdn EMS bevarade, sinda den 8 och 19 december 1968 (inom ramen
for Radiokonservatoriet) och den 6 april 1971.

DO B36 F V:2, Brev fran Wiggen till Lennart Ohrstrom.

DO B36 A II a:3, Sektionschefsmote 671018, 671025, 671115, 671129,
680521, 681106.

DO B36 A II a:3, Sektionschefsmote 680626, 680710, 680724.
Hedman: Historik éver Elektronmusikstudion; Ab 1969 s. 238; DO
B36 A II a:4, Sektionschefsméte 690917, 691022.

MIRTV 1969/70 s. 14. Betriffande EMS tekniska resurser efter dator-
installationen se Wiggen 1972.

DO B36 A 1II a:3, Sektionschefsmote 681127.

DO B36 A III a:1, Avdelningssammantride 730221, 730828, 741030.
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78
79
80
81
82

83
84
85
86

87
88

89

90

91

92

93
94

DO B36 A III a:1, Avdelningssammantriade 750423; DO B36 A IV ai,
Onsdagssammantride 750425; Hedman: Historik 6ver Elektronmu-
sikstudion.

DO B36 A II a:4, Sektionschefsmote 711006.

SR 1974/75 s. 10.

Jfr DO B36 A III a:1, Avdelningssammantridde 750423.

DO Bs2 Ar1, Avdelningssammantride 661214.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 720911. Att doma av Per Drud
Nielsens historik 6ver DR:s P3 genomgick denna kanal under 6o-
och 7o-talen snarast en omvind utveckling jaimfoért med SR:s mot-
svarighet: frdn ett relativt stort inslag av producerade program-
punkter mot ett mer ostrukturerat flode av grammofonmusik.
Drivkrafterna tycks i forsta hand ha varit ekonomiska férhallanden
(Nielsen 1981 s. 131139, sdrskilt s. 138).

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 721002; DO Bs2 A1:4, Manads-
sammantride 721004.

DO Bs2 A1:3, Grammofonredaktionens mote 740919.

DO Bs2 A1:3, Grammofonredaktionens mote 741104.

DO Bs2 A1:3, Remiss pé tablaforslag infor 1977, bilaga till kallelse till
Grammofonredaktionens mote 760301.

Ab 1971 s. 99.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 750609; DO Bs2 A1:3, Grammo-
fonredaktionens moéte 751113, 760210 (bilaga feldaterad 750211; skall
vara 760211), bilaga till odaterad kallelse till Grammofonredaktio-
nens mote 760810; DO Bs2 A1:4, Programkommitténs mote 760927.
Rock around the clock — Saturday night fever s. 12; DO Bs2 Ar:,
Redaktionschefsmote 700915.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 720828; DO Bs2 A1:4, Manads-
sammantride 721101.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 731119; DO Bs2 Ai:4, Mdanads-
sammantride 750409; Rock around the clock — Saturday night fever
s. 12f.

DO Bs2 Au:3, kallelse daterad 760708 till Grammofonredaktionens
mote med GLF 760712; Grammofonredaktionens mote 761130.
Rock around the clock — Saturday night fever s. 13.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 750901. Den forsta sidsongen
hade programmet »i regel ca 15 procents lyssning« (Ab 1970 s. 100).
Jfr dven Olrogs ovan citerade kommentar frdn 1970 om »en alltfor
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95
96

97
98
99

100

101

102

103

104

105

106

107

108
109

110

sot karamell« med anledning av forslaget att anvidnda en repris pa
Kavalkad som buffertprogram mot regionalsindningarna.

SR 1971/ 72 s. 30.

Under perioden 1968—74 finns flera exempel pé att samma lat med
samma artist men i olika textversioner forekommer samtidigt pa
Svensktoppen och Tio i topp: Flamingokvintettens »Hon 4r sexton
ar i dag« (pa Svensktoppen 1968 och samtidigt under originaltiteln
»Happy birthday sweet sixteen« pé Tio i topp-listan), Tommy Kor-
bergs »Judy min vin« (1969; pa Tio i topp under titeln »Dear Mr.
Jones«), Maltas »Sommar’n som aldrig siger nej« (1973; pa Tio i
topp under gruppnamnet Nova och titeln »You are summer«)
samt Abbas »Ring ring« (1973) och »Waterloo« (1974). Sé vitt jag
kunnat finna har endast en 13t varit placerad pd bdda listorna i
samma (svensksprikiga) version, nimligen Robert Brobergs
»Uppbldsbara Barbara« (1970). (Killor for dessa uppgifter dr de
sammanstillningar av listorna som presenteras i Svensktoppen
1962-1974 och Tio i topp 1961-1974.)

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 700217.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 711025, 720815.

Betriffande coverversioner av latinamerikansk musik pa Svensk-
toppen se van der Lee 1998.

DO Bs2 A1:4, Médnadssammantride RU/GR/BR/UR 721206; DO
Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 731105; Rock around the clock — Sa-
turday night fever s. 12.

Ab 1967 s. 70.

Se t.ex. Bjurstrom 1983.

Lilliestam 1998 s. 83; DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 700526,
701103.

Ab 1969 s. 86.

Ibid. s. 86f.

For en utforlig redogorelse for de politiskt firgade konflikterna
kring Tvirs och ungdomsprogrammen se Forsman 1997b s. 41ff.
DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 700407. 1 protokollet papekas
att i en intervju av detta slag »ar man ute pa vildigt farliga vigar«.
DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 700526.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens mote 710405; Forsman 1997b
S. 43.

SR 1971/72 s. 31; Forsman 1997b s. 45. I arsredovisningen anges
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111
112

113
114

115
116

117

118

119
120

121

122

123

124

125

felaktigt Luled i stillet for Umea.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionernas mote 721127.

Forsman 1997b s. 47f. Jag medverkade som musiker i en av Umea-
redaktionens sista sindningar pa varen 1973. Bandet, Feelbriiters,
som dittills spelat timligen opolitisk bluesrock, framforde darvid
ett par speciellt for detta tillfille forfardigade latar, vilkas texter i
intill obegriplighet subtila formuleringar kritiserade radioledning-
ens policy.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 730409; Forsman 1997b s. 47.
DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 76031s5. 1 det fillda program-
met, producerat av Norrkopingsredaktionen och sint den 21
februari 1975, hade en forfattarinna hivdat att den svenska polisen
skot »for att doda«.

DO Bs2 A1:4, Manadssammantride 731205.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens mote 750220, 760414, 760420,
761006.

DO Bs2 A1:4, Programkommitténs méte 750929; Manadssamman-
trade 751008; DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens mote 751023;
DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 751020, 760216; DO Bs2 A1:4,
Diverse protokoll: Anteckningar fran [Ungdomsradions] Grupp-
samtal 761221.

DO Bs2 A1z, Redaktionschefsméte 700901, 700908, 700922,
701006.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 710907, 720828.

DO Bs2 Ar:3, Ungdomsredaktionens mote 731031; Ungdomsra-
dions distriktsmote 740328.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 750120, 750203.

DO Bs2 A1:4, Mdnadssammantride 751008; DO Bs2 A1:3, Radio-
underhéllningens redaktionsmote 751010; DO Bs2 A1:2, Redak-
tionschefsmote 751013, 760223; DO Bs2 A1:4, Programkommitténs
mote 751013; Manadssammantride 751105, DO Bs2 A3, Ung-
domsredaktionens méte 760325.

DO Bs2 A1:4, Mdnadssammantride 740904; DO Bs2 A1:2, Redak-
tionschefsmote 750630, 760119; DO Bs2 A1:3, bilaga till kallelse
daterad 760315 till Grammofonredaktionens mote 760317.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 750714; DO Bs2 A1:3, Radioun-
derhallningens redaktionsmote 790302.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens méte 760513, 760915; Gram-
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127

128

129

130

131

132

133
134

135

136

137
138

139

140

141

142

143

mofonredaktionens mote 760525.

Forsman 1997b s. 49.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 710713, 710720, 710810, 710907,
720815, 720821.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 720904. Som den uppmirk-
samme ldsaren redan kunnat rikna ut hade Hemma hos Lovisa
sidnts den 25 augusti.

DO Bs2 A1:4, Programkommitténs mote 760517.

Ab 1971 s. 100.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 711025.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 710126, 710202 [daterat, troli-
gen felaktigt, 710126], 710420, 710817.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 721030.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 710223; DO Bs2 A3, Ung-
domsredaktionsmote 730425.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 710413, 720321, 720327, 720404,
720620, 731105; DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens mote 731107.
DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens méte 750220; DO Bs2 A2,
Redaktionschefsmoéte 750303.

Jfr Fornis 1985 s. 7ff., 11ff.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens mote 750424, 751023, 751127;
DO Bs2 A1:4, Programkommitténs mote 750922.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens mote 760715. Den kurigsa
stavningen av programtiteln — sannolikt Alinges idé, och sarskilt
betonad i protokollet — stillde till med vissa problem; ocksé i
redaktionens egna protokoll lyckades man sillan komma ihég att
stava fel ritt.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens méte 760325, 760715; DO Bs2
A1:2, Redaktionschefsmote 761213; DO Bs2 A1:3, Radiounderhall-
ningens redaktionsmote 770812; DO Bs2 A4, Programbered-
ningsgruppens mote 780322. Dahlins forslag om sovjetiska nojes-
rapporter realiserades 1978.

DO Bs2 An3, Radiounderhallningens redaktionsmote 770812,
771007; Ungdomsredaktionens mote 771207. Martinez planerade
program tycks dock inte ha realiserats.

Formuleringen hdmtad fran 1974 ars kulturpolitiska proposition
(prop. 1974:28 Den statliga kulturpolitiken).

DO Bs2 At:3, Ungdomsredaktionens méte 751023, 751127, 751211
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157
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Jag har dock inte funnit ndgot sddant program i programtablin
under véren 1976; mojligen kan det ha ingdtt som ett inslag i
ndgon av serierna Rundgdng, Nattrock eller Musik som vapen.
DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 750120.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 710803; DO Bs2 A1:3, Ung-
domsredaktionens mote 761027.

DO Bs2 A1:4, Diverse protokoll: Méte om invandrad underhll-
ning 780509.

DO Bs2 A1:4, Manadssammantrade RU/GR/BR/UR 780605, bilaga
angdende »invandrad underhdllning« daterad 780602.

Ab 1967 s. 68.

Ab 1969 s. 86. Programtiteln Ring sd spelar vi hade tidigare (1961)
anvints for ett program diar »Georg Eliasson och lyssnarna i tva
stider provar Underhéllningsorkesterns melodiminne« (Rdster i
radio-TV 4/1961 s. 31; jfr DO Bs2 A1:1, Musiksektionens méte
610121) — programmet gick sdledes tydligen ut pa att orkestern
utan forberedelsetid i direktsindning skulle spela av lyssnarna
Onskade musikstycken.

DO Bs2 A1:3, Radiounderhéllningens redaktionsméte 771007.
Ab 1966 s. 75, 84; Ab 1969 s. 86.

Ab 1968 s. 44.

Formuleringen om att gransdragningar mellan musikaliska genrer
inte borde accepteras aterkommer pd flera stillen under den hir
aktuella perioden, exempelvis i de bada malsattningsdokument for
Musikradion vilka avfattades 1966 respektive 1973 (jfr not 20
ovan).

Ab 1967 s. 67; MiRTV 1967/ 68 s. 41; MiRTV 1968/ 69 s. 13; Ab 1969
s. 81

DO B36 A II a:4, Sektionschefsmote 700708.

DO B36 A 111 a:1, Avdelningssammantride 731031. Jfr Ab 1963 s. 5ff.,
dédr Franzén anger kl. 14 som en passande starttid pa dagen for
serivsa musiksindningar.

DO B36 A III a:1, Avdelningssammantride 731031, 731121.
MiRTV 1966/ 67 s. 40; Ab 1967 s. 64.

MiRTV 1966/ 67 s. 43.

DO B36 A II a:2, Sektionschefsmote 660309, 660413, 660629.
DO B36 F I:13, Anteckningar angdende Vridscenen 660420.
MiRTV 1966/ 67 s. 45.
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DO B36 F I'13, Anteckningar angdende Vridscenen 660420. Krister
Malm bekriftar att programmet lades ned av ekonomiska orsaker
(muntlig uppgift, november 1996).

DO Bs2 A1:3, Radiounderhéllningens redaktionsméte 760924.
MiRTV 1966/ 67 s. 43; MiRTV 1967/68 s. 40.

MiRTV 1966/ 67 s. 44.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 700217, 700818; DO Bs2 A1:3,
Ungdomsredaktionens méte 710405. I det sistnimnda protokollet
anges felaktigt den planerade nedskirningen innebdra att »P2 skir
ned sina 60 minuter pop till 30 minuter per dag« (min kursive-
ring).

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens mote 730425.

MR 1974/75 s. 3; Raster i radio-TV 36/1974 s. 3; MR 1975/76 s. 28.
DO Bs2 Ar:3, Ungdomsredaktionens méte 740220.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens mote 740410, 740424; DO Bs2
A1:2, Redaktionschefsmoéte 740902; DO Bs2 A1:4, Diverse proto-
koll: Méte mellan UH och MU 741109.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsradions distriktsmote 741114.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsradions distriktsmote 740328.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens méte 750424, 750904; DO Bs2
A1:4, Programkommitténs mote 750512, 7508255 DO Bs2 A2,
Redaktionschefsmote 750908.

MR 1977/78 s. 14.

MR 1976/77 s. 6; jfr DO B36 A III a:1, Avdelningssammantride
760602.

Roster i radio-TV 26/1976 s. 25.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 760517, 760531; DO Bs2 A4,
Programkommitténs mote 760524, 760614.

DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens méte 760708, 760915; DO B36
A 1V a1, Onsdagssammantride 760715. I protokollet 760708 anges
endast »kl. 1718 under hosten«; en granskning av hostens pro-
gramtablder visar dock att planerna avsag kl. 17-18 pé fredagar.
DO Bs2 A1:4, Mdnadssammantride 740904; DO Bs2 A1:2, Redak-
tionschefsméte 750203.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 710316.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 721030.

DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 760614.

DO Bs2 A1:3, Mote mellan hallimén och grammofonproducenter
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186

187
188

189

190

191

192
193

194
195

m.fl. 761110; jfr DO B36 A IV a:1, Onsdagssammantridde 760715,
761025, 761124.

Jfr DO Bs2 A1:3, Radiounderhdllningens redaktionsméte 780213.
MR 1975/76 s. 28; jfr DO B36 A III a:1, Avdelningssammantride
730620; DO B36 A IV a:1, Onsdagssammantride 750319.

Raster i radio-TV 4411975 s. 46.

DO B36 A IV a1, Onsdagssammantride 781115, 781122, 781122,
781129, 781213.

Se t.ex. DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 710309; DO Bs2 A1:3,
Ungdomsredaktionens mote 740410.

Roster i radio-TV 43/1970 s. 8, refererad efter Dahlén 1997 s. 12f. Jfr
DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsmote 700929.

Ab 1971 5. 973 DO B36 A 1II a:1, Avdelningssammantride 740306;
DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 720530.

DO Bs2 A1:3, Radiounderhdllningens redaktionsmote 770928.
DO Bs2 A1:4, Diverse protokoll: Méte RU-SPORT 771020, 7711105
DO Bs2 Ar:3, Ungdomsredaktionens méote 771109.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 830503.

Jfr Dahlén 1997 s. 13f. Forargligt nog har jag inte noterat sind-
ningsdatum for sportsindningen i friga.

KAPITEL 4
1979—1995: PROFESSIONALISM I PLURALISMENS TID

Tabellen omfattar perioden t.o.m. 1992; for sindningsstatistik

fr.o.m. 1993, dé ljudradions verksamhet 4n en gdng omorganisera-

des, hinvisas till det avslutande avsnittet.

SR 1980/81 s. 13.

DO Bs2 Ans, Programplaneringskommitténs mote 800214,

800306; DO Bs2 A1:6, Redaktionsméte 810831, 811021, 811104.

SR 1981/82 s. 34.

Alla tiders musik omndmns i generalprogrammet f6r 1981/82 som

»Musikradions fonster i P3 — olika presentatorer bjuder pd korta

klassiska stycken« (MR 1981/82 s. 15). Som framgétt ovan hade

samma titel tidigare (&r 1975) anvints for en musikhistorisk pro-

gramserie.

DO Go3 A1A:2, Redaktionsmote 830223, bilaga 1.

7 DO Go3 A1A:2, Redaktionsmote 821013.

Se t.ex. DO Bs2 A1:6, Redaktionsméte 810126.
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9 Jfr DO Bs2 A1:6, Redaktionsmoéte 831018, 831108; DO Bs2 A1:7, Re-
daktionsmote 841218.

10 SR 1987/88 s. 46.

11 MRGP 1987/88 s. 2.

12 Jfr t.f. musikradiochefen Goran Rydbergs uttalande i generalpro-
grammet for 1989/ 90 (MRGP 1989/ 90 s. 3).

13 DO Go3 A1A:2, Redaktionsmote 820929, 830302; DO Go3 A1A:4,
Redaktionsmote 861119, 871111. De utdragna diskussionerna kring
den andra nattkanalen speglas ocksd utforligt i Radiounderhall-
ningens protokoll (se DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 801110, 810126,
821108, 830315, 830426; DO Bs2 A1:7, Redaktionsmote 851204).

14 DO Go3z A1A:5, Redaktionsmote 881012, 900801; MRGP 1989/ 90
s. 4ff.

15 DO Go3 A1A:5, Redaktionsmote 880615, 881116, 890621; MRGP 1989 /
90 s. 24f.

16 DO Bs2 A1:3, Radiounderhéllningens redaktionsméte 790309.

17 DO Bs2 A1:3, Radiounderhallningens redaktionsméte 790817; DO
Bs2 A1:6, Redaktionsmoéte 821213; DO Bs2 A1:7, Redaktionsmote
861014; Gunilla Widegren: Historik 6ver Radiounderhéllningen
(DO Bs2, Arkivforteckning).

18 DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 800423, 800901, 801006, 830503.
Blandad underhéllning kallades ocksé »Producerad underhallning«
(DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 801124).

19 Widegren: Historik 6ver Radiounderhallningen (DO Bs2, Arkivfor-
teckning). Mot bakgrund av programverksamhetens férindringar
under loppet av 8o-talet (se vidare nedan) framstar beteckningen
»Melodiradio« vid det hir laget som tdmligen anakronistisk.

20 Exempelvis noterades vid ett tillfille ar 1990 att foretagets direktion
varit »imponerad« av en offentlig repetition med Radiosymfoniker-
na och Esa-Pekka Salonen, vilket foranledde kommentaren »Sadant
borde vi gora merl« (DO Go3 A1A:5, Redaktionsméote 900808).

21 Musikradion: Konsertverksamhet i Stockholm dec 1979 —juni 1980 s. 2.

22 MR 1984/85 s. 42. Forutom Blomstedt hade Stig Westerberg som
namnts varit fast anstilld som dirigent for Radiosymfonikerna;
denne utsdgs 1984 till hovkapellmistare.

23 MRGP 1988/89 s. 26f. Problematiken kring sponsring hade for ov-
rigt foregdende sisong diskuterats i Musikradions nyhetsmagasin
Musikspegeln (MRGP 1987/88 s. 10).

381



24
25
26
27
28

29
30

31
32

33
34
35
36

37
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40
41
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45

MRKS 1990/91 s. 3, 6; DO Go3 A1A:5, Redaktionsmote 901107.
DO Go3 A1A:s5, Redaktionsmote 880817.

MRKS 1992/93 s. 4.

MR 1984/85 s. 40.

DO Goj3 A1A:3, Redaktionsmote 841219; DO Go3 A1A:5, Redaktions-
mote 880817. Som en jaimforelse kan ndmnas att Evenemangsserien
dessa dr hade 766 respektive 602 abonnenter.

DO Go3 A1A:4, Redaktionsmote 860910, 870325.

Se t.ex. DO Go3 A1A:2, Redaktionsmoéte 830907; DO Go3 A1A:4,
Redaktionsméte 860205, 860219; DO Go3 A1A:5, Redaktionsmote
880831, 890405.

DO Go3 A1A:5, Redaktionsmdote 890510, 890517.

I generalprogrammet for 1986/87 menar Bjérn W. Stélne att »Mu-
sikradions dubbla funktion — dels som radioredaktion, dels som
konsertinstitution — innebir ingen konflikt. Tvdrtom blir konsert-
verksamheten ett temperaturhéjande medel f6r radioverksamheten
och radiosindningen en stimulans for det levande musicerandet«
(MRGP 1986/87 s. 3). Uttalandet forefaller dock bygga pa en vid det
hir laget alltmer inaktuell syn pé radiomediets funktion for flertalet
lyssnare.

DO Go3 A1A:2, Redaktionsmote 820224.

MRGP 1986/87 s. 45.

MRKS 1990/91 s. 35 MRKS 1992/93 s. 3.

DO Go3 A1A:3, Redaktionsméte 851016; DO Go3z A1A:4, Redaktions-
mote 860521, 8§70506.

MRKS 1992/93 s. 4.

MR 1980/81 s. 5f.; MR 1981/82 s. 1f.

MRGP 1986 /87 s. 24f.; MRGP 1987/88 s. 2.

MR 1980/ 81 s. 5f.; MR 1981/ 82 s. 1f. (kursivering i originalet).

MR 1982/83 s. 1.

DO Go3 A1A:2, Redaktionsmote 820421.

MR hdosten 1983 s. 28, 50f.

Tendensen dr pétaglig i konsertprogrammet fér 1996/97, som dr
ovanligt informationsfattigt for sitt omfang, spickat med idol-
portritt och forsett med alfabetiska register 6ver medverkande ar-
tister och spelade verk, sorterade efter tonsittare (P2 Berwaldhallen:
Konsertsdsongen 1996/ 97 s. 23ff.).

MR 1980/81 s. 38; MR 1982/83 s. 16.
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62
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70

MRGP 1986/87 s. 7f.; MRGP 1987/88 s. 7.

MR 1980/81 s. 20.

Redan péd hosten 1979 hade forsok gjorts med Nyhetsmorgon med
musik 1 P1, vilket dock kritiserades for att innehalla for mycket
musik och alltfor mycket likna Lokalradions program (DO Bs2 A1:s,
Programplaneringskommitténs mote 791025—26; DO Bs2 A1:3, Ra-
diounderhallningens redaktionsméte 791026).

DO Go3 A1A:3, Redaktionsméte 840321, bilaga (PM fran PPK date-
rad 840316).

DO Go3 A1A:3, Redaktionsmote 840328. Lyssnarbrev och pressklipp i
fragan fyller tva hela volymer i dokumentarkivet (DO Go3 E5:3—4).
DO Go3 Es:3, Lyssnarbrev daterat 840311.

Gronkdopings Veckoblad, mars 1984.

DO Go3 A1A:3, Redaktionsméte 840604; jfr dven DO Bs2 Ary,
Redaktionsmote 840529.

MR 1981/ 82 s. 15.

DO Goj3 A1A:1, Redaktionsmdte 801105; DO Go3 A1A:2, Redaktions-
mote 820407.

MRGP 1988/89 s. 21.

MRGP 1986/ 87 s. 10.

MR 1981/82 s. 15.

DO Go3 A1A:3, Redaktionsmote 850227.

MRGP 1988/89 s. 19.

Se t.ex. DO Bs2 A1:6, Programplaneringsméte 800215, bilaga daterad
800204.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsmdote 801027, bilaga.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 830906.

DO Bs2 A1:6, Melodiradions mote 810526, Redaktionsmdote 810601.
DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 830329, 830503, 830920.

SR 1987/88 s. 46.

Ar1979/80 anvinds fortfarande rubriken »Litt grammofonc, vilken
dock aret dirpé ersitts av »Melodiradio«. For &r 1987/ 88 anges sind-
ningstiden f6r Melodiradio till 2 082 timmar, medan sdndningsti-
den for Nattradio P3 ar 1989 ir 1 856 timmar.

SR 1988/89 s. 58.

SR 1979/80 s. 16f.

Jfr Britt-Marie Bystedts uttalande i drsredovisningen for 1979/80
(SR 1979/80 s. 5).
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82

83

84

85
86
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91

DO Bs2 At:5, Programplaneringskommitténs méte 791011, 791025—
26, 800424; DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 810126; SR 1981/82 s. 34.
I ett diskussionsunderlag formulerat i april 1979 foreslogs att endast
tvd av Ungdomsredaktionens stiende programpunkter, Linje 19 och
sommarprogrammet Sommar med Ungdomsredaktionen, skulle
overforas till den nya Barn- och ungdomsredaktionen (DO Bs2
A1:3, Redaktionsmote 790411, bilaga).

DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 820823; SR 1983/84 s. 44.

DO Bs2 A3, Radiounderhallningens redaktionsméte 791017; DO
Bs2 A1:4, Programberedningsgruppens mote 800211.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 800326.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 810126, 830426. I det sistnimnda
protokollet anges de fillda latarnas titlar vara »Guds barn«, »Kuken
i styret«, »Knugens kuk« och »Bohman, Bohman«. Den frstnimn-
da laten skall sannolikt vara »Guds bista barn« med Docent Dod;
de 6vriga ldtarna var inspelade av The Same, Kriminella Gitarrer
respektive Ravjunk (tack till Lars Lilliestam for denna information).
DO Bs2 A1:6, Programplaneringsméte 800215.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsmdote 800326, bilaga daterad 800325.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 820419.

SR 1981/82 s. 15.

Betriffande Dahlins TV-program se vidare Sjogren 1997 s. 147.
DO Bs2 A1:3, Ungdomsredaktionens mote 790221; DO Bs2 A4,
Programberedningsgruppens mote 800520. Att doma av program-
arkivets katalog gjordes trots Ungdomsredaktionens avslag dven ett
provprogram med samma titel redan 1979.

DO Bs2 A1:6, Programberedningsgruppens mote 800408; Redak-
tionsmote 810601, 830503.

DO Bs2 A1:6, Programplaneringsmote 800215; Redaktionsmote
800326, bilaga daterad 800325.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsméte 830906.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsméte 831018, bilaga.

DO Bs2 A1:7, Redaktionsmote 841023.

DO Bs2 A1:7, Redaktionsmote 840228.

SR 1990 s. 40.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsméte 810302, bilaga 2.

DO Bs2 A1:6, Redaktionsméte 810511; Rudén 1984, bilaga 1. Eftersom
den slutgiltiga versionen var avsedd for musikstatistik rorande
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95
96
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99
100
101
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104
105
106
107
108
109

110
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112
113
114

levande musik och oregistrerad grammofonmusik — Grammo-
fon arkivets skivor kunde klassificeras med hjilp av ett »systema-
tiskt signum« — hade kategorin »talat ord« avligsnats (ibid.).
Rudén 1984, s. 1; DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 830215, 830322.
Rudén 1984 s. 3, 7; DO Bs2 A1:7, Redaktionsmote 850305.

Ett sdrdeles kuriost inslag i undersokningen dr indelningen av
genren »rock« i underavdelningarna »rock« och »6vrig rock« (Ru-
dén 1984, bilaga 2).

DO Bs2 A1:6, Redaktionsmdte 800326, 810504, bilaga 2.

DO Bs2 A1:7, Redaktionsmote 841023.

DO Bs2 A1:7, Redaktionsmote 861111.

MRGP 1988/89 s.19; MRGP 1989/ 90 s. 9. Viskningar ¢ Vrdl sindes
sdsongen 1988/89 bade i P2 (pd sondagar) och i P3 (pa torsdagar).
MR 1982/83 s. 2.

MR 1981/82 s. 14.

MR hésten 1983 s. 35.

Information frdn Teddy Hultberg, april 1997; jfr dven Hultberg
1996.

SR 1991 s. 9.

SR 1992 s. 3.

SR 1988/89 s. 5.

SR 1991 s. 9.

Ibid. s. 11.

Ibid.

SR 1994 s. 42f. (&rsredovisningarna for 1993 och 1995 ger inte
underlag for uppdelning av musiktiden pa olika kanaler eller gen-
rer). Uppgifterna har beriknats utifrdn i arsredovisningen angivna
siandningstider per vecka och kanal, fordelade pé sju olika inne-
héllskategorier. Ocksa i P1 forekom vissa musiksdndningar; den i
statistiken angivna musiktiden i denna kanal motsvarar ca 245
timmar omriknat till helar. Musiksandningstiden i P2 Stockholm
uppgick till ca 8 185 timmar.

Pressinformation frén SR om tabldomlidggningen 18 januari 1993,
atergiven 1 Ndsman 1995.

MRKS 1992/93 s. 3.

P2:s konsertsisong 1994/ 95 s. 3.

SR 1994 s. 11.

Se Dagens Nyheter 970325, 970326 (tack till Lars Lilliestam, som
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fast min uppmairksamhet pd denna diskussion).

115 Se Jonason & Rost 1997. De skillnader undersékningen pévisar dr
i och for sig relativt blygsamma, vilket sammanhinger med att
materialet himtats frdn morgonprogrammen (f6r P3:s vidkom-
mande Morgonpasset). Om undersokningen hade utstrackts till att
dven omfatta nagra av de mer genrespecialiserade kvillsprogram-
men torde skillnaden till P3:s fordel ha blivit avsevirt storre.

SAMMANFATTNING: ETERMEDIERNA SOM MUSIKSCEN

1 Ab 1958 s. 138ff,; jfr dven Ab 1957 s. 136ff.

2 Exempelvis hivdade Kjell Stensson, som i Musikavdelningens dis-
kussioner ofta tycks ha foretritt »genomsnittslyssnarnac, vid ett
tillfille i januari 1960 att »det var en akademisk inkrokthet dver
Sveriges Radio« (DO B36 A I a:3, Avdelningssammantride 600121).

3 Ab 1960 s. 92.

4 MR 1982/83 s. 18.

5 I SR:s pressinformation infor tabldomldggningen i januari 1993
berittas bl.a. att Musikradion infér féljande ars programarbete
fatt »ett sirskilt uppdrag« att uppnd »ett dagligt lyssnande pa
minst 3 %« (citerat efter Ndsman 1995). Ingenting sigs dock om
hur lyssnarna forvintas forhélla sig till och anvdnda sig av kana-
lens musikutbud.

6 Se t.ex. Ab 1960 s. 35ff.; Ab 1961 s. 56ff.; Ab 1962 s. 63ff.

7 Se Ab 1958 s. 29ff.; Ab 1959/60 s. 186f.; Ab 1960 s. 95f.; Ab 1961
s. 95f.; Ab 1962 s. 9of. Mellanmusikens allt oklarare stillning illu-
streras ocksd av omndmnandet i 1961 ars drsbok av tvd nyutgivna
skivor med »serios svensk underhéllningsmusik« spelad av Radio-
orkestern (Ab 1961 s. 217).

8 DO B36 A 1II a:4, Sektionschefsmote 701104; DO B36 A III a:1,
Avdelningssammantride 730321.

9 Se tex. DO B36 A I a:1, Avdelningssammantride 530107, 530715,
531021, 540127; DO B36 A 1 a:2, Avdelningssammantride 571114,
571212; DO B36 A I a:3, Avdelningssammantride 600609.

10 For en diskussion av sociokulturella distinktioner inom rockmu-
siken baserade pa anciennitet se Bjurstrom 1993 s. 154ff.

11 I en av de relativt fitaliga konkretiserade diskussionerna av mu-
sikalisk kvalitet inom Musikavdelningen under senare artionden
karakteriserar Ingemar von Heijne 4r 1981 Ralph Lundstens Mid-
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12

13

14

15

16

17

18

vintersaga som »var s.k. P3-musik« (DO Go3 A1A:1, Redaktionsméte
810902).

Se t.ex. DO B36 A III a:1, Avdelningssammantrdde 761208; DO Bs2
A1:7, Redaktionsmote 841120.

For en utforlig historik 6ver STIM och dess relationer till eterme-
dierna se Edstrom u.u. Jfr dven Ab 1959/60 s. 131; Ab 1963 s. 85.
Ab 1964 s. 385; Ab 1965 s. 217; Ab 1968 s. 127f,; 194. Ar 1949 hade ett
krav fran grammofonindustrin pa ersittning for radiospelning av
skivor ogillats av HD (Vb 1949/50 s. 3).

Se t.ex. DO Bs2 A1:2, Redaktionschefsméte 700721, 720530, 750929,
751117, 751124, 760531, 760614, 760830, 761129, 761206; DO Bs2 A1:3,
Grammofonredaktionens mote 740919, 760301 (bilaga till kallelse),
770104; DO Bs2 A1:6, Redaktionsmote 820524; DO Go3 A1A:2, Re-
daktionsméte 820929, 821020.

Se t.ex. DO Bs2 A1:3, Ungdomsradions distriktsmote 741114; DO Bs2
A1:6, Redaktionsmote 810323, 821213.

Se t.ex. SR 1972/73 s. 4ff.; SR 1980/ 81 s. 6; SR 1981/82 s. 3; DO Bs2
A1:6, Redaktionsmoéte 831115.

Jfr den diskussion som fors av Lofgren (1990) kring mediernas
betydelse for tillkomsten av en nationell kulturell gemenskap, en
diskussion som dven dterklingar i Ove Joansons karakteristik av P3
som »en stor, bred, populdr — men informativ och seriost gjord —
nationell radiokanal [...] som knyter samman vért land och vért
sprakomrade« (SR 1988/89 s. 6).
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Innehéllsforteckning CD

. Eric Westberg: Gask. Goteborgs symfoniorkester; dirigent:
Sixten Eckerberg; uppldsare: Ingemar von Heijne. Stycket
sant i radio forsta gangen den 17 april 1931; denna inspelning
dock gjord den 30 augusti 1959. (4'17”)

. Carl-Ake Wadsten: »O min Carl Gustaf«. Pianoackompanje-
mang: Hjalmar Meissner. Musik och text: E. Norlander. In-
spelningen gjord 1932. (1'51)

. Louis Armstrong: »Chinatown, my Chinatown«. Musik: J.
Schwartz; text: W. Jerome. Inspelning fran konsert pa Audi-
torium i Stockholm den 26 oktober 1933. Konserten ej sind
i radio men delvis dokumenterad pa lackskiva av Radio-
tjdnst. (3'197)

. »Tyrolertrio« ur operetten Trollslottet. Musik: K. Millocker;
text: A. Berla. Presentator: Hjalmar Meissner. Fran Kabaret
Kanariefdgeln den 25 januari 1934. (2'15”)

. The 5 Kentucky Singers: »In that great gettin’ up morning«.
Musik och text: trad. Introduktion: Karl Gerhard. Frin ett
program sint den 14 september 1934. (2'30”)

. Sune Lundvalls orkester: »Sweet Sue«. Musik: V. Young. Fran
I jazzton den 18 februari 1935. (2738”)

. Edvard Persson: »Nya barndomshemmet«. Musik: P. Dresser;
text: Berco (B. Carlberg). Fran musikkabareten Herrarna ta
tfon den 13 januari 1938. (3708”)

. Ewert Granholm med Waldimirs orkester under ledning av
Nils Castegren: »Fram till forsta billionen (Sparobligations-
marsch)«. Musik: S. Frykberg; text: A. Flodén. Frdn den 20
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

april 1942. (3°08”)

. Charles Redland: »I'm looking over a four leaf clover«.

Musik: H. Woods. Trickinspelning — Redland spelar sjdlv
samtliga instrument — gjord pé lackskiva ar 1949 for pro-
grammet Lérdagskvill. (0'56”)

Nalens 21-mannaorkester: »Yesterdays«. Solist: Putte Wick-
man. Musik: J. Kern; arr.: G. Theselius. Frdn Jazzkonsert den
10 januari 1949. (2'14”)

Sven-Eric Johansson (dammophon) och Gote Carlid (pia-
no): Fanfar for 50-talet. Fran Nattovning den 2 januari 1950.
(0277)

Josh White: »T. B. blues«. Musik och text: trad. Introduktion:
Olle Helander. Fran Blues och ballad den 10 juni 1950. (2'55”)
Sten Broman kaserar kring »medeltidsmusik« och Hinde-
mith. Fran Mdndagssoaré den 15 september 1952. (3'13”)
Willard Ringstrands hammondensemble: »In a Persian mar-
ket«. Musik: A. Ketelbey. Inspelningen gjord den 29 april
1954. (2'447)

Karl-Birger Blomdahl om musikkritiker. Programledare: Ju-
lius Rabe. Fran Musik och musikkritik den 18 januari 1957.
(27297)

Brita Borg: montage av musikalmelodier. Arr.: P. Ramel. Frin
Schlagertippen den 10 januari 1960. (1217)

Svea Jansson, Lena Larsson och Ulrika Lindholm: »Nu ir det
soligt och varmt pé naset«. Musik: trad.; text: C. A. Wetter-
bergh. Presentatorer: Matts Arnberg och Ulf Peder Olrog.
Fran Sjung visan for mig den 25 juni 1961. (4'35”)

Ake Brandel, Lennart Hall och Bo Stromstedt kommenterar
Gene Vincents »Lotta lovin’«. Musik och text: B. Bedwell.
Programledare: Britt Edwall. Frdn Kapa topparna den 21
mars 1963. (2'14”)

Mauricio Kagel: Sur scéne. Medverkande: Alfred Feussner
(recitation), Rolf Scharre (mim), Eduard Wollitz (sang), Al-
fons Kontarsky och Aloys Kontarsky (piano), Bernhard Kon-
tarsky (slagverk); dirigent: tonsdttaren. Frain Nutida musik-
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20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29

konsert den 11 november 1963. (37217)

Bengt-Arne Wallins orkester/inspelning ur radions folkmu-
sikarkiv: »Vallat frin Mockfjard«. Musik: trad.; arr.: B.-A.
Wallin. Presentator: Jorgen Cederberg. Ur Le jazz de ville et
le jazz des champs; inspelningen gjord den 13 juli 1965. (3733”)
The Mothers of Invention: Petrusjka / »Bristol stomp« /
»Baby love« / »Big leg Emma« (medley). Musik och (i fore-
kommande fall) text: I. Stravinskij / D. Appell och K. Mann
/ L. Dozier, B. Holland och E. Holland / F. Zappa. Inspelning
fran konsert i Stockholms konserthus den 30 september 1967.
Konserten ej sind i radio men dokumenterad av Sveriges
Radio. (2°497)

Folke Rabe: programintroduktion ackompanjerad av Den
underbara tridgdrden. Musik: J. Bark. Frdn Musikalisk natt-
studio den 7 november 1968. (2°06”)

Thomas Hellberg: Pentagon (collage). Fran Pop till 8 den 28
april 1971. (3'157)

Peter Powell: programpresentation mellan »My sweet lord«
och Sonat i ciss-moll. Cembalo: Rafael Puyana. Musik: G.
Harrison / A. Soler; text: G. Harrison / —. Frdn Dubbeltimmen
den 2 juli 1976. (1"32”)

Britt-Marie Swing: »Trallen«. Musik: R. Harris; text: M. Hall-
gren och L. Hansson. Presentatorer: Christina Mattsson och
Ville Roempke. Fran Filikromen den 18 april 1978. (1'577)
Utdrag ur sindningarna fran Radio Kisum. Presentatorer:
Staffan Schmidt och Christian Ljunggren. Frdn den 14 no-
vember 1978. (2'53")

Claes af Geijerstam: programintroduktion ackompanjerad
av Mother’s Finest: »Dis go dis way dis go dat way«. Musik:
B. Borden, M. Keck, J. Kennedy, G. Moore, G. Murdock och
J. Seay. Fran Rakt over disc me’ Clabbe den 27 juli 1979. (0'57”)
Kjell Alinge: programintroduktion ackompanjerad av Eva
Dabhlgren: »Eldorado«. Musik och text: B. Higgstrom och T.
Lindh. Fran Eldorado den 21 februari 1981. (2'56”)

. Jacob Dahlin: programintroduktion ackompanjerad av sig-
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natur sammansatt av inledningen till Die Frau ohne Schatten,
»Lovin, livin’ and givin'« och »On the radio«. Musik: R.
Strauss / P. Davis och K. Stover / G. Moroder och D. Summer.
Fran Galaxen den 16 maj 1984. (2'09”)

397



Lindal, Kurt 99
Lindberg, Christian 288
Lindberg, Folke 106
Lindberg, Helge 34
Lindberg, Oskar 41, 49
Lindblom, Henry 86
Linde, Ulf 261
Lindegren, Erik 144
Lindell, Borje 77
Linder, Bengt 151
Linder, Erik Hjalmar 127
Linder, Hans 110, 192, 240
Lindfors, Lill 186
Lindfors, Per 49, 60, 62, 76,
88, 107, 112, 211
Lindgren, Kurt 162, 228
Lindh, Bjorn J:son 249
Lindholm, Ulrika 261
Lindqvist, Per 152
Ling, Jan 133, 216, 217, 262
Liszt, Franz 39
Ljunggren, Christian 269,
275
Lunceford, Jimmy 89
Lundberg, Alicia 231
Lundberg, Arne S. 294
Lundberg, Camilla 268
Lundberg, Kerstin 167
Lundell, Ulf 248, 314
Lundén-Weldén, Gunnar
138, 155
Lundkvist, Per 157
Lundsten, Ralph 225, 229
Lutos=awski, Witold 121
Lonndahl, Lasse 164

404

Madsén, Lars 65
Magnusson, Gunda 316
Malm, Krister 213, 260, 263
Malmbkvist, Siw 155, 174
Malmsjo, Jan 197
Mann, Tor 27, 47, 125
Marklund, Nils 157
Martinez, Ana 253
Masreliez, Gunnel 159
Mayerl, Billy 89
McCartney, Paul 285
Medaas, Ivar 261
Meissner, Hjalmar 41, 50f
Mellnis, Arne 120, 214, 227
Menotti, Gian Carlo 141
Milhaud, Darius 39, 261
Moberg, Carl-Allan 49, 60
Morales, Olallo 22, 24, 27, 31
Moreau, Janine 53
Morthenson, Jan W. 120,
225, 227, 229
Mozart, Wolfgang Amadeus
23, 24, 140, 210, 231, 284
Musgrave, Thea 268
Myrberg, Per 261

Naumann, Siegfried 120,
260, 297
Nelson, Ricky 164
Nerem, Bjarne 119
Nerman, Bengt 261
Nerman, Ture 261
Nietzsche, Friedrich 60
Nilson, Leo 225
Nilsson, Bo 130, 144



	Sid 001-010 Titelsidor
	Sid 011-012 Förord
	Sid 013-020  Inledning
	Sid 021-092 Kapitel 1
	Sid 093-193 Kapitel 2
	Sid 194-271 Kapitel 3
	Sid 272-326 Kapitel 4
	Sid 327-340 Sammanfattning
	Sid 341-351 Tabellbilaga
	Sid 352-387 Noter
	Sid 388-392 Källor
	Sid 393 Bildkällor
	Sid 394-397 Innehåll CD
	Sid 398-408 Register


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile ()
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.6
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /RelativeColorimetric
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 90
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.07143
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.25000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /SVE <FEFF004500780070006F0072007400700072006F00660069006C0020006600F600720020004600E4006C00740068002000260020004800E400730073006C00650072002E>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        28.346460
        28.346460
        28.346460
        28.346460
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
  /SyntheticBoldness 1.000000
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 850.394]
>> setpagedevice


